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BASKAN'DAN

K ENT BILIMCILER KENTLESMENIN TARIHINI TARIMSAL
URETIMIN BASLANGICINA KADAR GOTURURLER.
Mekdn tutmadan, iskan etmeden, bir yerde karar kilma-
dan tarimsal iiriin elde edebilmek elbette miimkiin degil.
Tarimsal iretim topraginan yogrulmaktan, toprakta yorul-
maktan, topragin altini iistiine getirmekten, toprak ile bir
anlamda hemhal olmaktan gecer. Buise bize bag-bostanve
bahcenin ortaya ¢ikis siirecinin hikayesini anlatir. Kent bu
anlamda bahge ile birlikte boy vermeye baslamistir desek
yeridir. Baslangicta bahgesiz bir yerlesim diisiinemezken,
kentlesmede geldigimiz noktada bahgeli bir kent kurmak
neredeyse imkansiz bir hal almig durumdadir. Oysa bahge
hayat demektir, huzur demektir.

Bahc¢emizi kaybedeli ¢ok olmadi, dolayisiyla bulmamiz
da zor olmayacaktir. Daha diine kadar bag-bahge ile i¢ ice
yasanan bir hayatimiz vardi. Bahgeler, baglar icinde mesken-
lerimiz vardi. Bu ig igelik o kadar icimize sinmisti ki tlirkii
olup, siir olup dile gelmisti. Giizellerimiz Gesi baglarinda
dolanir, kaybettigi yarini aranirdi. Erkilet giizelimiz bag
bozumunda ortaya ¢ikar, tek tek basaraktan arziendam
ederdi. Yavuklular birbirlerini baga gel bostana gel, dile
gel destana gel, dizeleri ile bulusma mekanina ¢agirirlardi.

Bahgeli, bagh tiirkiiler bizim havzanin avazindan ¢ikar,
bozkir bozkir, yayla yayla Anadolu'nun dort bir bucaginda
yankilanirdi. Tiim bunlar bir nostalji olarak kalmayabilir,
kalmayacak da.

Yanlis ve bilingsiz kentlesmenin sancilarini, acilarim
neredeyse her on yilda bir yasiyoruz. Kentlerimiz yikili-
yor, evlerimiz harap oluyor, mallarimizi ve en 6nemlisi
canlarimizi kaybediyoruz. En son Maras merkezli deprem
ilekentlerimiz sallands, toprak adeta i¢indeki 6fkeyi disar1
kustu, bizler sarsildik. Millet ve timmet olarak biiyiik ve
zorlu bir imtihanla kars: karsiyayiz. Yasadiklarimizdan
ders ¢cikarmak zorundayiz. Topragin sesine kulak vermek
ve kuralina uygun kentlesmenin tavizsiz takipgisi olmak
durumundayiz. Baga gelmek, bahceye donmek zorundayiz.

Diistinen $Sehir dergimizin $ehir ve Bahge dosyasi ile
¢ikmis olmasi, bu yasadigimiz siirecte elbette anlamlidir.
Bu; toprakla, topografyayla baris icinde yasama ¢agrisidir
ayni zamanda. Bu vesile ile Maras depreminde sehit olan
kardeslerimize Allah’tan rahmet, yaralilarimiza sifa, vatan-
daslarimiza sabir dileklerimi iletiyor; toprakla/bahgeyle
barisik bir yagam bizimle olsun istiyorum.

Dr. Memduh Biiyiikkili¢
KAYSERi BUYUKSEHIR BELEDIYE BASKANI
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EDITOR'DEN

EHIRLERIMIZ
ARITLERIMIZDIR?

ERAMINI DiLE GETIREMEYEN
MAHCUPKISILER IGIN ONLARIN

tanikligina ihtiya¢ duydugumuz zaman-
larda “dili olsa da soylese” “agz1 yok ki
konugsun” gibi ciimleleri kurdugumuz
¢ok olmustur.

frfani sylemlerde her bir varligin
kendince bir lisani oldugu ve kendi
lisaninca konustugu bilgisi zihnimizin
bir yerinde hep durur. Yunus Emre'nin
ciceklerle konustugu siiri dillere destan
olmustur. Hz. Silleyman'in kus dili bil-
digi bilgisi Kur'an'da da geger. Riizgar
konusur, su konusur, kar konusur,
yagmur konusur, dag konusur, tas
konusur; varlik dlemi hep konusur.
Maharet kdinatin dilini anlayabilmekte,
onunla iligkiye gecebilmekte. Varlik
diinyasi neyi soylemektedir? Kendi
lisani ile gordiiklerini, deneyimledik-
lerini, imkan ve kabiliyetlerini, kendi
tabiatini anlatmaktadir. Mantiku't tayr
bilinmeden Siileyman olunamaiyor.

Kur'an'da yer alan Zilzal suresiarzin
nasil dile geldigini ve gelecegini, nasil
sahitlik edecegini anlatir bize. Arzin
konugsmasi zelzele bigiminde de tezahiir
ediyor. Asirlardir derdini depreserek,
depremler meydana getirerek anlatmaya
caligmus yeryiizii. Icinde tutmamis bil-
diklerini digar1 ¢ikarmis. Tiim bunlar
yaraticisinin onu yonlendirmesi ile
yapmus. insanoglu arzin depresmesine
anlam vermekte zorlanmis: “Ne oluyor,
neden oluyor?” sorular ile birlikte
apisip kalmis. Arz zerre miktarn iyilik
yapani da zerre miktari kotiiliik yapani
da kaydetmis ve giinli zamani gelince
de bir bir yiiziimiize vurmaktan geri

durmamis, durmayacak da. Deprem
denen hadise biraz da budur.

Arzin oldugu gibi sehirlerin de dili
vardir. Golciik merkezli yasadigimiz
Marmara depremi de, Pazarcik mer-
kezli yasadigimiz Maras depremi de
sehirlerin dile geldigi, tiim nesillere
ve ¢aglara ulasacak sekilde avazinin
cikt1g1 kadar yiiksek sesle konustugu,
sahitliklerini yerine getirdigi bir hadise
olarak okunmalidir.

Gazi, kahraman, sanl sifatlar ile
andigimiz sehirlerimiz vardir. $imdi
onlara Sehit sifatin1 da eklememiz
gerekiyor. Antakya'nin akibetini goriip
de ona sehit dememek ne miimkiin. Ulu
sehit Habibii'n Neccar'in sehri, Sehit
Sehir olmus ve manevi mimari diliyle
soyle seslenmektedir: “Keske kavmim
bilseydi.” Sehitler 6lmez, Antakya da
olmeyecek. Biteviye konusacak, sahitli-
ginden biran bile geri durmayacak. Buna
Habibii'n Neccar da sahit! Ciinkii o hig
susmadi. Cagrisi¢aglardan bugiinlere
caglayarak akip geldi.

Buvesileile depremde sehit olanlara
rahmet, geride kalanlara sifa ve sabir
dileklerimizi iletiyorum.

Bu sayimizda Leyla Ipekci Tiirkge'nin

“Riiya Dili” baslikl1 yazisinda farkli varlik
tiirlerinin farklh diller konusabildiginden
hareketle bu dillerle temasa gegebil-
menin imkanini ele aliyor. Belki arzin
dilini de 6grenmemize vesile olmasi
dilegiile takdim ediyoruz. Ustat Sezai
Karako¢'un Varto depremi, AkifEmre'nin
Marmara ve Van depremleri sonrasi

1 Yasin Suresi, 26-27

yazdiklari, depremin dilini ¢c6zmeye
yonelik makalelerini alintiladik. Oyle
anlasiliyor ki varligin dilini ¢6zmeden
insanmin dilini de anlayamayacagiz.

SEHIR VE BAHCE

Deprem vesilesi ile sehirlesme
pratigimiz bir kez daha tartigmaya
acildi. Yatay mimari, dikey mimari;
apartmanlasma/gokdelenlesme ya da
miistakil, bahceli konutlar... Boylesi
bir tartigmanin yasandigl bir vasatta
Sehir ve Bahge iliskisini ele almak da
yerinde bir tercih oldu. Bahge $ehir'in
metafizigini yapmadan fiziginin inga
edilemeyecegianlayisindan hareketle,
bizbah¢eden daha ¢ok Bah¢e'nin Gtesine
bes duyumuzu yonlendirmeye ¢alistik.

Sehir ve Bahge iligkisinin metafi-
zik diinyadan giiniimiize gelinceye
dek farkli zamanlarda ve zeminlerde
ortaya ¢ikis sekli ve amaci konusunda
aydinlaticiyazilarla karsinizdayiz. Yazi-
larda teolojik, mitolojik, antropolojik,
sosyolojik, arkeolojik, estetik, etik
bakis agilarinin yer bulmasina 6zellikle
dikkat ettik. Dinlere, medeniyetlere
gore kiyaslamalar yapilarak benzerlik
ve farkliliklarin alt1 ¢izildi. Giintim{iiz
sehirlerinde kullanilan bahge /peyzaj
uygulamalarinin ge¢misi ve gelecegi
iizerinde duruldu. Bahce ve bahceyi
olusturan temel elemanlar (agac-gicek
vb.) iizerinden de okumalar yapildi.

Fiziki bag-bahce-park-balkon gibi
unsurlar ele alinirken mecaz ve metafor
olarak bah¢e'nin de yaygin kullanimda
oldugu bir gercek. Bu yoniin de alt1
siklikla ¢izildi.

Dolu dolu bir say1 ile yine karsiniz-
dayiz. Diger sayilarimizda isledigimiz
konularin hep 6tesini kurcaladigimiz
gibi, Bah¢e'nin de altini iistiine getirdik
ve bahc¢enin sadece bahge olmadigi-
nin altini ¢izmeye calistik. Ne kadar
basarabildik, takdirlerinize sunuyoruz.

Bahce'mizde zevkli bir tenezziihe
cikmamniz dilegiile...m

YUSUF YERLI
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Jepre

AKiF EMRE
Yeni Safak, 27/10/2011 Persembe
tarihli yazisi.

m Goriindiigii
bibi Degildi

D EPREM SARSICIDIR. SADECE
AYAGIMIZIN ALTINDAKI ZEMINi
sarsmaz, o sarsinti varolus idrakimizi
de sarsar. Insanin sabit bildigi, kimi
zaman kibirle, kimi zaman giivenle,
kimi zaman delercesine yliridigi
zemin sarsilmistir. Bir tiirlii kabul
etmek istemese de fani oldugunu bil-
digi yerin, yani diinyanin geciciligini
deprem idrak etmesini saglar.

Deprem sarsicidir. Varolussal sar-
sintidir. Insan “ben”in 6ziine iliskin
kainat, yaraticy, 6te, sonsuzluk gibi temel
tasavvurlarini yeniden gozden gegirir.

Birhatirlatici olarak deprem diinyay1
mekan tutmaya, faniligi unutmaya
egilimli yapimizi sarsar. Depremin
yerle bir ettigi evler, sondiirdiigii ocak-
lar; sarsilmaz bir hakikatin, oliimsiiz
gercegin isaret tagidir.

Olanca maddi tezahiiriine ragmen
deprem insan icin metafizik bir irper-
tiye dontisiir.

Sosyal yapilari, kurgulari sarsar...
Siyasal projelerin insanlar arasina
ordiigii duvarlari sarsar, yikar deprem...
Buanlamda depremin sarsici etkisiinga
edicidir. Fedakarligi, yardimlasmayi,
kardesligi yeniden hatirlatir, inga eder.
Bir yandan aramizdan aldiklarindan

ayrilir, diger yandan gormedigimiz
bilmedigimiz nicelerle bulusuruz.

Deprem sahte hakikatleri de sarsar,
yerle bir eder... Insanin diinyay giizel-
lestirme misyonunu unuttugu yerde
nasil ¢irkinlesebildigini giin yiiziine
c¢ikarir. Her sarsinty; kazanma hirsiyla
yiikseltilen binalari, binlerce insanin
hayatina mal olan rant ekonomisinin
iki yiizlii sahtekarligini adeta sura-
timiza ¢arparcasina haykirir. Moloz
y18inlari ve yikintilar altinda can veren
canlarin hayat1 pahasina yiikseltilen
ahlaksiz, haksiz kazanclarin i¢ yiiziinii
ortaya ¢ikarir.

Yeryiiziinii sonsuza dek miilk edi-
nenlerin, bu mantikla topragi mutlak-
lastiranlarin, toprak diizenini tanzim
eden siyasetin ne kadar adaletli olup
olmadigini sorgular... Miilkiin mutlak
sahibini hatirlatir her art¢1 sarsinti...
Evrensel iktisadi hakikat diye dayatilan
kuramlarin, diizenlerin alt iist olusunun
tarihe gecen kaydidir rasathanelerin
kaydettikleri...

Toplumlari dizayn eden, zihinlere
siyasal ideolojileri indoktrine eden
miitekebbir ideologlarin kendi fani-
liklerini giin yiiziine ¢ikarir...

Ote yandan deprem kaynastirir,
bu faniligin kii¢iik hesaplarla goniil

kirmaya degmeyecegini hatir-
latir, sevmediklerinizle bile
kaynastirir. Yikilan binalar
gibi kiiciik hesaplarimiz, 6fke-
lerimiz, kiskancliklarimiz,
kinlerimiz; hasiliadeta putlas-
tirdifimiz zaaf heykellerimiz
teker teker devrilir.

Altim iistiine getirirken
topragin iistiindekini altina
gomer, aclyl i¢imize gomeriz.
Ciinkii bagkalarinin 6liimii bize
kendi 6limimiizii hatirlatir.
Deprem bir hatirlatmadir. Her
dem unuttugumuz mutlak ger-
¢egiaci, gozyasi ve pismanlik
duygusuyla hatirlatmadir.

Binlerce yil bu topraklarda
yasamamaiza, say1siz deprem
ve yikimla karsilagsmamiza
ragmen biiyiik unutkanhgimizi
hatirlatmadir deprem... Sorum-
suzlugumuzu, gelecek nesil-
lerin hayatlarini ¢aldigimizi,
kurdugumuz sehirlerin biiyiik
biryalan {izerine insa edildigini
hatirlatiyor tekrar tekrar...

Yikilan binalarin devlet
binasi olmasindan devletin
devlet gibi olmadigina ve
elbirlik devleti kaziklamanin
hazzina kadar milleti katlet-
tigimizi hatirlatma degilse
nedir bu deprem!

Alt iist olan sadece toprak
degil kurgulanmis gercekle-
rimiz, yaldizli nutuklar arka-
sina gizlemeye calisilan sahte
uygarhgimizin ciiriik yapisidir.

Deprem, insanlik adina
kalmisgsa, birazcik merhamet
ve sefkat duygusunu da iptal
ederek 1rk¢1 bir ayrimciligin
tohumlarini ekebilecek kati-
likta insanlar1 da aramizda
barindirdigimizi hatirlatiyor...

Deprem onca cani alirken
yikintilar arasinda 14 giinlik
cani koruyan merhametin
tecellisidir.m

DEPREMIN SARSICI
METAFIZIGI

AKIF EMRE
Yeni Safak, 19/08/1999 Persembe
tarihli yazisi

EPREM HER $EYI VE HERKESI SARSAR.

BIRKAG SANIYE SUREN SARSINTI BiT-
tiginde geride biraktig fizik manzara
metafizik bir iirpertiye doniisiir. Bu tirpertiyi
ruhunun derinliklerinde hissetmeyen bir
beser diisiiniilemez. Onun sok etkisinin
kapsamina giren kimsenin sarsintiy1 hisset-
memesi miimkiin degildir. Tiim felaketlerden
farkli olarak, hemen hemen her kiiltiir ve
gelenekte manevi ihtar anlaminiiceren bir
sarsintidir deprem. Tanrntanimaz kiiltiirlerde
bile deprem ilahi bir ihtar anlamina gelir.

Deprem, olanca ¢iplakligiyla fiziki bir
felaket anlamina gelse de onu da asan
boyutu ile metafizik bir iirpertiyi davet eder
hep. Gizlive agik isledigimiz giinahlarimizi
hatirlariz. Tanritanimazlari bile sarsan, sar-
malayan bir metafizik tirpertiye, metafizik
depreme doniisiir.

Aciyla yogrulan kalplerimiz yumusar.

Merhamet ve fedakarlik duygusu tiim
bedenimizin iistiine ¢ikar; bencilligi, egoyu
ayaklar altina alir.

Unutulan erdemleri hatirlar; bu ana kadar
ihmal etti§imiz, unuttu§umuz icin kendi
kendimize yakiniriz. Deprem, bir erdem
heykeli insa eder nice heykelleri yerle bir
ederken. Eger degerlendirmesi bilinirse
niceyikintilar arasindan erdemin, faziletin,
ylicelmenin ve hatta arinmanin abideleri
ylikseltilebilir. Bu anlamda bir ahlak sina-
vidir. Toplumsal ve bireysel ahlakimizin en
kat1 gercekler karsisinda, geri dontisiimii
olmayacak bicimde bir sinavdan geciril-
mesidir. Depremin her seyi yerle bir ettigi,
her seyi sarstig1 anda duyulan pismanlk
ve kendimize karsi, ruhumuzun en gizli
kosesinde verdigimiz sozlerin tutulmasi
anlaminda da bir imtihan...

Her felaket karsisinda insan, dogas:
geregi kimi yanliglarini hatirlar, manevi
bir rikkate biiriinebilir. Yaralar sarildig:
an, bam telinin koptugu yere tekrar geri
dondiigimiizde nerede durdugumuzdur
onemli olan. Bunun bir sinanmasidir deprem.

Yikintilar sonrasi sarindigimiz o mer-
hamet, sefkat, fedakarlik elbisesinin iistii-
miizde nasil durdugunu gosteren bir aynaya
doniisiir deprem. Yalan sdylemeyen, aldat-
mayan bir ayna.

Acziyetimizi hatirlariz sonra. Giiciin,
teknolojinin, fizigin hicligini idrak ederiz.
Evet deprem bir idraktir. Acziyetin idraki.
Putlastirilan insan egosunun acziyetini
hatirlatan bir gerilimdir.

Toplumsal ahlakin, kalabaliklarin akip
gittigi mecranin sorgulandigl, iyinin ve
kotiiniin ayirt edilmedigi, uyarildigi bir
ihtardir depremle birlikte gelenler...

Nerede, nasil, kiminle oldugumuz ve ne
tizre oldugumuza bakmaksizin timiimiiziin
iistiine atilan bir ortii gibidir.

Tiim felaketler gibi deprem de verilen
sozlerin ve pismanliklarda ne denli samimi
olundugunu gosteren bir deneme alanidir.

Malzeme kagiran miiteahhitin i¢ine
girdigi pismanhk duygusunun, kazanma
ihtirasi karsisinda ne kadar dayanacaginin...

Onu kontrol etmekle yiikiimlii miihen-
disin hak ve gorev duygusuna ne kadar bagh
kalacaginin...

Tiim bunlarin siyasal sorumluluguna
sahip devlet ve iktidarin siyasal ¢ikarlar
karsisinda toplumsal sorumluluk bilinciyle
ne kadar siire hareket edebileceginin... Cikar
ve ihtiras karsisinda devlet yonetimine
adalet ve rasyonalitenin egemen olup
olmayacaginin...

Ve birey ve toplum olarak gidisatimiza
yonelik bir manevi ihtar olarak baktigimiz
felaket karsisinda kendi kendimize verdigi-
miz sozlere ve pismanliklara ne kadar sadik
kalacagimizin sinavidir deprem.m
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“\arto'da Deprem’

SEZAi KARAKOC

Mus’un Varto ilcesinde 1966 yilinda
meydana gelen deprem dolayisiyla
rahmetli Sezai Karako¢’un yazdigi
“Varto’da Deprem” baslikli yazi.

'X)
O LENLER, SONSUZLUGUN USTUNDEN EGILEREK COCUKLARININ, ANNE-

LERININ, KADINLARININ, DEDELERININ KULAGINA FISILDAYACAKLARDI:
“Durun.

Birdenbire higlige carptik. Varligi bulduk.

Biz, dagilan kitabin u¢usan yapraklariysak, siz de orada kalan yapraklarisiniz.
Yapraklarin toplanip kitabin yine kitap yapilacag: giin gelecektir.”

Varto depremini biitiin basin, sosyal acidan ele aldi. Dogru elbet. Ama Varto
felaketinin bizdeki yankisi nasil ki daha ¢ok ve ana iligkisiyle metafizikse, ¢ikis
noktasi ve baglanacagi kok de metafiziktir. Olenle 6lmedik, yakinini yitiren
gibiaglamadik, a¢ kalanla a¢ kalmadik ama bir bakima, bunlarin 6tesine gegtik.
3500 kisiyi, bizim gibi diistinen, konusan, sakalasan canli kanl kisileri, diinya
oOtesi kudret, birden ¢ekip aramizdan ald1 ve biz bunu duyar duymaz yalgin
bir duyguyla iirperdik, yasantidan otede, diisiinceden 6tede, deneyden ilerde
metafizik bir kaygiyla sarsildik.

Metafizik, hi¢bir zaman bu kadar aktiiel ve giiniibirlik olmamistir. Cikan
sesimiz yavanda. Bir parti dili, bir miting mantig1 tasiyordu. Buna alismigiz ¢linkii.

Oysa olayin dili, ta dipten gelen bir sarsis, ilk ¢aga ait bir kelime veya apo-
kalips (kiyamet) diliydi. Mantigiysa determinizmin (tayin. belirleme) bittigi
sinirda baslayan, bize bir abstirdite (sa¢ma) kivrimi gibi gelen, 6lim meleginin
kanadindaki siddetin mantigiyda.

On sekiz ¢ocugunu birden vermis
yasliananin acisy, hangi ekonomik ve
sosyal problemdir? Ya alt1 aylik cocu-
gun tonlarca yikinti altinda yasama
sicakligini koruyarak migil migil uyu-
yusuna ne denir?

Evet, tedbir gerekli, saglam yap1
sart. 10 derece giiciindeki bir depreme
dayanikli evyapilsin, diyelim. Ama 12
derecelik bir depremin gelmeyecegini
kim temin edebilir?

Soziimiiz yanlis anlasilmasin ve istis-
mar edilmesin. Hi¢bir sey yapmayalim
demiyoruz. Elimizden geleni yapma-
liydik ve yapmaliyiz. Ve yapmadigimiz
icin hepimiz sugluyuz. Yapilanin olani
onleyeceginden degil, bize diiseni yap-
madigimizdan 6tiirt sucluyuz. Ama
daha biiyiik su¢umuz, olan olup bittik-
ten sonra bile meseleyi anlamamakta
ayak direyisimizdir, kat1 yiirekliligimiz,
inang tutuklugumuzdur.

Elden gelen her tedbir alindiktan
sonra, olani asil kaynagina baglayarak
Allah’'a tam bir inangcla teslim olmak
gerekir. Felakete ugrayanlardan sag
kalanlar, tam bir tevekkiil icinde, bizim
bu teslim olusumuzda miimkiin olan
avunmay1 bulacaklar, onlar da ayn1
teslim olusun sessizligi ve derinligi
icinde bizi birakip oteye gecenlerin
ruhlariyla konusacaklardi. Ve 6len-
ler, sonsuzlugun iistiinden egilerek
¢ocuklarinin, annelerinin, kadinlarinin,
dedelerinin kulagina fisildayacaklardi:

“Durun. Birdenbire higlige carptik.
Varlig1 bulduk. Biz, dagilan kitabin
ucusan yapraklariysak, siz de orada
kalan yapraklarisiniz. Yapraklarin
toplanip kitabin yine kitap yapilacagi
giin gelecektir. Hicligi bilin, varligi bilin
ve 0gretin. Siz, bu diinyadan uzanmais
bir elin ¢evirdigi yapraklarsiniz. Sizi
okusunlar ve buray1 bilmege baslasinlar.
Yapilarinizi saglam ve elverisli yapin
ama sade ona giivenmeyin. O yapidan
size daha yakin olana giivenin.”

Daha neler neler soyleyecekler ve
onlar1 avutacaklardi. Biz de susarak,
utanarak onlari avutacaktik. Kendimizi

birakip onlari diisiinecektik. Ama biz
neyaptik? Daha dogrusu inkar kelebek-
leri gazeteciler ne yaptilar? Yapayalniz
kalmisg, 5limiin kiliciyla ikiye boliin-
miis, Azrail'in panigine kapilmis, bu
zavalli bir avug kardesimizi, ¢ilginlar
gibi panikten panige siiriiklediler,
oliilerinden saygisizca bahsettiler (Ey
olmeden kokmus kalem! Oliilere ait
bir hali utanmadan diinyaya yaydin
ve kalanlarina acitmadin!).

Ac kalacaklari, evsiz kalacaklari,
salginla kirilacaklarini yazip durdu-
lar. Bunlar gercek bile olsayds, insan,
oradakilere aciyarak bunu saklardi.
Bir insanlik ¢aginda, bir erdem mede-
niyetinde, boyle bir felaket oniinde,
insanlar susar. Yardimdan bagka bir
sey diisiinmez. Teselli ve umut verir.
Tedbir ve tenkidler, sorumlularin
kulagina fisildanir. Hesap, felakete
ugrayanlar kurtarilip acinin iistlinden
belli bir giin gectikten ve durum biraz
yatistiktan sonra sorulur. Ama biitiin
bunlari yapabilmek i¢in oteye aralik
bir duygu orgiisii olmasi gerek insanda.

Varto felaketinde, goze carpan,
kabartma hale gelen, dogum ve 6liim
oldu. Yeni dogmus ¢ocuklarin kurtu-
lusu bir semboldiir. Bunun metafizigi,
dogumu anlamaya dogru iter bizi.
Saglam ve giiglii olanlarin da 6liimi,
bizi 6liimii anlamaya ¢ekmistir. Oliim,
goriiniiste kendine en yakin olanlara
dokunamadi da en uzak olanlar1 alip
gotlirdi. Sanki Varto'da dogumla 6liim

kars1 karsiya gelip savastilar. Canliiki
insan gibi. Dogum, 6liimiin elinden,
kendine ait olani, kendi atmosferinde
bulunani kurtardi. Dogumun hava-
sindan heniiz ¢itkmamais olan birkag
aylik cocuklara 6liim dokunamadi. Bu
evrensel trajedi goziimiiziin oniinde
oldu da ruhumuz, bir parcacik olsun
arinip bir katarsis gecirdi mi?

Yikilan yap1 yapilir. Varto'nun yerine
daha biiyiik, daha saglam bir Varto
kurulur. Olenler -ki gogunun tam inangh
oldugu umulur-, hemen hemen hepsi,
ansizin 6liime yakalandiklarindan, bir
anlamda sehittirler. Ama kalanlari,
gerekli ruh yakinligi ve kader birlesi-
miyle avutabildik mi? Ve 6niimiizde
olan ve yanindan, ydresinden semboller
fiskiran bu trajedyanin perdesini kal-
dirip arkasina bakabildik ve bir 6rnek
alabildik mi?”

I¢inden gectigimizbu zor zamanlarda
kalbimizi dua ile diri tutmamiz lazim.
Bu vesileyle, icinde bulunduklari zor
durumdaki kardeglerimize Hz. Musa'nin

“Rabbim! Dogrusu bana indirecegin her
hayra muhtacim” (Kasas. 24) ayetinde
gectigi gibi depremzede kardeslerimize
mubhtag olduklar: her hayr indirsin.
Yarali kardeslerimize gifa, yakinla-
rin1 kaybetmis kardeslerimize sabir
versin. Vefat etmis kardeslerimizi de
rahmetiyle, magfiretiyle ve cennetiyle
miikafatlandirsin.”"sm
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Bahcenin Sesi;
[efekkiir ve Eglesme
Mekani Olarak Bahce

CELALEDDIN CELIK
Prof. Dr., Erciyes Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Din Sosyolojisi Anabilim Dali.

Unutalim, tekrar mehtap ¢ikinca,

biiyiik kente duyulan hiiznii

ve gidip dayayalim kafese gogst,

bizi yoksun biraktigt bahgeden ayirmakta.
Rilke

KADIMDEN MODERNE BAHCENIN SERENCAMI

Bahge, dogada ve toplumda bir fark ve ayrimdir. Insani bir secim ve miidahale ile
diinyanin tabii ve sosyal goriiniimlerinde kimi zaman bir devamliligi cogu zaman
da bir ayrigsmay: simgeler. Varlik, doga ve topluma iliskin kiiltiir ve medeniyet

farklari yagsamin her alaninda oldugu gibi bahge ilizerinden de kendini gosterir.

Dogu'da ve Bati'da Japon, Cin, Hind, fran, Bizans ve Tiirk bahge geleneklerinin her
biri medeniyet eksenli farklilagmanin sembolik tezahiirlerdir. Dogaya tahakkiimii
onceleyen kartezyen mekanist diinya goriisiinden once klasik bahge ile kozmik
alem tasavvuru arasinda bir geciskenlik daha dogrusu bir devamlilik iligkisi
vardi. Ozellikle varlig1 birlik anlayisinda tecriibe eden mistik dogu gelenekleri
bahceyi tekmil hayatin bir parcas: olarak goriiyordu. Osmanli medeniyetinde
bahge gelenegine islemis Tiirk Islam ruhu Lale Devri'yle birlikte degismeye
bagslar; esasen yeni bir yasam ve estetik anlayisinin one ¢iktig1 bu donemde daha
cok devlet biiyiikleri ve seckinlerin saray, kosk ve yalilarini siisleyen bahceler

artik Ronesans ve Barok modasina
teslim olmus, bahgeler yasanilan yer
olmaktan ziyade seyredilen mekanlara
doniismiistiir. Osmanh Tiirk bahce
gelenegi kokleri Tiirkistan'a uzanan
kadim bir zevk ve estetik anlayisini
Anadolu'ya tasimis; cicekler, agaglar
ve biitiin bitkisel ortiisiiyle edebi ve
mistik bir muhit insasina kapi agmustir.
(Akdogan 1995). Bugiin Modernligin
yeniinsanve doga ger¢ekliginde bahge
de medeni farklar ve tecriibi bagla-
rindan yoksun evrensel bir tasarim
nesnesine donmiistiir. Bugiin gorsel,
ticari ve seyirlik bahce tasarimlar:
bireyci tiiketim kiiltiirli i¢cin egemen
bir imge ve gerceklik haline gelmistir.

Hangi gelenek olursa olsun bahge,
oziinde mekansal bir ayrim, miidahale
ve arayist imler. Bahgenin diinyasinda
zamanin akigina bir istisna, varlifin
siiregelen kendinde “olus”una bir
istirak bulunur. Mana olarak bakildi-
ginda medeniyetin tabiatla iliskisinde
sembolik bir ayrim, kiiltiiriin farklarini
yansitan bir miidahale ve begeri 6ziin
dinginligi i¢in dogada bir arayistir.

Bahge ‘dogada olma’y1 miimkiin
kilan biteviye dongiiselligin, bir rayiha
ve renk dleminin diyaridir. Kentin
cangilinda 6ziinden koparilmis bire-
yin verili dogasina bir nazire gibidir.
Pargalanmis ve savrulmus bir benligin,
ruhu orselenmis varligin kagis yeri,
kendini dinledigi ve dinlendirdigi bir
siik{in yeridir bahce. Bahge, insanin
kendinibulma ve daha ¢ok ‘evinde olma’
haline bir atiftir. Ritimlerini rutinlere,
varligini mesai diizenine teslim eden

‘homofaber’ ancak bahcenin diinyasinda

bir siginak ya da siik{inet duragi bulur.
Bahge, kiiresellesen cangilda porsiimiis
sabir ve metanetin, dagilmis ruh ve
ferasetin can bulma limani, bir hafiza
ve hatirlama esigidir.

‘Bahgesi olmak’ esasen bir ritiieller
harmaninda yorulmaktir. Bahge ritii-
elleri kisiyi de cevreyi de stresin 6znesi
olmaktan korur. Bahce bu bakimdan
adeta bir ‘antidepresan’dir. Bahge,

bedeni doganin otantik ritimlerine
¢eken bir ritiieller ve seremoniler
akisidir. Bahgeritiielleri kisiyi siirekli
canli tutan bir dongiide egitir, bahgesi
olanin boslugu yoktur, bahge sahibinin
ruhu bedeniyle eszamanli yasar, ‘ezici
birbosluga’ diismezbahgesinde yasayan.

lastirir. Kentte dogan ve biiyiiyen i¢in
yasam bir siirgiin yeridir, dogasinin
kucagindan koparilmis, bahgesinden
ayridiismiistiir kent insani. Kentin bah-
celeribir 6zlemi, doga (sina) ya doniis
arzusunu simgeleyen suni yapilardir.
Kent bahgeleri organiktir. Organik

Hangi gelenek olursa olsun bahge, 6ziinde mekansal bir aynm, midahale
ve arayisl imler. Bahg¢enin diinyasinda zamanin akisina bir istisna, varligin
suregelen kendinde “olus“una bir istirak bulunur. Mana olarak bakildidinda
medeniyetin tabiatla iliskisinde sembolik bir aynm, kiltirin farklarnni
yansitan bir midahale ve beseri 6zin dinginligi icin dodada bir arayistir.

olmak ‘kendiliginden olan'a bir miida-
hale, kendiliginden olmanin imkansiz
kihindig1 durumu taklitle ve zorlayarak
asmaya c¢alismaktir. Kentin bahgesi
taklidi bir dogadir, yasamin ritmini
buldugu bahgelerde akis da hissedis de
tahkikidir. Kent bahceden uzaklastig:
i¢in, bahgesizlestiginden dolay1 yikilir.
Bahcesiz kent kolay yikilmak i¢in iire-
tilmis modiiler bir yasamdir; bahgesiz
kent yikilmaya aday, sarsintiya maruz
ve yikima mahk{m bir kenttir.

* % %

“Ey din kardeglerim! Yarin semavi
bahgeye girmeyi iimit ederken, buradaki
yesil bahgeye hiirmette kusur etmeyin.
Sebepsiz yere kiiciik bir ot par¢asini dahi
koparmayin! O, istifade etmemiz igin
Allah"in topraktan bitirdigi bir ayettir.”

Gai Eaton, Tanri'y1 Hatirlamak

(9

F.-in Bahge‘éi/ ir-an

i

Kent ise yorucu rutinler y1gintisidir,
bireyi dogadan ve dogasindan uzak-
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Bahgce insana ‘yer’ verir, insan bah-
ceye degil. Insana yer veren bahce
insanin yiikiinii alir, bahgeye yer veren
insaniseyiik alir. Bahce, kendiyerinde
olusur; bahce yapilmaz, yapilan bahce
yiiktiir. Bahge, icinde ayagimizin izini
elimizin tozunu buldugumuz zemindir.
Bahgeicinde hayat vardir, evin 6niinde
ya da ardinda degil.

Bahge Anadolu kiiltiiriinde hem
iklime hem de dini geleneksel arka
plana dayali olarak yiiksek duvarlarla
ihata edilen miistakil ve miistakim
bir yerdir. Duvarin arkasinda ailenin
mevsimlere, bayramlara ve rutin aile
icitorenlerine mahrem alan olusturan
bahge her yoniiyle hayatin odagindabir
avlu, bizatihi ‘hayat'tir. Bahge “birlikte
yasanilan”, aile ocaginin kiiltiirel ve
geleneksel hafizasinibuldugu, her daim
hatiralarin canli kaldig1 yerdir. Sehrin
geleneksel diinyasindaise sadece hayatin
nese ve stirurunda degil, Firdevs'e bir

gecis yeri olarak kabirler de bahgeye
doniistiirilmistiir.

* % %k

Zaman bahgede kendinde akar,
bahcenin zamani mekanik tikirtilarla
degil varligin atimlarina ve tinisina
gore doner. Chul-Han'a gore bahgenin
ve hatta her bitkinin kendine ait bir
zamani vardir. Zaman bahcede egles-
mektedir. Bahcede caligmak sessiz bir
meditasyon gibi, sessizlikte eglesmektir.
Bahce zamanin eglesmesini ve giizel
kokmasini saglar. Bahcede galisan
insanin yerytiiziine, onun biiyiileyici
glizelligine olan asinalig1 da saygisi
da artiyor. “Bahcede ¢alismaya bas-
ladigimdan beri zamani bagka tiirlii
algiliyorum. Cok daha yavas ilerliyor.
Genisledikge genisliyor. Bir sonraki
bahara kadar gegen zaman neredeyse
sonsuzluk gibi geliyor” (Han 2021, 9,
20-21). Biitiin zaman oynasmalari

Bahce suni bir estetigin degil dogal bir
guzelligin tahkimidir, guzelin ikamnet
yeridir. Kentin bahceleri dogay: taklit
eden bir estetikle insa edilir. Estetik
yapay, gizellik dogaldir, bahce giizel-
likle vicut bulur, kentsel bahceler
daha cok estetik operasyonlardir.

icinde her mevsimin kendini egledigi
yerdir bahge.

% % %

Bahge suni bir estetigin degil dogal
bir giizelligin tahkimidir, giizelin ikamet
yeridir. Kentin bahgeleri dogay: taklit
eden bir estetikle insa edilir. Estetik
yapay, giizellik dogaldir; bahgce giizel-
likle viicut bulur, kentsel bahceler daha
cok estetik operasyonlardir. Giizelin
ticarilesmesi ve standartlagmasi ile
gelen estetik kadar bahgeyi solduran
bir sey yoktur. Bencillik ve egonun boy
attigiihata edilmis bahgeler, giizelden
fersah fersah uzaktir.

Bahge, yalmziiriin verince degil kendi
akisinda ve kendinde giizeldir. Bahgenin
en giizel iriin{i insani kendinde olusa
katmasidir; gicekler ve yemisler bu olus
slirecine eslik ederler. Bahce rengarenk
cicekler, sakiyan kuslar, kosusturan
bdcekler ve ugusan kelebeklerdir. Bahce
sizi {iriin i¢in bekleten bir yer degil, var-
ligin akisinda kendiniz olmaya ¢agiran
bir yerdir, giizellik ve heyecan iiriinde
degil mevsimlerin akisinda, yagmu-
run topraga inmesinde, ¢iceklerin ve
agaclarn filizlenme seremonilerinde
ickindir. Bahge, akisimizi buldugumuz
yer, bize varligin dilini 6greten tabiatin
ana kucagidir.

* %k ¥

Bahge, diisiince ile tefekkiir ve
bagimsizligin semboliidiir. Aristoteles
derslerini bahc¢ede verir, Platon ise kutsal

Parcalanmis ve savrulmus bir benlidin,
ruhu Orselenmis varligin kagis yeri,
kendini dinledigi ve dinlendirdigi bir
sikan yeridir bahce. Bahce, insanin
kendini bulma ve daha ¢ok ‘evinde
olma’ haline bir atiftir. Ritimlerini
rutinlere, varligini mesai dizenine
teslim eden ‘homofaber’ ancak
bahcenin diinyasinda bir siginak
ya da slkdnet duradi bulur. Bahge,
kiresellesen cangilda porsumas
sabir ve metanetin, dagilmis ruh
ve ferasetin can bulma limani, bir
hafiza ve hatirlama esigidir.

sayilan koruluk bir alanda gezinerek
anlatirdi. Epikiiros'un okulunun adi
oziinde bagimsizliga ulagma yolunu
simgeleyen “Bahce"ydi. Zira yalnizca
bahge derin diisiinceye imkan veriyor
ve zihnin dagilmasini engelliyordu.
Doga ile iliskisinde insan hem dogay1
hem de kendisini yabancilagtiran
bir siirecin i¢ine atmistir. Bahcede
yasam yabancilagsmadan kurtulmak
icin diislinceye bir firsat vermektir.
Varliga ve varolusa iliskin fikirlere
ilham veren bahge; bizatihi degerler,
fikirler ve hayatin degisiminde hem
durup bir diistinmenin hem de degisimi
gormenin yeridir.

Bahge; evreniinsani vasatta goriiniir
ve anlasilir kilar, birlikteligi goriiniir,
hissedilir ve anlagilir bir diizeye tasir.
Esasen bahge doganin insanlagmis,
insan eliyle viicut bulmus halidir.
Ancak onda kendimizden baska bir seyi,
yani bilince ve takate sigmayan canh
bir evrenin biitiin imalarini goriiriiz.

Bahge, diisiincemizi temellendi-
ren kavramlara canlilik, devingenlik,
yogunluk ve agirhik kazandirir. Bahge-
nin kutsali cagristiran havasi, insana
kattig1bu zihinsel ve duyusal zenginlik
sebebiyledir. Bahce tefekkiire bir davet-
tir. “Dikkatimizi dagitan dis etkenlerin

hizlanarak arttigi bir cagda, bahge biraz
yavaslamak, dikkatlice bakmak ve cesurca
diisiinmek i¢in bir firsattir; zihin daginik-
liginin panzehiridir. Bahge bize zitliklar
icinde yasamay dgreten bir dinamizme
sahiptir. “Bahge insani avutur, sakinlestirir,
moraliniyiikseltir. Fakat bazen de bozguna
ugratir ve kigkirtir da; bahgenin felsefi
degeri de buradan gelir. Bahge daima
diizen ile karmasa, yeserme ile ¢iiriime,
biling ile bilingsizlik, hareketsizlik ile
canlilik arasindaki ¢atismayt agiga ¢ikarir.
Bu kavramlarin arasindaki ¢atigmaya
her uygarlikta rastlanir” (Young 2014).

* % %

Bahce mekdnda negatif ayrima da
sebep olur bazen. Bu ayrim yerine gére
kiiltiirel bir sadmeyi veya tabakalasmay1
daimler. Lale Devri gibi kimi zamansal
esikler tarihsel mecrada bahgeliihtisa-
min zaman-mekan kirilmasina 6rnek
olusturur. Ote yandan bir zamanlar
mahal'in mekanina bitisik bahge tabi-
atin hayata ve sehre uzanan bir yiizii
iken, simdi kentsel mekani bélen,
sinifsal ayrismay: gosteren bir peyzaj
statiisiindedir. Bugiin bahge neoliberal
somiiriiniin nesnesidir. Bireyselligin,
bencilligin ve yalnizlagmanin bir sah-
nesi gibidir.

Kentin bahceleri birlikte nefes
almanin degil ice kapanisin, aidiyet ve
sorumluluktan kagisin yerleri olarak
yesermektedir. Kentin bahgesi ‘birlikte
olus’un tiim seslerini ve renklerini
unutturan, hayata ve hakikate sirtini
dondiiren bir megguliyettir. Bahce
bitkileri, aletleri ve siisleriyle biitiin
yapaylig: icinde tiiketimin yeni bir
semboliidiir. Yeni seckinlerin gozlere
hitap eden bahgeleri vardir. Bahgeleri
olsa da bahce zamanlari yoktur. Bah-
cesehir bir itopyadir artik.

Bahge, bugiin bir kagisin, bireyselli-
ginyalmizhginda saklanmanin, bireyci
istahlara teslimiyetin bir sembolii olarak
tasarimlanmaktadir. Bahge i¢inde bir-
likte oyunlarin degil bireycibencilligin

ozenle inga edildigibir sahnedir. Kiiltiirel

temsillerin, dongiilerin ve ritiiellerin

yasandig1 bir yer degil gosterisin ve

bencilligin teshir edildigi bir ayricalik

olarak metalagmistir. Narsisizmin

hayati kasip kavurdugu yerde bahceler
de nesesini ve canliligini, riizgarini ve

seslerini kaybetmistir. Bu yoniiyle bir

diinyaya aidiyetin gostergelerinden

yoksun kaldig gibi sahibinin ruhun-
dan ve psikolojisinden de uzaktir yeni

bahgeler. Plastize olmus bahce bitkileri

doganin renkleri ve akisi yerine bireyci

huzursuzlugun aurasinda soluklas-
maktadir. Bahge gosterise ya da kagisa

bir sahne olarak hazirlanmakta, varlik
huzuru yerine hayranlik ya da bencillik
duygularina hitap etmektedir.

Tabiatin bahgesi, kendi zaman ve
uzaminda evirdigi insan1 egosundan
uzaklastirir. Topragin, agaclarin, gicek-
lerin, yapraklar ve kelebeklerin i¢ine
cektigibir sahiplenme, bir koruma ve
merak duygusu icinde insani kendisine
siiriikler, siikinla baglar.

Bugiin bahge, hafizadan, tarihten
ve kimlikten arinma seanslari vadeden
bir mekansal mesguliyet ve kiiltiirel bir
bosluk gibidir. Bahce, i¢inde biitiin bir
hayatin varlikla birlestigi ve eglestigi
bir ritiiel mekands, simdi ise profan
bir sera, islenmeye hazir bir toprak ve
bicimlendirilmis agaclardan bagka
bir sey degil.m

m Akdogan, Giinel (1995). “Diinden Bugtine Bahce
Kultlirimiiz”, Sanat Diinyamiz Dergisi (Bahge
Arkeolojisi), Yil: 20, Say:: 58, Kis 1995, (7-14).

m Han, Byung-Chul (2021). Yerytiziine Ovgii,
Bahcgelere Bir Yolculuk, gev. Nafer Ermis,
istanbul: inka Yayinlari.

m Young, Damon (2014). Bahgede Felsefe, gev.
Esra Birkan, istanbul; Can Yayinlar.
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|stanbul'da Bahce Kiitiir

TURGUT CANSEVER
Bu yazi Sanat Diinyamiz, Kis-1995, 58.sayi, Yapi Kredi
Yayinlarr’dan alintilanmistir.

B U YAZININ AMACI OSMANLI DONEMI BAHGE

KULTURUNUN ASLI OZELLIKLERINI OZET
olarak nakletmektir.

Osmanli dsneminde yaklasik bes asir Islam
aleminin bassehri olan Istanbul'da kiiltiir, Islami
dinamik varlik goriisii ile Tiirkler'in gdcebe hare-
ketli kiiltiirlerinin biitiinliigiinden olusuyordu.

Sanatin Batr'da seyredilmek, dogu kiiltiirlerinde
ise yasanmak i¢in iiretilmesinden dogan asli
farklilagsma 20. asir bagindan beri bilinmektedir.
Sanat eserini, diinyanin bir noktadan bakilarak
anlasilabilecegi inancinin yansimasi olarak goren
son on asirlik Bati kiiltiiriiniin Aristocu statik
varlik goriisiine karsilik, dogu ve esas itibariyla
Islam-Tiirk Asya kiiltiirlerine asli 6zelliklerinden
birisini kazandiran temel varlik telakkisi; varligin
dinamik bir siire¢ oldugu ve bir noktada durarak
degil, var olanin i¢inde yer aldig1 sonsuz mekanda
onu her cephesi ile gorecek sekilde etrafinda
hareket ederek anlasilabilecegi inancidir.

Bir taraftan kiiltiiriin hareketli dinamik varlik
anlayisi icinde var olan insan kavrami, insanin
cevresiniidrake yonelmesini zaruri kilarken, diger
taraftan diinyanin farkina vardifi i¢in diinyanin
giizelliklerinin korunmasi sorumlulugunu yiikle-
nerek, beser iken ddem olmaya hak kazanmagtir.

Allah'in diinyadaki halifesi seviyesine yiikselmis
varlik olarak bu insan kavrami, Osmanli done-
minde Istanbul'da sehir, ev ve bahce kiiltiiriiniin

belirleyicilerinden birisi olarak bahge iislubunun
olusmasini tayin eder; diger asli etken ise insanin
kainat tasavvurudur.

Bu asli etkenlerin iiriinii olan ve iskan alan-
lari ile ticaret ve kiiltiir tesislerini ihtiva eden
merkezden olusan Osmanli sehirlerinin iskan
alanlari, Bati sehirlerinin aksine bir cennet bahgesi
goriiniimiindedir.

Topografya asimetrilerinin dogal sonucu olarak
sekillenen ortamda bahgeler evlerin i¢ diinyala-
rinin ayrilmaz bir pargasini tegkil ederken, sehir
de mimari ve tabiatin mitkemmel bir biitinligi
olarak viicud bulur.

Evlerin bahgeleri mevsim degisimlerini yasa-
maya imkan veren bazi meyve agaglari yaninda,
mevsime uygun ciceklerin dikildigi tarhlardan
olusur. Mevsimlik ¢iceklerin bir tiirii bittikten
sonra diger mevsimin ¢iceklerinin i¢ine dikildigi
geometrik sekilde bicimlendirilmis tarhlar, dort
mevsim yesil alcak narin simsirler ile sinirlanir.
Bu degismeyen sinirlarin geometrik diizeninin
idame ettirilerek mevsimlere gore ciceklerin
hazirlanmasi ve dikilmesi, onlarin giizelliklerinin
kavranarak degerlendirilmesi ile olusan dinamik
bir siire¢ i¢inde gelecege yonelik tasavvur ve
cabalar ile yagsanan hayatin giizelligini kurmak,
herailenin devam eden nege kaynagini olusturur.

Istanbul'da da, biitiin diger Osmanli sehirlerinde
oldugu gibi, hayatin akisinin olusturdugu varhigin

dinamik diizeninin biitiinlesmesi ile
insanlar bahgelerini yaparak korumayi,
diinyanin giizelligini her an bizzat
yasamak ve daha da giizellestirmek
yolunda varoluslarinin tabii, zaruri
mesgalesi haline getirmislerdir.
Mimarinin duragan, tabiatin dinamik
yapilarinin biri birini yiicelten bera-
berligi, Osmanli sehirlerinde bireyin
cevre bilinci ile mimarlik ve bahge
kiiltiiriiniin olusumunda belirleyicidir.
Her ev bir bahgeye sahiptir. Her
bahgenin de mevsimlere gore degisen,
yeniden olusan yapisii¢inde hareketli bir
unsur olarak su da 6nemli bir yer tutar.
Islami Cennet tasavvurunun unsur-
lar1 olarak cesit cesit meyveli ve golgeli
agaclar, renk renk cicekler ve sirildayan
su, evbahgcelerinin disinda cami avlula-
rinda, cevrelerinde, sehirlerin merkezi
alanlarinda ve mesire yerlerinde de asli
unsurlar olarak degerlendirilmislerdir.
Abidelerin gevresinde ebediligin
sembolii olan ulu ¢inar agaclarinin,
servilerin farkli boyutlar: yaninda,
cigekler de 6zel bir yere sahip bulunurlar.
Edirne Selimiye Camiisi insaat1
tamamlanirken Istanbul'dan onbinlerce
giil fidani getirildigi, asir bas: Tirk
aydinlarinin bolca igtikleri sigaradan
miilhem olarak adi sonradan Kiillitk
olarak degisen mevkiin esas adinin
Beyazid Camisi'nin giil bahgesinden
otiirii Giillik oldugu bilinmektedir.
Lale'nin bir tarihi doneme adinm
vermesi, Istanbul'un mukaddes mevkii
Eylip Sultan yoresinin ayni z.amanda bir
cicekgeilik merkezi olmasi, Istanbul'un
fethinden sonra gevreyi erozyona karsi
fundalar ile korumak iizere fundaci
takimlarinin kurulmus bulunmasi,
15. asirda Okmeydani ¢ayirlarinin ve
daha sonra gelistirilen diger mesire
yerlerinde yesil ortiiyii olusturan farkli
tiirdeki bitkilerin varligim korumak igin
bu yorelere catal tirnakli hayvanlarin
girisinin men edilmesi ve insanlarin
belirli mevsimlerde ¢ayirlarin {izerinde
ylriimemesini saglamak iizere ¢ayir
bekgilerinin gérevlendirilmesi; Istan-

bul'da insanlarin evlerinin bahgelerini
gelistirme iradesi disinda sehrin ortak
mekanlari ile cevre tabiatini korumak ve
gelistirmek icin nasil bir biling ve yone-
lise sahip olduklarini gostermektedir.

Insani yalnizca pasif bir seyirci
telakki eden Bat1 kiiltiiriiniin iriinii
olan Ronesans ve Barok mimarisinde,
olusumunakatilmadiklar1 yap1 yiginlar
halindeki apartmanlarda yasamaya
mahk{m edilen insanlarin, yasadiklar1
sehirlerin genis parklarinin yalnizca
seyircisi ve zaman zaman da ziyaretgisi
olmalarina karsilik, sanatin yasanan
hayatin ayrilmaz bir parcasi kabul
edildigi Osmanl mimarlik, sehir ve
bahge kiiltiirii biitiinii ile yagsanan
dinamik bir siirectir.

Hocam merhum Sedat Hakki
Eldem'in Tiirk-Osmanl sivil mimarisi
ileilgili tesbit calismalari arasinda “Tiirk
Bahgeleri” isimli eseri ¢cok miistesna
bir yer isgal eder.

Sayin Eldem'in 1930’lardan basla-
yarak o zaman mevcut bulunan veya
izlerinibuldugu pek ¢ok bahge ve mesire
yerini tanitmanin Stesinde Istanbul'da
olusmus farklibahge tiirleri hakkinda da
bilgi vermis bulunmasi, Tirk kiiltiiriine
miistesna bir mazhariyeti olmustur.

Kitap, Istanbul'un muhtesem bir
bahgeler sehrioldugunu gozler 6niine
serer. Bu bahgelerin ve bolgelerin
bugiinkii durumuna bakmak, son bir
asirlik siirede biiyiik bir mirasin nasil
barbarca tahrip edildigini gormek
i¢in yeterlidir.

Biz burada Sayin Eldem’in ortaya
koydugu cesitli bahce tipolojilerinin
otesinde Istanbul'un insanhk tarihinde
bahce mimarisii¢inde sahip bulundugu
ayricalikli yeri saglayan ozelliklere
kisaca temas etmek istiyoruz.

Tiirk-Osmanlibahcesitabiata Allah'in
insana hediye ettigi giizellikler kar-
sisinda sayg1 ve hayranlik ve husu
hissi i¢inde yaklasilmasini saglamak
amaci ile diizenlenir. Bu acidan Fran-
s1z bahcesinde yapildig: gibi agacla-
rin tabiatlarina tamamen aykiri bir

sekilde geometrik bi¢cimler verilerek
budanmasinin yerine tabiat varliklarn
olarak agaclarin, calilarin yapilarindan
kaynaklanan bigimleri degistirilmeden
adeta yiiceltilmeleri yoluna gidilmesi,
Tiirk-Osmanli bahgesinin asli 6zelligidir.

Bu 6zellik Uzakdogu, Orta Asya ve
Ingiliz bahgelerinde de goriilen bir
ozellik olmasina karsilik, ingiliz bah-
¢esinde tabiatin kendi haline birakil-
mishginin giizelligini belirginlestirecek
olan mimari zemininin barok-rokoko
hareketliligiile yok edilmesi, Uzakdogu
ve Japon bahgelerinde tabiatin rastlanti-
salliginin gerceklestirilmesi gayretinin
suniligine karsilik, Tiirk-Osmanli bah-
celerinde insan eliile viicuda getirilenin
korunarak gerceklestirilmis olmasi,
olusan giizelligin bir diger kaynagini
teskil eder.

Tiirk-Osmanli d6neminde Istanbul
bahgelerinin ister bir evin isterse biiyiik
tabiatin bir diizenlemesi olsunlar, bahce
unsurlarinin biiyiik tabiat zemini ve
sonsuz mekan ileiligkisinin bah¢enin
iislubunu belirleyen bir meseleler alani
olusturdugu acikca goriiliir. ingiliz
bahgesinde bitki bollugu, cesitliligi
ve karmasiklig1 icinde glindeme gel-
meyen ve bahcenin bi¢im dili i¢inde
ortaya ¢cikmasina imkan olmayan bu
iliskinin Orta Asya, Hind-Tiirk ve Iran
bahgelerinde de 6nemlibir iislub unsuru
oldugu bilinmektedir.

Bahceyi olusturan tabiat unsurla-
rinin belirginligi bu unsurlarn farkh
Olcekte olsalar da, Siileymaniye avlu-
sundaki ulu ¢inarlarda, mesire yerle-
rinin veya meydanlarin tek serviveya
servi kiimelerinde oldugu gibi biiyiik
abidevivarliklar, tektonikler diizeyine
ulastirirken, cicek tarhlarinin icindeki
ciceklerin ve ¢icek kiimelerinin de tez-
yinibir diizene ulasarak transandantal
bir ¢ozlimiin objektif tezahiirii olacak
sekilde tertiplenmesi Osmanli-Istanbul
bahce kiiltiiriiniin tezyini karakterini
olusturur. m
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BAGCE-HADIKA-GARDEN
T URKGEMIZE SONRADAN GiRMIi§ OLAN VE SIKGA KUL-

LANILAN BAHGE KELIMESI FARSCADAN GELIR VE ASIL
sOylenis bicimi de “bagce"dir. “Tarla, ekili yer, yemis agac-
larinin yetistirildigi toprak kesimi” anlamina gelen bu
kelime i¢in kimileri sonundaki “ce” hecesinin aslinda bir
ek oldugunu ve bunun da kii¢iiltme halini cagristirdigim
belirterek “kiigiik ekili yer/tarla” anlamina geldigini sGyler.
Ancakbu kelimenin en eski Fars¢a olan Avestaca “vaysa’nin
“miilk” sozciigiinden geldigini diisiinenler i¢inse bir ek alma
soz konusu degildir, dolayisiyla kii¢tiltme bi¢imi yoktur.
Buna gore her 6lcek icin gecerli olmak tizere ekilebilen
toprak icin kullanilmigtir. Kelimenin miilk ile iligskisinin
kokende yer etmesi ilginctir. Farscada bundan miilhem
olsa gerek “bagce” kelimesine “pay, kismet” anlamlari da
verilmistir. Bu agiklama bi¢imi, 6zel {iretim icin tahsis
etmeyi ¢agrigtirir.

Farscada bagce kelimesi bizde ses degisimi ile bahgeye
doniisse de, sonucta “ce” olmaksizin kisa kullanimlarda asli
unsur one ¢ikar: bag. Ancak Tiirkgemizde bag kelimesi gerek
isim gerek fiil seklinde kullanilsa da bu kullanimin Farscadan
bagimsiz ve ¢ok farkli oldugunu belirtmeliyiz. Tiirk¢ede bak
ile bag kelimesi ayni koktendir. Ses degisimi bu koken ve
anlam birlikteligini degistirmez. Bag kelimesi ilisik kurma
anlaminda birlikteligi imlerken, bak kelimesi de bu iliskinin

goriinen tarafina deginir. Ancak tesadiifi
bir sekilde bizde bag kelimesi bir ilisik
anlamini ¢agirsa da Fars¢adaki sulak
toprak icin kullanilan bag ile arasinda
hos bir paralellik vardir. Tiirkgedeki bag
kelimesi, her ne kadar Farscabah (g) ceden
gelse de, sonugta sadece iiziim ekilen yer
anlamina hasredilmis 6zel bir kelimedir.
Aymni kokten olsa da bahge, meyve agag-
larinin ve /ya giceklerin oldugu toprak
kesimi i¢in daha genel olarak kullanilir.
Ayrica bagislamak fiilindeki bag kokdi,
her ne kadar bahgetmek ile ayni kokten
olsa da, bir liituf ve nimet agisindan, pay
vermek, nasiplendirmek anlaminda
tizim bagini da ¢agristirir. Hos bir ses
benzesmesiyle bagislamak, iiziim bag1
vermek gibibir anlam ¢agristirir. “Bakar-
sanbag olur” deyimi, gorme ile kurulan
iliski neticesinde bir seving¢ ve huzur olur
ki buradan da meyve alinir anlamina
gelir. Bu demektir ki Farsca anlamiyla
da olsa baga kavusmanin yolu, bakmak
ve baglanmaktan geger. Bakmak bagin
onciilii olurken baglanmak ise sonucudur.
Asagida gecen uzun satirlarda, insanlarin
esyaya, insana, tabiata bakisina gére bag
diizenlemesine girdigi gosterilmeye
calisilacaktir.

Arapcada bahge yerine kullanilan

“hadika” kelimesinde su yatar, “sulak
toprak” anlamina gelir. Bu yilizden “goz
bebegi” i¢in de kullanilmistir. Kelimeyi
fiil hdlinde kullanirken “fa'ale” vezninden
haddaka seklindeki okuyus “sert bakt1”
anlamini verirken, “efale” vezninden
ehdaka okuyusu “etrafini kusatt1” anlamin
kazandirmakta.

Arapcadabahgeyi karsilayan bir bagka
kelime ise “cennet”tir. Cenne fiilinin “sakla
(n) mak, gizle (n) mek” anlami baglaminda,
cennetin agaclarla topragi saklamasiya
da sik agaclar arasinda yolunu sasirip
kaybolacak kadar icindekini gizlemesi
boylesi bir kullanima sebebiyet vermis
olacak. Ayni minvalde cinnetin akl ort-
mesi, ceninin ana rahminde sakli1 olmasi,
gozlin agina olmadigiyabanci kisileri¢in
cin tabirinin kullanilmasi hep bu ortiik
durum sebebiyledir.

Ingilizcede “garden” kelimesi ise
duvarla gevrili anlamina gelir. Kelime-

nin fiil sekli “kucaklamak, cevrelemek,
kusatmak ve kapatmak” anlamlarini
icerir. Kelime zamanla “kent” anlamina
gelecek sekilde de kullanilmustir. Ornegin,
Belgrad ifadesindeki grad, gardenile aym
koktendir (Sirpga bel, beyaz ya da 151k
anlaminda oldugu i¢in Belgrad beyaz
sehir ya da 151k sehir anlamina gelir).
Bu meyanda kent, “gard” kelimesiyle
bir kucaklamay1 ¢agristirirken, bahge
gibi bir yere kapanmay1 da sakl tutar.
Kelimenin bu fiil hdlindeki kullanimi
Almanca i¢in de gecerlidir. Bu anlam,
az once belirttigimiz tizere Arapcada da
saklidir. Bahge, bu yoniiyle disari icin bir
cevreleme ve kusatma, iceri agisindan da
bir kapatma ve kucaklamayi ¢agristirir.
Bahge konusundaki bakis acisi tam da
bu tarzin gesitliliginde yatar. Yoksa her
kiiltlirde bahce vardir ve her bahce bir
¢esit huzur ve mutluluk bahseder. Ancak
kusatma ve kucaklama bi¢imi, bahcenin
dizayn edilisini ve i¢cindekilerin yasam
bi¢imini agik eder niteliktedir.

BiR KUCAKLAMA BiCiMi

OLARAK “GARDEN"™: iC

VE DIS, DENEYIM VE

DUYGU DiKOTOMILERI

MS 560-636 arasinda yasamis olan
Sevillali Saint Isidore, Hristiyanligin
pagan kent biciminde yasanilamayaca-
g1 diisiinerek yeni bir kent tasarlama
ihtiyacina biiriindii. S6zciiklerin kokeni
ile ugrasmayi ¢ok seven Isidore, sirf
bu yiizden Etimolojiler adl1 bir kitap
bile yazdi. Yeni kent tasariminda da bu
etimolojiye basvurdu ve kendi adina
faydasini gordii. Urbs kelimesi tag yap1
anlamina gelir, taslarla cevrili kent. Bu
yap1 bi¢imi, ticaret ve savas gibi pratik
nedenlerle kurulmustur. Buna karsin city
ise kokenindeki “civitas” diistiniildiiglinde
daha ¢ok kentte bi¢cim bulan duygu, inang
ve ritiielleri kapsayan bir kelimedir. Bir
civilizasyon pesindeydi pek tabii ki, yeni
bir city ve civitas yaratmak arzusu hep
vardi. Ancak Isidore, Hristiyanligin
paganbirurbs i¢inde yiiriitiilemeyecegini
diisiinerek selefi Augustinus’'tan farkh
bir model 6nerdi ve hayata gegirdi. Zira
eski bir civilizasyon iistiine yeni bir city

inga edemez ve yeni bir civitas olustura-
mazd1. Tanrt Kent eserinde de belirttigi
iizere Augustinus, imani bulmak i¢in
insanoglunun algilama yeteneklerinde
reform yapmasi gerekmekteydi. Bu yeni-
denbakma ve gérme eylemini 6grenme/
kesfetme bicimi, bir formiilasyona tabi
degildi. Herkes “Isik"1 takip ederek onun
nerden geldigini kendisi bulacakti. itaat
edenve basta piskopos olmak {izere krala,
babaya, kocaya itaat eden her kisi, acilar
icinde yagasa da sonucta bunlarin sona
erecegi bir “Yer"e kavusur. Augustinus
anlayisindaki bu iman bi¢iminin kent-
sel karsilig1, dinyanin varlik itibariyla
sorunlu olmasindan dolayi, imanin bunu
degistirmek degil bununla yasayarak ve
fakatbunu dareddedecek bir yagam icinde
kalmay: salik veriyordu. “Fiziksel urbsa
kars1 kayitsiz kalin” tavsiyesi, “kendi ici-
nizdekiaydinlanmay1 yakalayin” ongoriisii
ilebirlegti. Bu yiizden de Hristiyanlagmis
sehirlerde dahi, paganlara ait tapinak,
hamam, bahc¢e ve pazarlar1 yikmaya
gerek gormiiyordu. Ciinkii iman, daha
igsel bir tutumla duygulara ve ona bagh
ritiiellere baghydi. Isidore ise bunun ter-
sini yapmaya karar verdi. Hristiyanlarin
manevi yagamlarindaki zor miicadeleler
i¢in urbsun 6zel dizaynina gerek duydu.
Bu kokten yikim ve yeniden yapim ¢agrisi
iizerine tiim kentler harabeye donmeye
basladi. Tanri'nin ¢ocuklarini sokaga
karsi koruma icgiidiisii, giivenli kentler
olusturma idealini ortaya cikardi. Oyle ki
Isidore zamaninda Kilise, bir ingaatcilar
cemaati haline geldi. Altinc1 yiizyildan
onuncu yiizyila kadar Hristiyanlarin
barinak saglama yiikiimliiliigii yerine
getirilip kentler ag1 olusturuldu.

Augustinus'tan beridir var olan dene-
yimin gerekliligi ve fakat buna karsin
deneyimden alinan duygularin dinin
gercekleriyle bagdasmama durumu, Hris-
tiyan yagsam i¢in bir trajediye doniigmiistii.
Ikisinin bir arada olmamas: gerekliligi,
deneyimi tamamen inkar etmek yerine
-ki bu istenilse de karsilik bulamayacak
derecede giicliiydii- deneyimi dista var olan
veinsanliga sunulan duygular toplamindan
bagimsiz bir sekilde, sadece Kilise'nin
Ogretileri ile daraltacak ve uygulayacak
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bir tarzda kullanilmaya miisait hale

getirmek gerekiyordu. Bu esnada ¢tkacak

biitiin soru (n) lar -ki bunlar kaginilmazdi

ve hazir beklenmekteydi- bu diinyanin

varolus problematigine indirgenerek

sinav maharetiyle geri planaitilecekti. Bu

¢cetin bir sinavdi, seytan ¢okca sorularla

karsimizdayds, diinya biitiin giizellikleri

ile kapimizdaydi. Tiim bunlara karsin “Isik”
oradaydi ve isteyen i¢in bulunmaktaydi.
Hepsini elinin tersiyle itip “Isik"a kavus-
mak kisinin kendi elindeydi.

Deneyim ve duygular arasindaki
bu ¢atistirma bi¢imi, antik Yunan'dan
beridir var olan dikotomilerin Hristi-
yancasiydi. Platonvari bir eda tagimas
da bundandi. ideler icin golgelerden
uzak kalmali, magarada yasanildiginin
bilincine erilmeliydi. Isidore ise yine Isik
veyine Kilise mantig1 ile hareket etse de
¢ok farkli bir yontem uyguladi: magaray1
temizlemek ve kendince yeniden dizayn
etmek. Bunun i¢in de Isidore yeni bir
dikotomi icat etti, kent ve kentliler i¢in:
I¢ ve dis. Her ne kadar Richard Sennett,
Goziin Vicdani eserinde “i¢” ve “dig"1n bir-
biriyle karsilagtirilamayan boyutlar hdline
getirilmesinin nedenini bu ayriliklara
baglasa ve sonunda “kiiltiiriimiizde bu
ayrimin siiregiden giicinden dahalanet
bir sey yoktur” diye eklese de, i¢cinde olan
ve icinden konusan biri olsa gerektigin-
den, basindan beridir olusan ve her yerde
konuslanan dikotomi lanetinin getirdigi
bir sonuc oldugunu gérmeye engel olur.
Oyiizdenlanet aslinda i¢ ve dig ayriminda
degil, ayrimin bizzat kendisindedir ve

Antik Yunan'dan beridir bu her konuda
boyledir. Sennett bunu kent diinyasinda
fazlasiyla 6zelden yasamis olsa da bu
sadece o konuya indirgenmeyecek kadar
onemli bir sorundur.

Dilde oldugu gibi fiziksel nesnelerde
de dikkat cekmek iki yolla miimkiindiir:
vurgulamak ve kesintiye ugratmak. Vurgu-
lama abartiya isaret ederek dikkat cekmeyi
saglarken, kesinti bi¢imi duraksama adina
bir dikkati celbeder. Ancak bu iki bi¢im,
gerek dilde ve s6ylemde ffelsefede gerek
mimaride ve sanatta/edebiyatta olsun
aslen yogunlagmak adina bir merkezde
toplanmayi salik verir. Dolayisiyla tiim
diger unsurlari ve baglantilar gormezden
gelmeyi saglar. Buyontem, aynizamanda
bosluk birakmamak i¢indir. Kesintiye
ugratma tarzinda dahi mesele bosluk
birakmak ve bu vesileyle firsatlar yarat-
mak/imkanlar olusturmak i¢in degildir.
Sadeceve sadece 6zne tarafindan belirtilen
noktaya yogunlagmak i¢indir. Bu da pek
tabiidir ki kisiyi nesnelestirir. i¢ ve dis,
merkez ve ¢evre, 6zne ve nesne ayristir-
malari, bu dikkat cekmenin sonucunda
olusturulur. Tiim bu yapilanma tiirleri,
kutsal ve diinyevi, mabet ile pazar/carst,
kent ile bahge arasinda keskin ve kesin
ayrimlari dogurur.

Konunun bahge ile iligkisi; hem kent
hembahce anlamina gelen garden kelime-
sinin, kusatan anlaminda fiziksel acidan
bir i¢ ve dis, kucaklayan anlaminda da
toplumsal agidan deneyim ve duyum
arasinda bir duvar 6rmesinden kaynak-
lanmaktadir. Bir kentin ev ve kurumsal

binalardan olugsmasi meselesinden ziyade,
asil nasil imar edildigi ve konumlandi-
rildig ise ayni sekilde bahce dizayni da

sadece agag ve ciceklerden oriilii bir
dizayn olarak sevimli addedilemez. Diinya

goriisii kentin sekillenmesinde ve yagam

biciminin oriilmesinde olduk¢a 6nemlidir.
Ister genel olarak bahce anlaminda kent

olsun ister 6zel anlamda kent i¢cinde bir

bolge olarak bahge olsun, sonugta kent ve

bahgce, ayr1 ayr1 degil ikisi bir ayni man-
tikla dizayn edilir. icinde yasayanlar icin

bu kendi diisiince ve yasam bicimlerini

sekillendiren bir projedir. Maksat barin-
mak ve/ya hava almak degildir, mesele

kent ya da bahge meselesi oldugunda.

BAHGCE VE iLiM: iLMIN
BAHGCESIi, BAHCENIN iLMi
Platon'un “Akademia”s1 meshur-
dur. Felsefi 6gretilerini burada yaymus,
eserlerini burada vermis, 6grencilerini
burada yetistirmistir. Hekademia sek-
linde de kullanilan Akademia, aslinda
bir epik Yunan kahramanina izafe edilen
alani tanimlar. Atina'nin 1 km Gtesinde
bulunan zeytinlik bir alandir burasi ve
eski zamanlardan beridir buradan elde
edilen zeytinyaglari olimpiyatlarda 6diil
olarak dagitilmaktaydi. Platon buraya
okulunu kurdugunda, buranin adi zaten
o adla anmilmaktaydi. Ancak Platon'un
adini o vermediyse de kendisine felsefi
diisiinmenin merkezi olarak buray1 sec-
mesi tesadiif olmasa gerektir. Bu tutum,
Akademus adindaki mitik kahramanin
sehrin yok edilmesini onleyen kisi olarak
oray1adlandirmasi gibi, felsefi yolla kenti
korumak i¢giidiisiinden kaynaklanmaig
olabilir. Tabii felsefenin, “bos” is olarak
addedilmesi nedeniyle de bu tiir islerin
ancak kendi islevine uygun, kendine
yakasir bir yerde olmasini da gerektirir.
Erdemliis olarak telakki edilen ve aslen
bilgelik sayesinde mutlulugun getirilece-
gine inanan kisi i¢in zeytinlik agaclarla
cevrilibahceden daha iyibir yer olamazdi.
Aristoteles’in “Lise”si de bu mantikla
kurulmustu. Yunanca Lykeion seklinde
yazilan bu yer, tepe ile dere arasinda bir
yerde konumlanan Apollon Tapinagi'ydi.
“Kutsal orman” anlamina gelmekteydi ve

buisim Apollon'un sifati olarak da kulla-
nilmaktaydi. Sagli sollu agaclar dikilmis
ara yollar ile tam bir gezinti yeriydi. Bu
ylizdendir ki Aristoteles ve takipgileri,
yliriiyiis sirasinda felsefe yapmalarin-
dan dolay: peripatetikler adiyla tanindi.
Arapcast ile ilk Miisliiman filozoflar
da buradan miilhem mesgsailer olarak
adlandirlmistir. Yiiriiyiis ve gezinti ile
bahge arasindaki siki iligki, konusulan
konu ile mekan arasindaki bag: ortaya
¢ikarir. Yine bu “bos” zamanlarin isidir
vebu “is” ancak yiiriiyiisle gerceklestirilir.

Bahce ve 6gretiiligkisi denilince tabii
Epikiir de 6nemli bir yer tutar. Hedonizm
denilen felsefi 6gretisinin temellerini
Epikiir satin aldig1 “kipos”ta (bahge)
atmusg, felsefi 6gretilerini burada (n)
yaymigtir. Platon'un artik yerinde yeller
esen Akademia’sina da oldukea yakin olan

Epikiir'in bahgesi, 6gretisi ile oldukca
uyumludur. Seleflerinin aksine buraya
matematik bilmeyenler de kadinlar da
girebilir. Sistemli bir egitim biciminden
cok farkli olarak serbest diisiinceyi burada
gelistirmistir.
Agoratarzlimeydanbi¢gimleri herne
kadar bir bosluk havasi olusturuyor idiyse
de aslinda bu bosluk Cin diisiincesinde
kendisini etkin bir sekilde gosteren tiirden
cok uzakti. Felsefenin de bos zamanlarin
isi olmasi niteligindeki bosluk, agoranin
boslugu ile paralel bir sekilde aslen bigim-
lenmis bir tarzda idi. Ne de olsa logos,
dil ve diisiince yaninda diizen anlamina
da gelmekteydi. Bu yiizden her seye
¢ekidiizen vermek gerekiyordu. Bosluk,
aslinda kesfedilmeyi ve yeni degisimler/
gelismeler olusturmay1 amaclayan/

‘Akademia'nin bulun ugu alanin g'L'ln'L'lijzdeki hali

saglayan bir alginin/alanin adi degil,
belirlenmis malzemelerle doldurulmay1
bekleyen bir anlam dagarcig1 idi. Felsefeyi
bos is kilan ve boslukta konusturularak
var kilan tutum; kesiften ziyade icady,
imardan ziyade insay1 farz kiliyordu. Adi
san1 belli diisiinceler, i¢ine diisiilmeden
ve diislemeye gerek birakilmadan doldu-
rulacak dgeler mesabesindeydi. Fikirle-
rin boylesi boslugu, fikirleri serdeden
bosluk mekanlarinida
gereklikilsada, yinebu
mekansal dizayn etme
ve geometrik orgiitle-
meye hizmet etmekigin
“cevreleme” faaliyetine/
yerleskesine endeks-
liydi. Bu bahtsiz yap1,
sadece felsefe ve onun
mekani olarak bahgeicin
gecerli kilinmamigtir
elbet. Platon'un kars1
¢ikip dislamasinaitiraz
eden Aristoteles i¢in
edebiyat (kastedilen daha ¢ok poetika
yani siir) ve sanat da nasibini almigti.
Aristoteles i¢in her sey 6l¢ii vermek ve
bir hiyerarsik yap1 olusturmak adina
feda edilebilirdi. Bahge dizaynlari gibi
siirler de dizayn ediliyor, olmasi gereken
konuma yerlestiriliyordu. Platon’dan
farkli cagrisimlarda bulunan Epikiir'iin
bahgeside, her ne kadar Aristoteles tarzi
gibi “isi” ¢ok ciddiye almiyor ve sistemli
kilmiyorsa da, sonugta haz cercevesinde
istedigi noktaya ¢ekilebilecek nitelikte
bir hava yaratiyordu. Bahgenin Epikiir
icin hazzin mekani oldugundan kaynakl,
bahgede konusulanlar ve yapilanlar da
haz cercevesinde doniip durmaktayda.
Bugiin ornek gosterilen Hyde parks;
giiya i¢inde bilim, sanat, felsefe gibi

derin konularin konusuldugu bir alan
¢agrisimiyapsa da, bu yoniiyle bir bosluk
olusturdugu sanilsa da post modern
alginin ¢cogulculugu adina bir “u¢lagma’
ve asla birbirine dokunmama, baglant1
kurulamama dengesizligi i¢cinde savru-
lup durabilmekte. Platondan beridir ne
bahge ne bahgede konusulanlar hicbir
zaman “bosluk” yaratmadi, ya haz verdi
yadasistem...

Haz alma ve tat birakma duygusu
elbette insanidir ve gereklidir. Ancak
dikkatli bir okuyucu, burada elegtirilen
hazvetatimgelerinin nereden ¢ikip nereye
dogru evrildiginin farkina varacaktir. Aslen
haz, bir gereksinim ve bir kazanim olarak
boslukta (n) olusur. Clinkii gercek bosluk,
icinde var olanlari, nesnelestirmeden,
bilakis 6znelestirerek, bir kesf yolculu-
guna, bir duraksamaya, bir gozlemleme
ve yenileme imkanlarini olusturmaya
sevk eder. Boslukta statik ve mekanik
bir durum yoktur. Bunun yerine devinim
ve degisim vardir. Boslukta kesinlik ve
keskinlik yoktur. Bunun yerine gereklilik
vardir. Boslukta zorunluluk degil uygunluk
hali vardir. Sistemden ziyade i¢inde her
an her sekilde sakli kalan bir farklilik ve
istisna hali, her an bir is ve bir kesif cabas1
vardir. Tiim bunlar; simetriyi, sistematigi,
hiyerarsiyi; bunlar saglayan dikotomileri,
iitopyalari, idealizmi dislar. Bahgenin
adinda sakli olan ¢evreleme bicimi, neyi
nasil gordiigii ve hangi baglam iginde
nasililigkiye gectigine gore degisecektir.

7

BAHGCE VE SEHIR:

NASIL BAKARSAN OYLE

GORURSUN, NASIL

GORURSEN OYLE EYLERSIN

Bahge ve kentin yapilanmasinda
diinyaya ve insana bakisin 6nemi asla
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1skalanamaz ve yadirganamaz. Yukarida
bahsedilen uzun anlatimlar, bunu goster-
mek ve teyit etmek icindi. Insam giinahkar
ve diinyay1 da siirgiin yeri olarak géren
kimi anlayis, cennet yaratma idealine
soyunur. Kimileri de diinyay1 tamamen
boglar ve asil cennetine kavusmayi bekler.
Ancakbu ikinci kesim, her ne kadariddia
etse de, yasamin akis1 ve giicii, samimi-
yetsizliklerini ortaya doker. Onlar da
siirekli bahanelerle bunlari agiklamaya
gider. Bu hal, Nasreddin Hoca'nin esegi
tarafindan bevl edilen karpuzun “suraya
degdi, buraya degmedi” diyerek tama-
mini yemeye mahk{im ve mecbur eder.
Geleneksel ya da diyelim ki muhafazakar
toplumlarda siirekli goriilen bu hastalik,
maalesefbu bir sorun bile addedilmedigi
icin tedaviye de yanasilmaz, dolayisiyla
daaslaiyilesmez. Onlari kendi hallerine
birakmak gereklidir. Biz asil ilk kesime
donelim. Zira baskin olan ve diger kesimi
de bu ikircikli ve gelisik tutuma sevk
eden de zaten bu yapilanma ve kavra-
y1s bi¢imidir. Bu Isidore tarafindan da
uygulanan “modern” bir yontemdir. i¢ ve
dis, ilk ve son, deneyim ve duygu, doga
ve kiiltiir gibi buna benzer bircok ikili
arasinda bitmek bilmeyen bir ¢atigma
dogurdugu bilincinde olsa bile bunun
sevincinde olan bu zihniyet kalibi, bunu
siirekli koriikler. Ciinki kurulusu ve
yasam siiresi tamamen buna baglidir.
Ilkin sert cikislar yapan ve bunu tiirlii
yontemlerle dayatan kati modern bigim,
daha sonralari zamanla daha esnek bir
tarzda One siirer oldu. Post modern
denilen bu ¢agda, artik ilk donemdeki
gibi kesin hatlarla ayrim yoktur. Hatta
ayrimlar kaldirilmis havasindadir. Aslinda
bu bir taktiktir. Utopyanin distopyaya
dontistigiinii goren ve bundan dolay1
elestiri oklarini yonelten yazarlarda bu
rahatlikla goriilecektir. Cennet vaadinin

bir cehennem yaratmadan baska bir yola

¢ikmadigini ilk goren Yevgeni Zamyatin,
seffaflik yaklasiminin ne denli aldatmaca

oldugunu Biz adl1 romaniyla ta 1920'de

kesfetmisti. Soguk ve sikici bir havasi

vardi romanin, ¢iinkii 6ne siiriilen sehir

planive yasam bicimi 6yleydi. Bu yiizden

de adlar yoktu insanlarin, numaralari

vardi ama insanlar asil numarayi gore-
miyordu. Orwell'in 1984 ile biraz da

donemin sartlarina gore sopa marifetiyle

gostermeye calistig1 distopyasi, dogru ve

gercekei olmakla birlikte oldukga kisa

siirdii. Aldous Huxley'in meshur Cesur
Yeni Diinya’s1 bu vaadlerin arka planini

gostermekle kalmayip, sistemlerinin gayet

yumusak bir tarzda insanlar1 goniilli

kolelere doniistiirdiigliniin ve fakat insan-
larin bunun bilincinde degil sevincinde

oldugunun, buna kars1 ¢ikildiginda da

ilk kars1 duranlarin sistemden daha ¢ok

artik kuklalar haline gelmis halk yiginlar

oldugunun kapisini aralads, sirr1 fas etti.
Sistem tikir tikir isliyordu.

Mekanik ve statik bir hayat bi¢imi,
varlik ve doga anlayisy; diistincede mantigy,
dilde grameri, anlatida drami, gormede
perspektifi, miizikte tek porteligi, sehir
planlamada da 1zgarayi esas aliyordu.
Utopya bunu gerektiriyordu ya da dene-
bilir ki bu yaklagim titopyalar1 dogurdu.
Modern donem bunlarla boy gosterdi.
Dosyamiz 6l¢eginden hareketle, grid
(1zgara) sehir plani icerisinde bahceler
denasibini aldi. Agaclar ve cigekler, tipki
sehir diizenegindeki gibi miidahaleler
sonucu kendi dogasindan koparildi.
Tabiattan alinip kendilerine yeni bir tabiat
olusturma gosterisi icinde hayvanlari
sergiler gibi kendi topragindan alinan

agag ve cigekler, uzun ugras sonucunda
yeni topraklarina “zorla” yerlestirildi.
Tabiata ve insan tabiatina aykir bir
bicimde geometrik ve simetrik yapilarla
soziim ona giizellegtirilmeye ve gekici
kilinmaya ¢alisildi. Her seyi piiriizsiiz bir
yiizey algistyla kavrayan Oklid geometrisi
tarzi, aslen mantiksal dizgenin resimlen-
dirilmis halidir. Sezgisel olarak ¢ekici
kiiciik bir aksiyom seti varsaymaktan ve
bu aksiyomlara dayanarak bircok bagka
onermeyi cikarmaktan ibaret olan Oklid
teoreminin/geometrisinin, aslinda bu
onermelerle kapsamli bir timdengelim
olabilecegini ve mantiksal sisteme nasil
uyabilecegini gostermekten baska islevi,
hedefi yoktu. Bu geometrik anlay1s,
beraberinde yine tabiatta olmayan ve
aslen tabii yapiya karsi duran simetriyi
de getirdi. Tiimel unsurlar cergevesini
sekilsel olarak kanitlamaya ¢alisan ve bu
dizge ile yeryiiziinii dizayn etmeyi sagla-
yan Oklid manti§1; gorme bigimlerini de
ayni sekilde standartlastirmis, bu haliyle
aslen gozii tembellestirmekten hatta
kor etmekten bagkasina yaramamigtir.
Bezemelerde de ¢okga goriilen geometrik
bicimler Islam diinyasinda dailk dsnem
boy gostermis, listelik bunlara bakip
sonsuzlugun gostergesi seklinde garip
anlam haritalar ile agiklanmaya ¢alisil-
mustir. Tiim bu teoremler ve tanitlamalar,
kurgusal bir hayalet tablosu i¢inde bakis1
bozarak baglami sorunlu hale getirdi.
Bahgelerde gormeye alisik oldugumuz
geometrik ve simetrik peyzaj bicimleri,
icinde gezildiginde tabiat unsurlariyla
hallesme ve biitiinlesmekten ziyade bir
miize gibi seyirlik tarz yaratmak icindir.
Icinde kalinan, yasanan degil; bir an
i¢in gezilen goriilen eglenilen zaman ve
mekan kayitly, sistematik ve mekanik bir
tarz. Oyle ki bu kendiiginde mekanikligi
dogurdugundan ne zaman tekrar gidilse
tekrar ayni goriintiilerle karsilagilacaktir.
Temasa ve tefekkiirden yalitilmis, siret
olusturmaadinabir seyir ve seyir tizerinden
bir siiltik degil bir an i¢in hava alma ve
yesilliklere bakma adina “eglence” tarzi
yaratildi. Orada artik isve vardi. Her sey
gosteriye doniisiiyordu. Aslen cennet
olan ve tiirlii tiirlii yemisler, ¢icekler

barindiran diinya tabiati, el degdirilerek
boyun egdirildi. Kokeninde kiiltiir keli-
mesi olan kolonize etme sevdasi, ilkin
kendi topraklarinda, kendi yasamlarinda
baslatilmist: Bat1 Avrupa icin.

BAHGENIN KULTURU,
KULTURUN BAHCESI
Kiltiir; ekip bigme, toprag: siirme
anlamina geliyordu, bilindigi tizere.
Elbette toprak verim almak ve yasami
idame ettirmek adina siiriilmeli ve ondan
istifade edilmeliydi. Lakin bu yeni bir
hamleydi ve eskilerin, sonradan adlarina
arkaik diinya denilen kadim 6gretilerin
tersine idi. Aristoteles'in fyonya mekte-
binin diisiiniirleriigin ucuz bir yaftalama
seklinde kullandig: “tabiat filozoflar1”
tanimi ve onlarin sadece “arke” arayigsinda
oldugunun anlatimi, bu bakisin da bir
gostergesiydi. Iyonya felsefesi icin tabiat
felsefesi demek elbette sikintili degil,
ancak Aristotelesce bu kavram i¢ ve dis
ayrim nedeniyle polis ve fizik ayrimindan
kaynaklanmaktaydi. Tabiat anlamina
gelen Yunanca Fizik terimi, Aristoteles
icin her ne kadar i¢inde yasanilasi olsa
da giivenilir bir yer tegkil etmez. Zira
her seyin devinim i¢inde olmasi ve bu
devinimin degisimi sart olarak getir-
mesi, Aristoteles icin yeni bir anlam
alani arayisina itilmeye sebeptir. Ayni
sekilde fizigi goren ve bu goriiniimden
bilgi elde eden duyu organlari da giiven
vermemekteydi. Ciinkii fizik nesneler
gibi o da degiskendi. Fizige her zaman
heryerde istedigi sekli veremeyen, belki
de bunu ¢ok da istemeyen Aristoteles,
bu yiizden polise sarildi ve meta olarak
disiindiigii ve statik/mekanik olarak
gordiigli kozmik diizeni, logos cergeve-
sinde polise uygulama imkanini tanidu.
Mantik teknesi, artik logos adina/adiyla
kendini gosterecek ve poliste yepyeni
bir diizen kurulacakti. Statik bir alan
yaratma bi¢ciminden hareketle meta'y1
kesfeden Aristoteles icin fyonya felsefesi
“tabiatcilar” olarak nitelendirilmeye
yetmisti. fyonya da aslinda kozmopolis
fikrinden hareket ediyordu. Onlarin
tabiat anlayisi, Aristoteles’'in sandig1
ve itham gibi, bir bolgeye hasredilen

toprak parcasini imlemekten cok uzaktir.
Iyonya icin polis de bir tabiat, tabiat da bir
polistir. Kozmos tiim bu icerimleri kapsar.
Ancak onlarin logosu, olus ve bozulusun
ardindaki yasay1 bulmaktir. Kendilerinin
kullanmadigy, Aristoteles’in yakistirdig1
arke anlayisinin da esas1 budur. Bu kdken
meselesidegil, diizen meselesidir. Onlarin
herhanginesneile varolusu betimlemeye
caligmasi, ilke ya da koken bulmak i¢in
degildir. Tam tersi bu Aristoteles'in isidir,
onlarin boyle bir derdi yoktur. Arke’'nin
anarsi kelimesiile ayni kokten oldugunu
veaslinda “an-arke” seklinde yazildigini
hatirlarsak, onlar kullanmamis olsa da,
onlari¢in ancak bu tarz kullanilir oldugu
miiddetce caiziyet ve hakkaniyet icerir.
Aristotelesbaglaminda diisiiniirsek aslen
burada arkeye karsi arke, logosa karsi
logos vardir. Bu farkli bir fizik anlayisi ile
gelistirilen farkl bir tekne uygulamasidir
ve Bat1 diisiincesinin metafizik olusumu
bununla ve boylece baslamistir. Fizigi
(dogay1/tabiat1) kiiltiir olarak da tanim-
lanan tekne ile karsi karsiya getirme,
bahceyi kentten ayr1 bir yere yerlestirme
yadakenti tasarlar gibi bahge tasarlama
hevesibu dikotomik anlayistan dogmustur.
Fizik karsisinda tekne olusturma bi¢imi,
tlim zaman ve mekdnlarda gegerliydi
elbet. Ancak logos fikri, dizayn etme
ve sistem olusturma adina ataga kalkti.
Tekne, tekno-logos haline gelince, dogaya
bas egdirme rolii istlenildi. Artik doga
karsisinda tekno-logos onderliginde/
birlikteliginde gelisen bir kiiltiir vardi.
Kenti oldugu kadar bahgesi de vardi
bu kiiltiirlin. Zaten ekip bigme, toprag:
siirmek anlamina geldigi i¢in kendince
bahcesi kenti de olacakty, istedigi tarzda
diisiince ve duygu diinyasi da. Bu yeni
diinya goriisli ve yasam bigimi, kendini ve
kentini olustururken, diger bolgelere de
sirayet etme hirsini ve arzusunu dogurdu.
Zaten sadeceiclerinde degil, kelimelerinin
de kokenlerinde var olan kiiltlestirme ve
kolonize etme ¢abasi boylelikle patlak
verdi. Kendi i¢ diinyalarinda iirettikleri
ve biiyiittiikleri kiiltleri, dig diinyalara
kolonize etti. Avrupa'da baslayan evren-
sellik adina bu tek tipgi zihniyet, bagka
diinyalar da tek tiplestirmeye gotiirdii.

Aslindabu tek tipgilik, 6ncelikle varoluslar/
yaratilmislar icinde olmayan ama hayali
bir sekilde kurgulanan soyut, tiimel,
ruhsal dikotomilerden pre-modern
donemde ilki, modern donemlerde de
ikincisi ele alinarak, ama hep salinim
icinde kalarak somutlastirilma adina
yeni diinyalar kesif ve dizayn etme-
nin yoluydu. Zira 6zne olan, merkezde
konumlanan kendileriydi. Nesnelere ve
cevredekilere bir ¢cekidiizen getirmenin
sirasi gelmisti. Zihindeki kutuplasma,
kutuplagsma ile gelen kiiltlestirme, dis
diinyay1 kolonize etme, kendi kiiltlerini
kiiltiirel yolla empoze etme asamasini
saglamsti. Farkliliklara yer yoktu artik.
Diinyay1 hor ve hakir goren, cennet
vaadiyle yeniden dizayn etmek isteyen
bu alg1 ve ¢aba; Avrupa'daki birbirinin
kopyas1 olan onlarca kent ve bahce
Ornegini birer velinimet mesabesinde
dis diinyaya ihrag etti, zorla ya da sevdi-
rerek benimsetti. Kent 6rnegindekibina
tipleri ve yerleskeleri bahce anlayisina
dasirayet etti elbette. Esas “bahce” zaten
yasanilan kentin kendisi olsa da hatira
babindan pazar gezmelerinin nostaljik
yapisinabinaen kent icinde kendilerine
ve kentlerine benzer bahgeler de kuruldu.
Kurulus mantigi bile aslinda 6nlenemez
bir sikintinin gostergesiydi. Care olarak
bu tarz bolgeler tahsis edildi. Burada
bile bir el degmislik i¢cinde hem tabii
olarak bulunan nesnelere bi¢im verildi
hem de oray1 gezmeye gelenlere kurallar
ihdas edildi. Tabiattan kopuk bir tabii
yerleskeler ve eylemler sokiin etti. Tep
tip agaglarin ayniboyda hatta miimkiinse
ayni renkte olmalarina 6zen gosterildi.
Bahgce arasindaki yollar, yiiriiyiisiin akisina
ters bir sekilde zorlama noktalar haline
doniistiirildii. Hafta icinde ¢calismaktan
yadaegitim kurumlarinda 6giitiilmekten
bitap diigsmiis insanlar, hafta sonlarinda
stres atma adina zaman ve mekan duygu-
laryla oynanmasina aldirmayarak ama
hep aldanarak gidip gelmeye devam etti.
Post modern donemdeki cogulculuk
fikri, modern doneme zit gibi goriinse de,
aslinda dayatmanin bagka tarziydi. Tiim
avangartlarin zamanla modernligi tahkim
etmesibu yilizden kacinilmaz oldu. Nasil
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olmasin ki? Avan-garde zaten 6ncii birlik
anlaminda, her ne kadar moderniteye
karsitlik olusturma adiyla ¢iksa da, bu
yenilikci ¢ikis, moderniteden beslendigi
icin onu tiiketmekten bagkasina yaramadi.
Elbette hepsini ayni kefeye koymamak ve
yerliyerinde gormek gerekir. Buacidan
gercekten ayriksi/aykin tipleri vardiancak
avan-gardelerin kendii¢inde bu cesitliligi
ortmesive belli alanlar1 diretmesi, onlar1
avan yani “oncil” yaptig1 gibi, garde yani

“bekg¢i” (gardiyan kelimesi Fransizca bu
kelime kokiinden girmistir dilimize,
yine koruyucu anlamindaki body-guard
kelimesindekiguard da ayniislevi goren
kelimedir) de yapt1. Bah¢e anlamindaki
garden sozciigiiniin bu kelimeyle kdken
iligkisi yoksa da, ses benzerligi netice
benzerligine de gotiirdii. Koksiiz ama
ilging bir sekilde birbirlerine bagladi.
Cevrelemek sozciigiiniin fiil karsilig1
olan garden, koruma ve gozetme anla-
minda kullanilan garder filline oldukca
yaklastirildi. Cogulculuk adina yeni bir
tarz dogdu: farkliliklari kabullenen ama
hepsinin bir potada eritildigi ilging bir
bileske. Iste bu bilegkede, kendilerine yer
verildigiicin sevinen aydin kompleksleri,
bunu satip durdu.

HAYY B. YAKZAN iLE

ROBINSON CROUSE FARKI

Iki hikayeyi de herkes bilir. Her ikisi
de yalmizlik ve bir ada hikayesidir. Hayy,
bir ceylan tarafindan biiyiitiilmiis ve
tamamen dogay (1) a bitiinliiklii halde
kemale ermistir. Ama Robinson, papa-
ganla beraber yasar. Dogaya nasil hiik-
medeceginin, onu kendisine nasil boyun
egdireceginin derdindedir. Hayy, adaya
sonradan gelen ilim ehli biriyle karsila-
sir; ancak o ilim ehlinin kitabi durumu,
Hayy'in fitriligi karsisinda acze diiser. Bu
ylizden geri doner. Robinson ise adada
Cuma'y: kegfeder ve bu yabaniyi nasil
uygarlastiracagina karar verir. Onu da
yaninda gotiiriir. Hayy'daki derinlik,
Robinson'unyanindan bile ge¢mez. Birey
suuru Hayy'da kendini bilme ve kendi olma
hasletine doniisiirken, Robinson'da birey
algisihirs halinde hasislik icerir. Kisacasi
Hayy, cennette dogmanin ve yagamanin

liitfunu bilgelik ¢ercevesinde genisletir

ve cenneti ebediyyen gerceklestirir. Buna

karsin Robinson, bir taraftan cennet tilke-
sine donmeyi diislerken diger taraftan

da kendine yapay bir cennet insa eyler.

Birbahce 6zlemi ve islevi agisindan bu
iki romanin karsilastirilmasi ve beraber
okunmast hayli zenginlestirici bir ufkun
dogumunayolagacaktir. Buaynizamanda
cennete ve diinyaya bakisin isareti de
olacaktir. Cennet aslinda akletme mele-
kesinin melekiit dlemle uyum icinde ilme
doniismesidir. Rasyonalite ya da emprisizm
adina yaklagim ise Robinson'un zaman
zaman gecirdigi evreler olarak bir cinnet
mesabesindedir. Robinson ideallestirir ve
fantazmaya doniistiiriirken, Hayy bizzat
yasamaktadir cenneti.

Ingilizyazar Daniel Defoe tarafindan
1719 yilinda yazilan Robinson Crusoe roma-
nindan fazla degil yedi sene sonra yine bir
Ingiliz olan Jonathan Swift tarafindan Giil-
liver'in Gezileri yayimlanacaktir (1726). Bu
gezi de aslinda ayni arayisi farkli bicimde
anlatan, adaya diisiisiin degil yenibirada
arayisinin hikayesidir. Lewis Carrol'un
Alice Harikalar Diyarinda adli fantastik
romaninin yazilmasi i¢in bir bucuk asir
sonrasi beklenecektir (1865). Tim bun-
larin fikir babasi olarak Thomas More'un
1516'da yazdig1 Utopya'sin1 gosterebiliriz.
Hepsinin ortak tarafi, bulunduklari yerin
kendilerinde biraktig1 huzursuzluk,
yeni ama dogru iilke ve toplum arayisi
adinayapilan yolculuklardir. Kimiadada
kimi yerin altinda aramaktadir bu ideal
iilkeyi. Ancak hepsi de bir hayal kiriklig1
ile iilkesine geri donecektir. Bu durum
yer'sizligin yaninda, edinmek istenilen
yurt bi¢iminin pek de matah olmadigini
gosterir. O herkesi kii¢ciimseyen tiistten
bakis ile yeni uygarlik kurma ¢abasinin
aslinda insanlar1 ve mekanlari tasniften
baskasina yaramayan hirsi, romanlarinda
ilmek ilmek islenmistir. Boylesi cennet
diisman basina.

Hayy bin Yakzan romani, tiim bunlar-
dan ¢ok daha 6nce yazilmis ve tiir olarak
bunlar etkilemis olsa da, birbirlerine ¢cok
uzak anlam dagarciklarina ve hem diinya
hem cennet tasavvurlarina sahiptir. ibni
Sina'nin Salaman ve Absal hikayesine

dayanan Ibni Tufeyl'in bu romani, onu

asmis ve daha da ¢ok taninmasina vesile

olmustur. Ancak her hikdye de sonucta

akletmeyi onemseyen ve akletme yoluyla
hakikatin kesfedilecegine yonelik felsefi
bir degeri tagir. Dénemin bu yondeki tar-
tismalarina da damgasini vurur. Akletmek
yoluylainsan cenneti kazanir ya da daha

cesur birifadeyle cennet zaten akletmenin

diger adidir. Ciinkii akletmekle hakikat
kesfedilecektir. Cennette ise hakikatten

baskas1 yoktur. Akletmek bir baglam

icermekse, bu bagdan bir baggce elde

etmek isten bile degildir. Cevreleme ve

cerceveleme gozbebegi misali koruma ve

gozetlemeyi gerektirecektir. Batidiisiincesi

icindeki kent ve bahce olgusu, akledisten
ziyade bir rasyonalite ya da emprik metot
ile sekillenir. Kendi i¢in ¢izdigi ada onu

kendiicinde sabit kilar, diger varliklardan
ve insanlardan ayr tutar. Adadan ¢iksa

bile ada ondan kopamaz. Adasini hep bir
kambur gibi sirtinda tagir. m

Bahce nin Diizeni
Bakmazsan “Kaos™ Olur

MURAT BANUS H ENRi MICHAUX iSIMLI BIR FRANSIZ, PARIS'TE TANIS-
TIGI EKVADORLU BiR DOSTUNU ULKESiINDE ZiYARET

etmis, geri doniis yolundadir. 1928'de Amazon irmaklar:
yoluyla Fransa'ya donme karari alir: Amazon'un degisik
kollarinda yagmur ve sivrisinekler arasinda gegen bir aylik
bir kayik yolculugu ardindan nispeten konforlu kiiciik bir
Brezilya gemisiyle ii¢ haftada Amazon agzina ulagir. Orada,
bir Brezilya sehri olan Belem de Para'ya ulastiginda soyle bir
olaya taniklik eder: Kendisiyle birlikte gemiyle ormanlarin
icinden gelen bir kadin, bakimli ve ¢ok iyi diizenlenmis
Biiyiik Park’in yanindan gecerken mutluluk ve keyificinde
derin bir nefes alir. “Ah! Nihayet doga!” der.!

1 Doga ve Kiiltiiriin Otesinde s. 35.
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SEHIR

Sehir, insanin kendini tabiat ice-
risinde konumlandirmasidir. insa-
noglu yeryiiziinde kendisini diger
varliklara gore mekan anlaminda
da ayr bir konuma yerlestirir. Sehir,
insanin kendini tabiat i¢inde diger
varliklardan ayirarak konumlandirma
sekillerinden biridir sadece. Modern
donemde dayatilan tek bi¢im haline
gelmistir. Insanogluy, ihtiyaglarimi tek
basina karsilayamaz. Hayatini idame
ettirmek i¢in hemcinslerine muhtagtir.
Gerek riizgar, yagmur, soguk gibi tabi-
atin insan i¢in olumsuz etkilerinden
gerek vahsi hayvanlardan ve dahi diger
insanlardan korunmak zorundadir.
Aynizamanda beslenme ihtiyacinida
tabiattan karsilamasi zaruridir. ibni
Haldun'a gore de insanlarin topluluk
halinde yasamasi zorunludur, buna
hiikemanin medeniyet dedigini ve
umramn anlaminin da bu oldugunu
soyler.2 Ama sehirler biiyiidiik¢e insan,
tabiattan uzaklagmis, onun bir parcasi
oldugunu unutmustur.

Diinyanin her yerinde insanlar ihti-
yaglarini gidermek icin tabiatla etkile-
sime gecer, onun kendi dogal halinde
degisiklik yapar, ¢gesitli diizeylerde
miidahale ederler. Hayatin idamesi
noktasindabumiidahaleler herkiiltiirde
benzerlik gosterir. Bu miidahalelerin
diizeyi farkli medeniyet ve kiiltiirlerde
neyin ihtiyag olarak hissedildigi, sehir-
lerin ve niifusun biiyiikliigii ve tekno-
lojik imkanlara gore degisir. Ancak
her medeniyet, tabiata miidahalenin
boyutlarini ve bu miidahalenin mesru-
iyetini mensup oldugu diniya da felsefi
inanglarina dayandirir. Buradaki mesele
bumiidahalelere “ne anlam yiiklendigi’
ve dogaya miidahalenin sinirinin ne
oldugudur. Hiristiyanlik; Aristo'nun
varlik hiyerarsisini benimsemis, yeryii-
ziinde insani, sahip oldugu akil (logos)
nedeniyle (Tanri ve meleklerden sonra)

d

2 Mukaddime Cilt 1, Dergdh Yayinlari, 2007,
Istanbul, s. 213.

Bu yazinin amac; giristeki alintida yer alan, Amazon ormanlarinin derin-
liklerinden gelmesine ragmen “doda” deyince insan eliyle dizenlenmis
bir parki anlayan kadinin (herhangi bir Batiinin) zihin dinyasini anlama

cabasidir.

“varlik zincirinin” tepesine yerlestirmis
ve ona diger dinlerin vermedigi bir

“ayricalik” vermistir. Bu ayricalik insana,
tabiata sinirsiz ve hicbir ahlaki kayit
icermeyen miidahale hakki verir.

Medeniyetler arasinda “Dogu” ve

“Bat1” diye bir aynmvarise, Dogu'yu Dogu,
Bati'y1 Batiyapan temel ayrimin tabiata
bakislarinda oldugunu diisiiniiyorum.
Ancak konu ¢ok genis, getrefilli, ayni
zamanda diisiince diinyasinin hemen
her alanina tegmil olan bir yonii var ve
bu konuyu tam anlamiyla ele almak bu
yazinin sinirlarini agiyor.

Buyazinin amacy; giristeki alintida
yer alan, Amazon ormanlarinin derin-
liklerinden gelmesine ragmen “doga”
deyince insan eliyle diizenlenmis bir
parkianlayan kadinin (herhangi bir Bati-
linin) zihin diinyasini anlama ¢abasidur.

KOZMOS VE KAOS

Yunan mitolojisinde Kaos, hi¢bir
sey yokken ilk basta var olan bosluktur.
Varlik 6ncesiilk durumdur. Bubosluk,
dipsiz, sinirsiz, karanlik, belirsiz, sekilsiz
bir seydir. Karmasadir, diizensizliktir.
Ama bu bosluk yokluk da degildir,
Yunanhlar “yoklugu” bilmezler. Kaos
bosluktur ama yine de bir “seydir”.

Bicimsiz ve esneyen bosluk olan
Kaos, kendisinin karmasik ve diizensiz
halinden Yeryiizii'nii ayirir ve evren
boylece olusmaya baslar. Kaos, ken-
disinden ayirip Yeryiizii'nii ve Yildizli
Gokyiizii'ni olusturur. Yeryiizii ve
Gokyiizli'nden sonra daglar, akan sular
ve denizler olusur. Kozmos boylelikle
meydana gelmistir. Kelime olarak
Kozmos “diizen” anlamindadir.

Ama bu diizen kendi kendine olus-
mus degildir. Kaos ve Kozmos arasinda,
temsil eden giigler arasinda stirekli
bir miicadele vardir; bugiinkii diizen

Kozmos'u temsil eden Zeus'un Kaos'u
temsil eden giigleri yenmesi ile olus-
mustur. Mitoloji bunu soyle anlatir:

(Gaia) Toprak'in soyundan gelen
tanrilarla Kaos'un soyundan gelen
tanrilar kendi aralarinda birleserek
yeni tanrilar dogurur. Ardindan biitiin
bu tanrilar hdkimiyet miicadelesine
girisir. Bu savasta bir doruk noktasi
vardir. Tanrisal giigler arasindaki
savasin kizistig1 anda, Zeus'un yildiri-
muni firlattigy, Yiiz Kollularin, Devlerin
izerine cullandiklarianda, diinya yine
Kaos durumuna doner. Daglar devrilir,
ucurumlar acilir, Tartaros'un dibinden,
Gece'nin hakim oldugu yerden, derin-
lerden bir sis yiikseldigi goriiliir. Gok
yeryliziine diiser, Kaos durumuna geri
doniilir, hentiz higbir seyin biciminin
olmadig: o ilk bastaki duruma yeni-
den doniiliir. Zeus'un zaferi yalnizca
diismanini, Kronos babay: alt ettigini
gostermez, bu ayni zamanda diinyay1
Kaos'tan baslayip yeniden yaratmanin,
hi¢bir seyin goriinmedigi, her seyin
diizensizlik i¢inde oldugu bir bosluktan
yeniden diizenli bir diinya ¢ikarmanin
bir yoludur. Zeus da egemenligi eline
gecirmistir. Zeus, diger tanrilara onur-
lariyla ayricaliklarini paylastirir. Astin
iistiin belli oldugu, diizenli, 6rgiitli
bir evren kurar; iste evren ancak béyle
istikrara kavusacaktir. Diinya tiyatrosu
kurulmustur, dekorlar yerlestirilmis-
tir. Zirvede Zeus hikimdir, Kaos'tan
¢itkmis diinyanin diizenleyicisi odur.
Gaia'nin soyundan gelen Zeus hakimiyet
saglayarak bugiin de kozmosa hakim
olan diizeni kurar. Her sey yerliyerine
oturmustur, zaten “kozmos” kelimesi
de “dlizen” demektir.?

3 Vernant, Jean-Pierre; Torunuma Yunan Mitleri,
Helikopter Yayinlari, 2. Baski, 2013; Istanbul
kitabindan 6zetlenmisgtir.

Roma doneminde de ayni anlayis
felsefi olarak derinleserek devam
etmis, insan dogaya diizen veren, onu
degistirme hakkina sahip ve “yaratilisin
tamamlayicisi” olarak goriillmiistiir.
Insanoglu tabiat1 diizenleme vazifesini
yerine getirmeyecek olursa Kaos evrene
tekrar hdkim olacaktir.® Romali sair
Ovidius (MO 20) dogadan dogrudan
Kaos olarak bahsediyor.®

ORTA CAG

Hiristiyanlik bu goriisleriigsellestir-
mis, sadece kozmosu saglama gorevini
Zeus'tan insanogluna devretmistir.
“Insanin dogadaki yeri dteki unsurlar
arasindaki bir unsur degildir, insan
bitkiler ve hayvanlar gibi ‘dogadan
gelen' birvarlik degildir, maddi diinyaya
askin bir varliktir; 6zii ve gelismesi
itibariyle doganin dtesindeki liitufa
baglidir. Insan bu dogaiistii kokenden
diinyay1 yonetme hakkive gorevini alir,
zira Tanr1insam Yaradilisi denetlemesi,
orgiitlemesi ve ihtiyaclarina gore
diizenlemesi amaciyla tekvinin son
giiniinde olusturmustur. Ayni sekilde
hayvanlari adlandirma giiciine sahip
olan Adem de dogaya kendi diizenini
getirmekle gorevlendirilmistir, tipk:
onun soyundan gelenlerin diinyada
¢ogalarak Tanri'nin amacini gergek-
lestirmeleri gibi. Yaradilisin her yere
egemen olmasi yoniindeki ilahi niyet
(yeryiiziinde Tanri'nin kralliginin
kurulmasi, MB) boyle gerceklestirilir.”®
“Aginolu Thomas (1225-1275), Yunan
filozoflarinin bazi diisiincelerini kendi
insan anlayisina yakin bularak iki
goriisi birlestirdi ve insan ve tabiat

4 Glacken]. Clarence; Traces on the Rhodian Shore,
Nature and Culture in Western Thought From
Ancient Times to the End of the Eighteenth
Century; University of California Press Berkeley
and Los Angeles 1967, p. 117-147)

5 Yagci, Buket; Khaos'tan Kosmos’a Evrenin
Olusumu: Kosmos Olustuktan Sonra Khaos'un
Durumu; istanbul Universitesi, Felsefe Tezli
Yiiksek Lisans.

6 Descola, Philippe; Doga ve Kiiltiiriin Otesinde;
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari; istanbul;
2013; S. 65.

hakkinda geleneksel Hristiyan doktrini
haline getirdi. Mesela, Aristo rasyonel
davranislari nedeniyle insani yaratiklar
arasinda essiz olarak degerlendirdiginde,
Aginolu Thomas, insan aklini Tanri
tarafindan ona verilmis kutsal unsur
olarak degerlendirdi. flging sekilde
Aqinolu Thomasbir adim daha ileri gitti
ve hayvanlari akil sahibi ve diisiinme
yetenegine sahip olmayan yaratiklar
olarak degerlendirdi ve artik bu ylizden
hayvanlar ahlaki statiiye sahip degildi.
Boyle bir doktrin insani hayvanlara kargi
sorumluluktan muaf kildi. Thomas'a
goreinsan hayati iistiindii ve bu ylizden
hayvanlara kars1 merhametli olmak
icin tek gerekce insanin hayvanlara
karsi merhametli olmasinin onu kendi
tiirline kars1 da merhametli kilacag idi.
Sonrakiyillarda Kant gibi filozoflar

bu iki ilkeyi savundu. Kant 17. yy.da
soyle yazdi: “Insanlik, akli dogas1
nedeniyle kendi basina amactir” ve
asla ara¢ olarak kullanilamaz. “Fakat
hayvanlara gelince” der Kant, “onlara
kars1 dogrudan bir sorumlugumuz
yoktur. Hayvanlar asil amag igin birer
aragtirlar. Asilamacinsandir.” Ve ekler
“hayvanlara karsi zalim olan insanlara
kars1 da oyle olur.” Bu bakis agisina
gore, agiktir ki, hayvanlar insanlarin

ilgi ve sevgisini hak etmek i¢in, icsel
bir degere sahip degillerdir.”

Yine de Yunan diisiincesinde, 6zel-
likle de Aristoteles’te insan hald doganin
parcasidir. Hiristiyanlik yukaridaki
anlayisiyla insan1 dogaya askin, yani
dogadan bagimsiz ve ona iistiin bir
konuma yerlestirmistir. Modern doga
goriisii de Hiristiyanhigin bu anlayisini
temel almustur.

DOGA DUYGUSU

Ozetledigim bu anlayislann giinliik
yasama “doga duygusu” diyebilecegimiz
yansimalari var elbette. Doga duygu-
sunu; tabiatin bir par¢asi oldugumuz,
tabiatin icinde yasadigimiz ve onunla
stirekli etkilesimde oldugumuzun
her an farkinda olunmasi ve ayni
zamanda tabiat unsurlarinin estetik
zevk objeleri olarak algilanmasi olarak
tanimlayabiliriz.

Bu anlamda Yunanlilar giinliik
yasamlarinda dogaya kars: ilgisizdir.

“Fakat daglar bile onlar icin en fazla

bir resim gercevesiydi; ugsuz bucaksiz
diizliikler sikardi onlari; yiikseklerdeki
diinyay1 cogunlukla iirkiitiicti bulurlar,
ufkabakmazlardibile. Giinesin dogusu
ve batis1 onlar i¢in doga goriingtisiin-
den baska bir sey degildi. Gecenin
siirselligini de algilamazlardi. Modern
lirigin vazgecilmez kahramani dolunay,
Yunan liriginde 15181 yetersiz mesaledir
yalnizca. Suskun orman, fisiltili pinar,
yankili yar, diissel otlak tekinsiz sey-
lerdi! Biitiin bunlarda bir tanr1 hitkiim
siirtiyordu...”®

Avrupa’'nin giiney ve kuzeyinde
yasayan halklarin doga anlayislari
arasinda ciddi farkliliklar vardair.
Yunanlilar Avrupa’'nin giineyinde
yastyorlardi. Roma'nin yikilmasindan
sonra Batitarih sahnesine ¢ikan Kuzey

7  Historical Roots of our Ecological Crisis in East
and West, Jayapaul Azariah, Ph. D., India; Darryl
Macer, Ph. D., Japan; Eubios Journel of Asian and
International Bioethics 6 (1996), 125-128. http://
www.eubios.info/EJ65/EJ65D.htm

8 Antik Yunan'in Kiiltiir Tarihi, Egon Friedell,
Istanbul, 2017, Alfa Basim, s. 12.
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halklarinin dogaya yaklasimlari cok
daha farkliydi. Giineyin goreceli rahat
iklim kosullarina gore daha sert doga
kosullarinda yasiyorlardi. Yerlesik
tarimdan ziyade avcilik, toplayicilik
ve yagmacilikla geciniyor, zorla almay1
biliyorlardi sadece. Yagamak icin doga
dahil herkes ve her seyle savastyorlardi.
Kuzey Avrupa ikliminin sert olmasi ve
topragiislemenin giicliigii® nedeniyle
olsa gerek, bu bolge halklari, tabiati
siirekli “miicadele” edilmesi gereken
bir gii¢ olarak algilarlar.

Bu kavimler ayni zamanda animist
idiler yani doga unsurlarina tapiyor-
lardi. Hiristiyanlik Kuzeyli putperest
kavimlerin inanclariyla miicadeleye
giristi. Dogay1 Tanr1 yaratmisti ama
O, dogada degildi. Hiristiyanligin Pla-
ton'dan devraldigi ruh ve beden ikiligi
anlayis1 da bu konuda etkili oldu. Ruh
Tanr1'ya, beden dogaya, doga da seytana
aitti. Dlinyevi olan her sey dislandi,
asagilandi. Putperest kavimlerin kutsal
saydig1 koruluklar, ormanlar din adina
yok edildi. Ortagag, Tanri adina Avru-
pa'dayok edilen ormanlarin tarihidir.

Heinrich Heine, Ortagag'da Hiris-
tiyanligin dogaya karsi tutumunu pek
veciz 6zetleyen bir anekdot aktarir:

“1433 Mayis'inda, yiiksek riitbeli bir
grup rahip Basel yakinlarindaki kiiciik
bir ormanda yiiriiyiige ¢ikmis. Teolojik
cekismeler ve dier dinikonular tizerine
tartisiyor, kimi onemli konular miiza-
kere ediyorlarmis. Fakat birdenbire,
dogmatik ve soyut tartigmalarin tam
ortasinda durmuslar ve ¢iceklenen bir
thlamur agacinin 6niinde mihlanip
kalmaiglar. Bir biilbiil, agaca tlinemis,
enyumusak ve hos melodilerle seving
¢igliklan atip higkira hickira agliyormus.
Bunu goren dlimlerin i¢ini mutluluk
kaplamis, baharin sicacik sesleri sko-
lastik bilgilerle dolu ¢caprasik kalplere
islemis, duygular agir kisuykusundan
uyanmis ve saskin bir cogkuyla birbir-
lerine bakmislar. Sonunda i¢lerinden

9  White, Lynn Jr., Bati'nin Ekolojik Krizinin Tarihi
Kokleri, Diisiinen Sehir dergisi, Say1 3.

Hiristiyanlik Kuzeyli putperest kavimlerin inanclanyla micadeleye giristi.
Dogayi Tann yaratrmistiama O, dodada degildi. Hiristiyanlidin Platon’dan
devraldidi ruh ve beden ikiligi anlayisi da bu konuda etkili oldu. Ruh Tanr‘'ya,
beden dogaya, doda da seytana aitti. Dinyevi olan her sey dislandi, asa-
Giland. Putperest kavimlerin kutsal saydigi koruluklar, ormanlar din adina
yok edildi. Ortacag, Tanr adina Avrupa’da yok edilen ormanlarin tarihidir.

biri bu durumun normal olmadigini,
bu biilbiiliin seytan olabilecegini,
seytanin, ¢ikardig giizel seslerle onlar
Hiristiyanliga dair konusmalarindan
alikoydugunu, onlari sehvet ve bagka
tath giinahlara ayartmak istedigini
soyleyip keskin zeka iiriinii bir yorum
yapmus ve seytan kovma duasi okumaya
baslamais. Rivayete gore kus “evet, ben
katii bir ruhum!” diye cevap vermis ve
giilerek ugup gitmis. Kusun sarkilarim
duyanlar ise daha o giin hastalanmiglar
ve kisa siire sonra da 6lmiisler."

Bu bolgenin zor iklim kosullar:
Avrupa’nin sosyal ve kiiltiirel tarihini

de etkilemistir.

Roma yikildiktan sonra “barbar’
istilalar1 sonucu kent pazarlarini bes-
leyen mallarin artik gelmemesi sonucu

7

10 Heine, Heinrich, Almanya'da Din ve Felsefenin
Tarihi Uzerine, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2017,
S.29-30.

sehirler 6nemini kaybetmis™, niifus
kirsal bolgelerde yogunlagmistir (bu
durum bagka faktorlerle birlikte feo-
dallesmenin de sebeplerinden biridir).
Ancak erken Ortagag doneminde Bat1
Avrupa cografyasi yeteri kadar verimli
degildir. “Az ¢ok verimli ekili diizliiklerle
delinmisfundalik ve ormanlardan olusan
biiyiik bir ortii, iste -¢6llerin ortasinda
vahalardan olugan Miisliiman Dogu'nun
negatif resmine benzeyen- Hiristiyan
diinyasinin goriiniimii boyledir. Orada
orman kit burada boldur, orada agag
uygarlik, burada yabanillik demektir.
Doguda palmiyelerin glgesinde dogan
din, Bati'da kesislerin, azizlerin, din
goniilliilerinin acitmadan kestigi, put-
perest cinlerin s181inag1 kabul edilen
agaclara zarar vererek ortaya ¢ikar.
Buradailerleme deyince toprak agma,
caliliklara fundaliklara karsi, ya da
teknik donanim ve cesaret elverirse
ulu agaclara, balta girmemis orman-
lara... karsi savasim ve zafer anlasilir."
Tarim ve yerlesmeye elverigli alan
acilan bu diizliiklerdir. “Zaten ¢6l, o
zamanlar, ormandir.”®

Orman hem ge¢im ve beslenme kay-
nagidir hem de “gercekdisiya da gercek
tehditlerle, tehlikelerle doludur. Orman,
Ortacag diinyasinin endige uyandiran
siniridir. Bu diinyay1 dort bir yandan
cevirerek disar ile iligkisini koparir,
adeta bogar... Urkiing “karanliklarin-
dan” birdenbire a¢ kurtlar, haydutlar,
yagmaci sovalyeler beliriverir.”* Bu
durum Bati'nin erken Ortagag'dan

11 Le Goff, Jacques; Ortagag Bat1 Uygarligi, Dokuz
Eyliil Yayinlari, Istanbul, 1999, 5. 27.

12 A.ge.,s.97

13 A.ge.,s.97

14 A.ge. s.98-99.

devraldigi mitlerine de yansir. “Biitiin
ormanlardan, Ortagag ilkelliginin
hayvanile yari yabanil insani birbirine
karistirdig1 yari insan yar1 hayvan kurt
adamlar ¢cikmaktadir.” Bat1 mitolojisi
bu tiirden yaratiklarla doludur. Cinler,
periler, (Yiiziiklerin Efendisi ve Harry
Potter filmlerinde 6rneklerine bolca
rastlanan ) yar1 hayvan yari insanlar,
Drakula (kan emen yarasa-insanyada
herneise), yiiriiyen, konusan agaclar...
Onu asmak isteyenleri bekleyen tuhaf,
vahsiyaratiklarla dolu daglar, magaralar,
denizlerdekicanavarlarla ilgili efsaneler...
Ve gece; (yani tabiatin tiirevi olarak
anlasilan zaman) “6zellikle, dogatistii
tehlikelerin zamamdir. Jeytana uymanin,
hayaletlerin, iblislerin zamamadir... Gece
cadilara ve seytanlara aittir... epik ve
lirik siirde gece, tehlike ve seriivenlerin
zamamnidir. Genellikle su diger mekanla,
yani ormanla baglantilidir. Geceleyin
orman, Ortacag'in yiirekleri daraltan
mekanmdir."®

Tabiat, Ortacag insanina hayatidar
etmekte, ona nefes aldirmamaktir. Insan
stirekli tabiatin saldirisi altindadir.
Hayatta kalmakicin onakarsi direnmek,
miicadele etmek zorundadir. Aslinda
bu tutum Ortacag insaninin biitiin
davraniglarina hakimdir. Kendi arzu
veisteklerini elde etmesini engelleyen
veya zorlastiran her insan teki, toplum
ya da tabiat unsuru diismandir.

DOGA iCINDE DOGA

Insanoglunun tabiata miidahale sekil-
lerinden biri de evcillestirmedir. Gerek
hayvanlara gerek bitkilere miidahale
eder, onlara ihtiya¢ duydugumuz anda
faydalanacak sekilde elimizin altinda
olmasiniisteriz. Bu sebeple ahirlarimiz,
agillarimiz, tarlalarimiz, baglarimiz
ve bahgelerimiz vardir. Bunlar insan
ihtiyaclari i¢in tabiatin insan eliyle
diizenlenmis parcalaridir. Ancak tabiat
izerinde insan eliyle yapilan boylesi
kismi diizenlemeleri bu temel noktada
birakmayarak ontolojik anlamlar yiik-
lemek Bat1 diisiincesine 6zgiidiir. “Bat1

15 A.ge.,s.136.

diistincesine gore insan ve evcillestirilmis
doga unsurlari ile yabani doga, farkh
iki ontolojik kategoridir.”* Yabanidoga,
her tiirlii olumsuz anlamiiceren kaosla
ozdeslestirilir. Insan eliyle evcillesmis
dogaiseinsanin yeryiiziine diizen verme,
doganin eksigini tamamlama gorevinin
yerine getirilmesi olarak yorumlanir.
Ehlilestirilmis bu alan “doga i¢inde
ikinci bir doga” olarak goriiliir.

GOKSEL ARKETIPLER

(YENIDEN YARATMA)

Mircea Eliade, Bat1 diinyasindaki
doganin kaostan kozmosa doniistiiriil-
mesi anlayisinin derin koklerini anlatir.
Konuyu iyiizah ettigini diisiindigiim
icin asagidaki uzun alintinedeniyle hos
goriilecegimi iimit ediyorum:

“Yeryiiziinde var olan her seyin
birer diinya dis1 arketipi vardir. Ama
insan eliyle diizenlenmemis unsur-
larin durumu biraz farkhidir: Ornegin,
canavarlarin yasadig1 ¢l bolgeleri,
islenmemis topraklar, hi¢bir denizci-
nin {izerinde yelken a¢gmaya cesarete
edemedigi bilinmeyen denizler Babil
kentiya da Misir'in yeryiizii boliimleri
ile ayni, farklilagmamis prototip imti-
yazini paylasmalar. Bunlar bir mitsel
modele tekabiil ederler ama farkli bir
niteliktedir bu: tiim bu yabanil, islen-
memig bolgeler ve benzerleri kaosla
bir tutulur; hala Yaratilig-oncesinin
farklilasmamuis, bi¢imsiz tarzini siir-
diirmektedir. Bu yiizden bir bolge ele
gecirildiginde -yani ondan yararlanil-
maya baslandiinda- Yaratilis eylemini
simgesel olarak tekrarlayan ayinler
diizenlenir: islenmemis toprak once
‘kozmoslastirilir’, sonra oraya yerlesilir...

Yeni, bilinmeyen, islenmemis bir
iilkeye yerlesmek Yaratilis eylemine
es degerdir. Iskandinav koloniciler
fzlanda'y1 ele gegirip topraklari islemeye
basladiklarindabu eylemiilk kez girisilen
bir ¢caba ya da insani, dindisi birig olarak
gormemislerdi. Bu girisim onlar i¢in

16 Descola, Philippe; Doga ve Kiiltiiriin Otesinde;
istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari; Istanbul;
2013; S. 32.

birilk eylemin, ilahi yaratilis edimiyle
kaosun kozmosa doniistiiriilmesinin
tekrarindan bagka bir sey degildi. Bos
topragiisleyerek aslinda, kaosa bigim
verip kurallar koyarak onu diizenleyen
tanrilarin eylemini tekrarliyorlardi.
Dahasi, bir toprak fethi ancak ilk bagtaki
Diinyanin yaratilig eyleminin taklidin-
denibaret olan sahiplenme ayininden
sonra-daha sarih bir ifadeyle, bu ritiiel
aracilifiyla- gercek olur.

Ispanyol ve Portekizli fatihler kesif
ve fethettikleri topraklara fsa Mesih'in
adina el koyuyorlardi. Ha¢'in dikilisi bir
haklilastirmaya, yeni iilkenin kutsallas-
masina, ‘yenibir dogum'a esdegerdive
bu sekilde vaftizi (yaratilis eylemini)
tekrarliyordu. Ingiliz denizciler de
fethedilen iilkeleri Ingiltere Krali, yeni
Kozmocrator (Evren-diizen yaraticisi)
adina sahipleniyorlardi... Yerlesim
icin isgal edilen her bolge ilk olarak
kaostan kozmosa doniistiiriiliir, yani,
ayinin etkisiyle onu gergek kilan bir
‘bicim’e kavusturulur."”

VE BAHCE

Doga giizelliklerinin yeniden kes-
fedilerek estetik zevk nesnesi haline
gelmesi ancak 19. yiizy1lda romantik
akimin etkisindeki Amerikan felsefesive
resmiyle olmustur.® Dinlenmeye yonelik
ve estetik amagli olarak diizenlenmis
bahge anlayis1 bu donemin tirtintidiir.
Batidiinyasinda bahge; kaostan kurtari-
larak kozmosa doniistiiriilmiis, estetik
zevk uyandiracak sekilde diizenlenmis
doganin bir parcadir. Batili insanin
tabiat lizerinde hdkimiyet tesis ettigi

“zanninin” sembolii olarak bugiin sehir

merkezlerine yerlestirilmekte ve Batili
diisiincenin biitiin tarihsel birikimini
temsil etmektedir.

Yazinin basinda alintiladigim
Amazon yolcusu kadinin séylemek
istedigi bunlar olsa gerek.m

17 Eliade, Mircea; Ebedi Doniis Mitosu, imge Kitabevi,
Istanbul, 1994; s. 24-25.

18 Descola, Philippe; Doga ve Kiiltiiriin Otesinde;
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari; Istanbul;
2013; s. 49-50.
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Huzurun ve Siikinetin

rakiki D

B AHGE, INSANOGLU i¢iN MUHIM
BiR MEKANDIR. ZIRA ADEM iLE
Havva oncesinde bir bahg¢ede/iskan
edilmiglerdi. Bahce/cennet, insanin
ayrildig1 veya koptugu yerdir. Cennet
anlatimlarindabahgce fyesillik ile irmak/
su birlikte tasvir edilir. Zira Frangois
Berthier'in dedigi gibi yesillikten ve
sudan arindirilmis bir bahge, zamana
meydan okuyan bir iskeletin kemikleri
gibi goriiniir. Su ve yesillik ile bahce
et-tirnak gibidir. Sular, yesil ¢ayirlari,
meyveleriile serinlik ve huzur mekam
olarak tasvir edilen “cennet bahgesi’
ideali, Tiirk-Islam Bahcesi tasavvurunun
ana damaridir. Bu damar devlet ve top-
lumlarin formel ve informel iligkilerini
de belirlemistir. Nitekim Tiirk-Islam
devletlerinin saraylari ve toplumlarin
konaklar bu iligki bigimlerini belirle-
diginin en biiyiik gostergesidir.
Cennete dair tasvir ve anlatimlar,
islam bahge sanatinin temelini tegkil
eder. Yesil ile suyun birlesmesine sehir
mimarisinde dikkat edilir. Islam Bahce-

7

lizlemi: Bahce

Babhyge, insan zevklerinin en safidr.

AHMET DAG
Dog. Dr., Uludag Universitesi, ilahiyat
Fakiiltesi, Felsefe Tarihi

leri 6rneklerinin Tiirk-Islam tarihinde

cok onemliyerivardir. Sirasiyla Medine,
Sam, Bagdat, Kurtuba, Isfahan, Istanbul

sehirlerindekibahceler, bu geleneksel

silsileyi ifade eder. Ilk sifirdan insa

edilen Islam sehri olan Bagdat sehrine

dair anlatimlarda suyun ve yesilin/
bahcenin kesistigi bir gériiniim tasvir
edilir. Avrupa'dabir donem hiikiim siiren

Misliimanlar, Girnata ve Kurtuba'da

bahce mimarisine 6zen gostermisler
ve bu Islam sehirlerini bagirlarinda

genis bag-bahce bulunacak bicimde

insa etmislerdir. Cografyasinda “Babil

Asma Bahceleri” gercekligi bulunan

fran'da, basta Isfahan sehrinde olmak
izere uyguladig1 bahge mimarisi, bahce

mimariliginde ¢ok 6nemli bir yere

sahiptir. Hem Abbasi hem iran cograf-
yasinin mirasi izerine yerlesen Selguklu

medeniyet ve mimarisi; Halep, Antalya,
Konya ve Kayseri gibi sehirlerde kendi

tecriibe ve birikimini de ekleyerek 6zgiin

bir bah¢e mimarisi gelistirmistir.

Francis Bacon

Her ne kadar Osmanli'da bahgeci-
ligin 18. yiizyilda Lale Devri ile gelis-
tigi zannedilse de kokleri yoriik olan
Osmanli'da yesillik, doga veya bahge
her zaman 6nemli olmustur. Toplumun
her sinifinin yasadigi mekidnda 6nemli
bir unsur olmustur. Osmanl, var olan
tarihsel tecriibeyi (Medine-Bagdat-Kur-
tuba mirasini) devam ettirmistir. Zira
Osmanli medreselerinde dahi agaglar
ve sadirvan-siis havuzu ayrilmaz ikilidir.
Fakat Cumhuriyet donemine gelindiginde
tiim sehir ve konut mimarisinde oldugu
gibi park-bahce mimarisinde de radikal
kopuslar yasanmistir. Hususiyetle 20.
yiizyilda sehir ve konut yapilasmamizda
park-bahceler baglaminda mimari bir
tasavvur ortaya konulmamaistir.

Basta Floransa sehri olmak {izere
Ronesans doneminde, basta ingiltere
ve ABD olmak iizere19. yiizyilda Bati'da
sehirlesme ile birlikte park-bahge
diizenlemeleri yapilmistir. “Olaga-
niistiiRonesans” bagliginda park-bahce
diizenlemeleri sanat diizleminde ele

alinmaya baslanmigtir. Ronesans’ta
bahg¢enin hazzin veya zevkin mekani
oldugu diisiiniiliir. Zira hem Grek hem
de Ronesans doneminde bag-bahge;
dostlarin eglendigi, cinsel ve entelektiiel
Ozglirligiin, felsefi tartigmalarin, hem
bedenin hem de ruhun ihya edildigi
hatta ahlaki egitimin kaynag1 olan
mekan olarak goriilmiistiir. Hem
Bat1 uygarliginda hem de Tiirk-Islam
kiiltiiriinde bahgivanlar, diizenleyici
veya reformcu olmaktan daha ¢ok
kendilerini sanatc1 olarak goriirlerdi.
Nitekim bahge diizenleme veya peyzaj
isleri; sanat eylemleri olarak kabul edilir.
Nasil ki sanat insan zihnine ve ruhuna
huzur veren is olarak goriildiiyse bahce
sanati insani rahatlatan bir eylem
olarak goriildiigii gibi bahge sanatinin
eserine-bahceye sahitlik yapan insanin
rahatlamasi s6z konusudur.

Gagdas sanat felsefecileri park-bahge
meselesini felsefi diizlemde ele almis-
lardir. Meseleyi ontolojik diizlemde

“Bir bahce, sadece kompleks fiziksel
nesne midir?” sorusuyla ve normatif
diizlemde ise “Bir bahgeyi basarili
veya iinlii yapan nedir?” sorusuyla
ele almiglardir. Bahgecilik, pul veya
kartpostal koleksiyonculugu gibi bir
sey olmayip bizatihi sanatin bir tliriidiir.
Zira bahgecilik, zaman ve enerji yutan
islevsiz bir faaliyet degildir. Eger ki
Oyle olsayd1 Wittgenstein gibi bir dahi
1920’lerde manastir bah¢ivanlhig yap-
mamis olurdu. Wittgenstein'in diizenli
bir is tiirli 6zlemi olarak gordiigii bah-
¢wanlik 6nemli bir sanattir. Zira bag
veya bahce, bizim dogaya acildigimiz
on kapidir. Nitekim Heidegger, bu
baglamda “bahcede dinlenirken yer
ile gok arasinda durdugumuzun far-
kinavaririz” der. Bahge, isminde dahi
derin duygulari, dinamizmi ve canlilig1
barindiran bir kavramdir. Zira evden
¢ikinca adimini bahgeye atan ¢ocukla
adimini caddeye veya sokaga atan
cocuk arasinda devasa farklar vardir.
Bahgeye adimini atan ¢ocuk yesili, agaci
ve yildizlar goriirken sokaga adimim

atan ¢ocuk asfalty, karsisindaki beton
binay, ay veya giines yerine en fazla
sokak lambasini gorebilmektedir. Zira
bahgce, dogal yasam ile vahsi yasam
arasindaki denge veya bir arabulucu
oldugu kadarinsani yapayliktan/artifact
kurtaran hakikat diizlemidir.

"Biz yeryiiziine, cennetin ¢igeklerinden biri,
Ve cennete, hayatin sonsuz bahgesi dedik.”
Friedrich Holderlin

Ben, kendi tecriibemde denge veya
arabulucu olanbahgelibir evde, diinyada
yasama konusunda oldukga nasipliy-
dim. Kayisi, erik ve vigne agaclarinin
oldugu, kiiciik de olsa tavuklarin ve
tavsanlarin yasadigi bir kiimesin oldugu
bir bahceye sahip olan gecekonduda
yasadim. G6ge bakmanin, yesili (aga-
c1-bitkiyi) gormenin ve hayvanlara
dokunmanin (kedi kopek ¢obanlig:
yapan modern insan durumundan
farkli dokunus), onlarin dogumuna
sahitlik etmenin varolusunu tecriibe
ettim. Bu tecriitbenin semavi olana,
insana, hayata ve dogaya dair saglikli
bicimde yaklasimimda ¢ok faydalarini
gordiim. Zira bir ¢inara sarilmanin
dahi 6mrii uzatacagina hissibir kalple
inanan filozof-diisiiniirlerimizden olan
Teoman Durali, “Hayatinda bir fidanin
olgunlagmasini izlememis, bir kuzunun
dogumuna sahit olmamuis ¢ocuklara
Allah’1 anlatmaya ¢alisiyoruz.” diyerek
bitkilerle ve hayvanlarla yagamanin
insanin varolusu i¢in ne kadar nemli
oldugunu ifade eder. Nitekim evrene ve
canlilarailigkin olan ayetler de bu 6nemi
vurgular. Harici varlik dlemine olan
sahitlik, hem varolusa hem de semavi
olanailiskin rabitay1 gii¢lendirir. Doga-
dan veya dogal olandan kopus; semavi
olandan, insandan ve hayattan kopusu
dogurmustur. Nitekim bu baglamda
Gaston Bachelard, evlerin artik dogal
olarak yerlestirilmedigi yerlerde olan
yerlesimin otantik hayattan koptugunu
ve her seyin yapaylastig1 diizlemde
sosyal hayatin yapay ve mekanik bir

hale geldigini soyler. Zira otantiklik,
mekanik bir diizlemden daha ¢ok
insana daha iyi imkanlar sunar.

Insan, her gegen giin kuslarin sesine,
yapraklarin higirtisina, derelerin akigina,
glinesin pariltisina, dogusunave batigina,
ay1n 1s1ltisina yabancilagiyor. Dogaya
yabancilasan insan, kendi dogasina
dazamanlayabancilasmaktadir. Arz'a
olanbuyabancilasma, zamanla semavi
olana yabancilagsmaya doniismiistiir.
Arz'dan kopan insan semavattan da
kopmaktadir. Ben'ine yabancilagan
insan, bendesi oldugu Rabbine de
yabancilagmistir. Bachelard'in ifadesiyle

“kendini diinyaya acamayan” insan, kendi
hapishanesine kapanir. Doga, sadece
insanin varlik buldugu zemin degil
aynizamanda varolusunu tamamladigi
bir diizlemdir. Insan, dogaicinde ona
saygl duyarak yasadig1 takdirde kendi
dogasinin hakikatlerini kavrayabilir.

insanin dogaya yabancilagsmasi-
nin baslangici kentlesmeyle olurken
zirvesi ise dijitallesme ile olmustur.
Oznelesmenin 6tesinde nesnelesmenin
oldugu bir diinyada arzin yitimi mey-
dana gelmektedir. World Wide Web
(www) diinyasinda aglarda gezinen
insan, varolus diizlemi olan bag ve
bahcesini yitirerek insani baglarini
da kaybetmistir. Arz'a yabancilagsmis
insan, bagkalarina da korlesmigtir. 17.
yiizyilda nicellestirilen veya dl¢iilebilir,
hesaplanabilir yani kesilebilir, bicilebi-
lir bir doga tasarimi hakim olmustur.
Bacon'un “bilgi giictiir, dogaya bilgiyle
diz ¢oktiiriiriiz” soylemiyle doga, tize-
rinde doniisiim gerceklestirilebilen
nesne haline getirilmistir.

Yeryiizii veya doga, 18-20. yiizyilda
mekaniklestirilmis, 21. yiizyilda ise
dijitallestirilmistir. 19. ve 20. yiizyilda
somdiirgecilikle birlikte yeryiizii siste-
matik bir yagmaya maruz kalmistir ve
insan doganin en bilyiik hasmi olmustur.
Dijitallesme neticesinde gercekligin
buharlagmasi neticesinde sanal diinya-
larin, kisilerin ve kisiliklerin olustugu
diizlem ile hakikat diizlemi “lanetli
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pay”la takas edilmistir. Gergek ciftlik
ve doga hayatindan uzak olan kisiler;
“Farm Life” oyunlar {izerinden yeniden
canlandirilmg, Baudrillard'in ifadesiyle
biitiinsel bir gerceklige biiriinmiis dogal
bir hayat insa ettiler. Sanalda tavuk ve
inekleribesleyen, siit sagan, domates,
biber yetistiren, at timarlayan ¢iftciler
(!) var. Sanal hayvancilik ve giftcilik
yaparak arz'a doniis (!) yapmislardir.

Karnin yardim kazmayinan belinen
Yiiziin yirttim tirnaginan elinen
Yine beni karsilad: giiliinen

Benim sddik yarim kara topraktir.
Agik Veysel Satiroglu

[k bahcesini cennetten cikinca kay-
beden insan, ikincibahgesi olan diinyay:
¢ikmaza terk etmekte veya terk etmese
de icinde yasarken kaybetmektedir.
Chul Han'in ifadesiyle “biiyii”, “bilmece”
veya “sir” olan yeryliziine somiiriilecek
bir kaynak olarak bakmak, diinyanin
veya yeryliziiniin tahribat: anlamina
gelir. Topraktan ayagini kesen, gozle-
rinden yesili mahrumkilan, kulagindan
yapraklarin hisirtisini, ellerini daldaki
meyveden ¢eken insan; artik fisi cekilmig
(hayattan ¢ekilmis) yasayan bir varlik-
tir. Zira toprak, icinde canlilik tagiyan
mucizevi bir seydir. Yeryiizii sevildikce
insanin kendi benine kavusmasi esastur.
Zira kendi kimyasindan olan topraga
donen bir hakikat veya kavusma stz
konusu. Halk ozanimiz Yunus Emre
bu hakikati “Hor bakma sen topraga,
Toprakta neler yatar?” misrasiyla dile
getirir. Nitekim toprak-benlik iligkisini
iyibicimde kuran ve “Yeryiiziine 6zen
gostermek ona varhigini/6ziinii geri
vermek demektir.” diyen Chul Han,
20. ylizyilin biiyiik filozofu Heideg-
ger'den su alintiy1 yapar; "Oliimliiler
ancak yerytiziinii kurtarirlarsa (bir seyi
hem tehlikeden sakinmak hem de kendi
dogal iginde 6zgiir birakmaktir) hayatta
kalabilirler. Yeryiiziinii kurtarmak ondan
faydalanmaktanyadaonuislemekten daha
fazla bir seydir. Topragi kurtarmak ona

Lahor'da Tiirk Bhgesi Salimar

efendi veya kul olmak degildir ki bunun
sadece bir adim sonrast sinirsiz somiiriidiir.
Oliimliiler, gokyiiziinii gokyiizii olarak
kabul ettikleri siirece hayatta kalabilirler.’

Insan olmanin, anne-baba olmanin,
evlat olmanin, kul olmanin farkindali-
gin1 saglayan yerylizii; varolusun hakiki
diizlemidir. Bu varolus diizlemiyle
insanlik olarak tekrar bulusmaliyiz.
Zirahem betonlasma hem dijitallesme,
ruhumuzu soldurup goz ferimizi matlas-
tirds; toprak yiizlii amcalarin, teyzelerin
yerini goziiniin ferini, yliziiniin nurunu
kaybetmis, yiizii “ekrana donmiis’
insanlar almaya basladi. Stirekli veriye
maruz kalan zihinler, kendi beninin
iizerinde diisiinmeyi iskalayip unuttu.
Topraga, agaca, hayvana dokunan,
sebzeyi ve meyveyi koklayan insan,
bunlardan mahrumiyeti neticesinde
nesnelesme durumunu yasamaya
basladi. Dokunma, isitme, koklama
duyusunu kaybeden hiper-modern
insan, adeta Fransiz Filozof Etienne
Condillac’in tiim duyargalarini yitirmig
mermerlerle kapliinsanina doniismiis-
tlir. Chul Han'in dedigi gibi, human
humusa yani topraga geri dénmelidir.
Zirainsani mutlu eden rezonans alani
olan toprak terk edilirse mutluluk da
insani terk eder.

Cocuklarimiza gerceklik alani olan
bahgceyi ve topragi reva gormeyip haki-
katin, varolusun ve saadetin yoklugu
ve yoksunlugu olan bir neo-gergeklik
alani olan hiper-gerceklik diizlemi
mavi ekrani reva gérmenin bede-
lini agir 6deyecegiz goriiniiyor. Zira
dogaya bakanlar ile ekrana bakanlar
akil, duygu ve diisiiniis olarak ayni

7

olmayacaklar. Heidegger'in dedigi gibi
yeryiiziine yakin olmak insani huzurlu
ve mutlu eder. Cocuklarimizi hapsetti-
gimiz betonlar ve dijital hapishaneler,
Allah’in bize bahsettigi bu hakiki
ontolojik diizlemi (yerytiziinii) tahrip
etmektedir. Allah'in bir liitfu olan bu
hakiki varliga karsin insan olarak -Asik
Veysel gibi- sadakatimizi ve vefamizi
yitirmemeliyiz. Nitekim toprak, bag-
bahge, insanin 6ziintin farkina vardig:
bir hakikat diizlemidir.

Hamuru topraktan olan insan, top-
rakla nikah kiymis bir varliktir. Bu
hakikat diizleminin ¢ok nemlioldugu
bilinciyle ayagimizi topraktan kesme-
meliyiz. Ayagimizi topraktan kesip
oturdugumuz evlerin katlarini yiikselt-
menin bedelini17 Agustos depreminde
cok agir odedik. Topraga vefasizligin ve
sadakatsizligin 6dedigimiz bu diyetini
cok ¢abuk unuttuk. ikinci diyetin yani
6 Subat Maras depreminin aklimiz:
basimiza getirmesi gerekir. Bahgeli
evler ve parkli-bahgeli sehirleri inga
etmenin fikrine ve bilincine sahip
olmaliy1z. Zira bahce huzurun ve siiki-
netin diizlemidir. Turgut Cansever'in
topraga kavusmadan once siirekli ifade
ettigi avlulu ve bahgeli evler insa etmek
siarimiz olmalidir. m

Byung-Chul Han, Yeryiiziine Ovgii, Cev. Nafer
Ermis, istanbul: inka Yayinlari, 2021.

Cooper, David E. A Philosophy of Gardens.
Clarendon Press, 2006.

Bahce Duvarindan Astum
Jiinya 03 Bahce
Iemsiller

Ne cennet tasast ne cehennem

Sadece Allah’in rizasindalar

Necip Fazil

Urmak ugmak didiigin kullarun yiltediigin
Urmagun ser-mayesi bir goniil itmek gerek
Yunus Emre

DURSUN CIiCEK I

C ENNET, INSANIN YARATILDIKTAN SONRA YERLESTi-
RILDIGI VE SONRA DUNYAYA GONDERILDiGI YER...
Ebedi saadet yurdu... Mekdnin 6zii ve bizatihi kendisi...
Biitiin mekanlarin hakikatini kendisinden aldig1 yer... Hz.
Adem ve Havva iizerinden insanin iskan edildigi yer ve
bir bagka deyisle insanin asli mekani. Asil diinyanin, asil
yurdun, asil mekanin, asil meskenin ufku... Diinyadaki biitiin
mekanlarin kendi payini ve gercekligini temsilf anlamda
aldigyyer... Bir bagka deyisle cennet, mekanin agkin ilkesi...
Diinya, sehir, mahalle, ev, mezarlik, bahce hakikatini bu
askin ilkeden alir. Siik@inet ve sekinet yurdu... Ahdin ve
akdin tahakkuk ettigi yer... Hakk'in soziinii tutmanin,
yasamanin miikafati... Insanin tarihi ve hafizasu... Insanin
bu diinyadaki dilinin, hayatinin ve diinya tasavvurunun
mesruiyet kaynagi... Insanin hatasi yiiziinden bu diinyaya
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gonderildigi ve Hakk'a verdigi s6z ve O'ndan aldigi miihletle
yeryliziiniin hakkini vererek, O'nun rizasini kazanarak
yeniden gitmek ve ulagsmak istedigi yer...

Cennet, Kur'an-1 Kerim'de mekanin asli olarak nitele-
nirken hem asil diinya, asil yurt hem de adeta huzur veren
evlerin, konaklarin ve bahgelerin oldugu kosklerle sarili
bir sehir tasviri olarak da anlatilir.!

]

Diinya... Bir isaret... Iz ve gosterge... Temsil 6zelligini
kaybettiginde cennet 6niindeki perde... Ama nicin yaratildigy
ve insanin ni¢in gonderildigi bilindiginde bir iz ve isaret...
Izi ve isareti takip ettiginde cenneti hatirlatan gegiciligin
gostergesi diinya, mutlaklastirildiginda perdelerin en kalini...

Diinya, hatirlatti8y, izi ve gostergeleri itibariyla cenneti
temsil eder ve miimin cenneti diinyada yeniden hak eder.
Diinyada iyiligi ve giizelligi yayarak yiicelir. Dini mekan
kilarak, diinyanin giizelligini sdlih amelle muhafaza
ederek diinya bahgesinden cennet bahgesine gider. Bu
anlamda diinya; kimilerince nadasa birakilmis bir tarla,
kimilerince insanin kulluguyla ekim yapilmis bir bahge
olarak da telakki edilir. Diinya ahiretin tarlasidir hakikatini
ve diinyada ne ekersen ahirette de onu bicersin hikmetini bu
minvalde diisiinmek gerekir.

Diinya giizeldir ancak insanin bu diinyaya génderilmesi
itibariyla insan tarlasini ve bahgesini, bagini ve bostanini
ekerken birtakim vesveselere de muhatap olur. Ekilen
tarlanin, bostanin, bagin veya bahgenin en biiyiik diigmani
yabani yani ayrik otlaridir. Eger o otlar fark edilmezse bir

1 Allah mii'min erkek ve mii'min kadinlara altlarindan irmaklar akan, iginde
ebedikalacaklari cennetler ve Adn cennetlerinde ¢ok giizel ve hos meskenler
va'detmektedir. Allah'in hosnutlugu ise hepsinden daha biiyiiktiir. iste en
biiyiik basar1 ve kurtulus budur. Tevbe 9/72.

Buna karsilik iman edip salih amel isleyenlere gelince, Rableri onlar1 imanlar1
sdyesinde dogru yola erdirecektir. Neticede onlar, i¢inde her tiirlii nimetin
kaynadig1 cennetlerde yasayacak; bahgelerinin arasindan, kosklerinin
altindan irmaklar akacaktir. Yunus 10/9.

Iste onlar igin altlarindan irmaklar akan Adn cennetleri vardir. Orada altin
bileziklerle siislenirler, ince ve kalin ipekten yesil elbiseler giyerler, tahtlar
iizerine yaslanarak otururlar. Bu nimetler ne giizel miikafat; o cennet ne
giizel bir barinaktir! Kehf18/31.

Goniilleri Allah’a saygiyla dopdolu olup O'na kars1 gelmekten sakinanlara
va‘'dedilen cennetin durumu séyledir: Orada hi¢ bozulmayan tertemiz su
irmaklari, tad1 bozulmayan taptaze siit irmaklari, igenlere lezzet veren ve
diinyadakiler gibi sarhos etmeyen sarap irmaklari ve siizme bal irmaklar1
vardir. Onlar i¢in orada ayrica canlarinin gektigi her gesit meyve ve Rablerin-
den bir bagislanma vardir. Boyle nimetler i¢inde yasayanlarla, cehennemde
siirekli kalacak olan ve kaynar su igirilip de bagirsaklari pargalanan kimseler
hig bir olur mu? Muhammed 47/15

Allah’a kars1 gelmekten sakinan ve saygi dolu bir goniille O'nun istedigi gibi
kulluk yapanlara va‘dedilen cennetin misali §6yledir: Agaglarinin arasindan
ve kosklerinin altindan irmaklar akar, yiyecekleri de, golgesi de devamlidir.
Iste Rabbinden korkup giinahlardan sakinanlarin mutlu sonu budur. Kafir-
lerin dkibeti ise atestir. Ra‘d 13/35

siire sonra bahgeyi isgal eder. Iste diinyanin giizelliginin
muhafaza edilmesindeki hikmet de burada ortaya ¢ikar.
Diinya Gyle bir bahgedir ki helal-haram kaygis1 olmadan
bahgedeki ayrik otlarini temizlemek miimkiin degildir.
Oyleyse bahgeler helal-haram mihengine gére kurulur.
Ayrik olan veya diger deyisle yaban olan seytandandir.
Diinya, cenneti hatirlatmak maksadiyla yaratildig:
icin glizeldir; asla ilkel ve barbar degildir. Bir Miisliiman
diinyanin giizelligini hakki ve hakikatiyle takdir edeme-
diginde cenneti de hakkiyla ve hakikatiyle anlayamaz.
Oyleyse fitratin, yaratilisin ve tabiatin giizelligini takdir
etmek cennete dairdir. Allah kendini ve cenneti hatta
insanin hakikatini vahiyle, risaletle ve diinyadaki delillerle

unutturmaz. Bu anlamda diinya gegicilik yurdu olmasi
itibartyla birinci derecede cenneti hatirlattig1igin giizel ve
kiymetlidir. Diinyay1 mutlaklastirmak ve diinyay1 kendince
ehlilestirmek ve uygarlastirmak hem diinyay1 hem kendini
diinyevilestirmektir. Oyleyse diinya, cenneti temsil etmesi
yani hatirlatmasi bakimindan giizeldir. Bizde temsil sadece
hatirlama ve hatirlatmadir. Bu giizellik insanin Hakki ve
asliyurdunu unutmamasi i¢indir. Nitekim insanin Hakk1
unutmasi da giizeli ve giizelligi unutmasiyla baslar. Onun
icindir ki Turgut Cansever, insanin bu diinyada hiisnii
muhafaza ile gorevli oldugunu ve hiisnii muhafazanin ise
ancak sdlih amelle gegirilen bir 0miirle imkan dahilinde
oldugunu belirtir. Bu diinyadaki 6mrii hayatinda salih
amel insanin imarina tekabiil eder. Dolayisiyla insanin
omrii boyuncayaptigiimar onun kullugundan beri degildir.

Diinya giizel olmasi itibariyla cenneti hatirlatirken,
insan evini, bahgesini, yurdunu, mahallesini, sehrini hatta
mezarligini insa ederken de hiisnii muhafaza ilkesine gére
hareket eder ve giizelin siirekliligini saglar. Diinyay ifsat
etmez. Evini yaparken de bahgesini kurarken de mahallesini
ve sehriniinsa ederken de cenneti hatirlama tizerine hareket

eder. Iste bu idrakten dolayidir ki diinya da ev de bahce de
mahalle de sehir de cennetten bir pay alir ve pay tasir. Bu
yonii itibariyla da her biri cenneti temsil eder anlamda
insan icin birer bahgedir. Ve bu yaniyla bahce daha 6nce
de belirttigimiz gibi bir hatirlama ve hafizadir.

i

Insanin bu diinyada sehirler kurmasi (medine) dinini
mekan kilmasidir. Oyleyse bu sehirdeki mahalle, sokak,
carsi, mabet, ev, mezarlik bu idrakle kurulur. Bunun
kurulus niivesi ise siiphesiz ki evdir. Ev hem i¢ mekani
hem de dig mekani olarak niteleyecegimiz her unsuruyla
cenneti yani asli bahgeyi hatirlatir. Insanin huzuru ve
siik@inu bah¢esinde hissetmesi cenneti hatirlamasidir.
Huzur ve siik{in ayni zamanda insanin takvali olmasina
da isaret eder. Dolayisiyla insan takva sahibi oldugunda
bu diinyanin geciciligini unutmaz. Klasik mimarimizde
(bu modern 6ncesi tiim toplumlar i¢in gecerlidir) insanin
evini yaparken onu bir bahge i¢inde inga etmesi rastlant1
degildir. Clinkii kullugunun ve bu diinyaya gecici olarak gon-
derilmesinin geregi olarak giindiizleri sosyal olarak ¢arsiyi,
sehri, mahalleyi sdlih ameliyle giizellestirirken aksamlar1
evine ve bahgesine geldiginde de yaptig: giizelliklerin
karsilig1 olarak huzuru ve siikGinu ferdi olarak siirdiirtir.
Oyleyse diinyada giizeli ve giizelligi kalic1 kilma cennetin
kokusunu hem hatirlama hem bulma hem de yayma olarak
nitelenebilir. Bir bagka deyisle insanin koklamasi, isitmesi,
bakmasi, gormesi, diislemesi ve diistinmesi sirf diinyevi bir
hal ve eylem olarak nitelenemez.

Siiphesiz ki ister ev ister evin icinde bulundugu bahce
ve s0z konusu bahgeli evlerden olusan mahalle ve isterse
mabhallelerden olusmus sehirlerden s6z edelim fark etmez;
insanin inancini mekanda inga etmesi yine cenneti unut-
mama iizerinedir. Clinkii diinyanin giizelligini cennetten
almasi ve onu hatirlatmasi diinyay1 mutlaklastirma ris-
kini de icinde tasir. Insan bir an olsun salih amel idrakini
yitirdiginde diinyay giizellestirenin, diinyay1 imar edenin,
giizelligi yaratanin, kuranin ve yayanin kendisi oldugunu
iddia edebilir. Iste bu, tipki cennette ahdini unutmas gibi
diinyada da soziinii unutmasi anlamina gelir. Unutma ister
cennette olsun ister diinyada olsun sonug olarak insanin
yer-ini kaybetmesine yol acar. Oyle ki cennette unutma
insani cennetten ederken diinyada unutma da diinyadan
eder. Her ikisinde de yer-siz ve yurt-suz kalir. Cennette
unutmak insanin diinyaya gonderilmesine yol agmaktadir
elbette amabu kendi basina bir diinyevilesme degildir. Oysa
diinyada unutma mutlak anlamda bir diinyevilegsmeye
yol agmakta ve insani gecici mekaninda bile yer-siz birak-
maktadir. Oyleyse bu anlamda diinyevilesmek unutmak
demektir. Diinyevilesmek paradoksal anlamda diinyay1
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kazanmak anlamina gelmez. Aksine diinyevilesmek hem
diinyay1 hem de cenneti kaybederek bir diinya imaji ile bir
cennet simiilasyonuna inanmaktir.

v

Insan, cenneti yani asli bahceyi unutmamak icin sadece
evinin, mahallesinin veya sehrinin etrafini bahgelerle
donatmaz. Hem bunu siirdiirmek hem de hafizasini pekis-
tirmek icin sosyal ve ferdi olarak toplum icinde ve mekanda
yaptiklarinin disinda kalbi olarak da bir seyler yapar. Ciinkii
onun inanci, imani, hafizasi kendisinde iki tiirlii tezahiir
eder. Hem nazarl hem de amell olarak... Ameli olarak
sehirleri, mahalleleri ve evleri kuran insan, onun nazari
baglamini da bir fantezi olarak degil amelinin ayrilmaz
bir parcast olarak siirdiiriir. Zaten amelinin nazari yami
olmadan salih amel yapabilmesi miimkiin degildir. iste
modern donemde amell baglamindan 1srarla ayrilan ve
insanin zihnine, beynine indirgenmeye calisilan nazariyani,
insanin hem ameli baglami siirdiirmesi hem de hafizasini
ve hatirlamasini siirdiirmesi bakimindan ¢ok dnemlidir.
Bu minvalde insanin yazdig) siir ve yazi, yastiginin veya
halisinin iistiine isledigi nakis, yaktig: tiirkii ve agit ayni
kaygilarla ortaya cikar. Sirtin1 yasladig1 yastiktaki motifler,
namaz kildig1 seccadesindeki gostergeler, yastiginin veya
yorganinin iistiine koydugu islengisindeki isaretler; cenneti
hatirlatir ve odasinin i¢ini adeta cennete, diger deyisle bir
bahgceye ¢evirir. Odasinin ortasina serdigi halinin motifleri
disaridaki bahcesinden farkli degildir. O hali bir yaniyla
cennettekiyerini, bir yaniyla cennetteki havuzu, bir yaniyla
cennetteki sarayini temsil eder. Oturdugu minderdeki
desenler ciceklerle dolu bir bahgenin ortasina oturmaktan
farksizdir. Kimi evlerin duvarlarina yaptigimiz tasvirler
veya dokudugumuz duvar halilari, evlerimizin tavanina
yaptigimiz sonsuzlugu ve Gteyi hatirlatan desenler bize
hep o aslibahgeyi hatirlatir.

Oyleyse biz duygu diinyasinda da hep bir bahgede
yasariz. Goniil Dagi derken de Goniil Bahgesi derken de
Omiir Bahgesi derken de ayn1 muradi terenniim ederiz. Sol
Cennetin Irmaklari'nin Allah Allah diyerek aktigini yolcu-
lugumuza zikir yapar, Bah¢e Duvarindan asarak sarmasik
giile dolagsmanin negesini ayni idrakle dillendiririz. Bu
anlamda siirlerimizde, tiirkiilerimizde, agitlarimizda, tezhib,
tezyinat ve minyatiirlerimizde, mimarimizde gostermeye
calistigimiz, dile getirdigimiz, aradigimiz, hissettigimiz
sirf bir hatirlamadan ve hatirlatmadan da ote, kendimizi
de bilme ve unutmamadir. Ciinkii kendini bilemeyenin fer-
diyetiniidrak edemedigi mutlak anlamda bir nisyana dugar
oldugu muhakkaktir. Oyleyse insanin kendini bilmesiyle
bir diinyayi, sehri, evi, bahceyi, bahcedeki cicekleri bilmesi
birbirinden bagimsiz degildir.

Emrah ne giizel séyler:

Salindi bahgeye girdi
Cicekler selama durdu
Mor menekse boyun egdi
Giil kizardi hicabindan
Bahgenin kapisin’ agtim
Sandim ki cennete diistiim
Ben o dosttan ayn diistiim
Elin dilinden dilinden
Bahgenin kapist giildiir
Dalinda éten biilbiildiir
Sefil Emrah sana kuldur
Bagisla geg giinahindan

Soziinii ettigimiz anlamda asli yurdu unutmak ve temsili
olan1 mutlaklastirmak insanin en biiyiik problemidir. Bu
durum gercek ile hayali karistirmanin bir bagka bigimidir.
Kur'an-1 Kerim'de diinya hayatinin idealize edilmesinin
zemmedilmesi insanin hafizasim yitirmesi, unutmamasi
gerekeni unutmasi, diger deyisle cehaletiyle ilgilidir. Bu
hengdmede bilmek marifet ve miisahede ile ilgilidir.

Neset Ertas'in Leyla'ya olan agkini ve sevdasini yani
aslisevgisini unutup aciy1aciyla, yaray: yarayla bastirmas:
sozlini ettigimiz unutmanin en 6nemli gostergelerinden
biridir. Nitekim biiyiik ozan da asli olan yurdunu, sevda-
sin1ve sevgilisini unutmayi cehaletle ve diinyanin rengine
aldanmakla niteler.

Cahildim diinyanin rengine kandim
Hayale aldandim bosuna yandim

Islam diisiincesinin hikmetlerini ariflik idrakiyle keli-
melere sigdiran Yunus Emre, insanin 6mrii hayatini da
bir bahc¢eye benzeterek diinyadaki bah¢enin ufkunu da
ortaya koyar. Diinya hayatinin, insanin bu diinyadaki 6mrii
hayatinin mutlaklastirilmamasinin en 6nemli 6rnegiolan
bu nefes, geciciligi anlatan en 6nemli eserdir.

Omiir bahgasinin giilii solmadan,
Uyan gel gozlerim, gafletten uyan.
Ecel bir giin bize haydi demeden,
Uyan gel gozlerim, gafletten uyan.
Nigin gaflet ile magrur olursun?
Kervan gocer gider, yolda kalirsin.
Be vallahi sonra pisman olursun,
Uyan gel gozlerim, gafletten uyan.
Kaba dosekte yatma done done,
Magrur olup uyuma kana kana.
{letirler seni karanlik sine,

Uyan gel gozlerim, gafletten uyan.
Dervis Yunus soyler: Soziin tutulmaz,
Senin kumag bu illerde satilmaz.
Bayle yatmak ile Hakk'a varilmaz,
Uyan gel gozlerim, gafletten uyan.

Sadece siirler, tiirkiiler, agitlar degil masallarimiz da
cennet ¢agrisimlari ile doludur. Gordiigiimiiz her riiya, kur-
dugumuz her hayal, anlattigimiz her hikdye cennetle ilgilidir.

Hat, tezhib ve tezyinat sanat1, mimarideki desenler cennet
isaretleri ile doludur. Camide ta¢ kapi, minber ve mihrab,
cami i¢i slislemeleri mekani bahgeye ¢evirme ve cenneti
hatirlamanin diger 6rnekleridir. Dolayisiyla slam’'da sanat
Batr'da oldugu gibi insanin yaratimi veya onun iyiyi, giizeli
ve yliceyi salt matematiklestirmesi degil, aksine iyiyi, glizeli
veyliceyi matematik baglamini da dislamadan miitedl bag-
laminda hatirlamasi ve esya ve hadiselere naksetmesidir.
Oyleyse bu anlamda sanat eseri Islam diisiincesinde Hakk'i
hatirlatirken modern Bat1 diisiincesinde ve sanatinda
yaratictinsant hatirlatir.

\"

Bahgenin asli temsil etmesi ve tabii olmasi ile bah¢enin
yapay olmasi, kurgulanmasi ve imgelesmesi birbirinden
farklidir. Diger deyisle bahg¢enin yaratilis baglami onun
mahiyetini de ortaya ¢ikarir. Insani asan ve miiteal baglami
olan bahce ile tamamen insanin belirleyiciliginde olan
bahge ayn1 degildir. Bu ayni zamanda yiiceligin, iyiligin ve
giizelligin de tanimiyla dogrudan alakalidir.

Buanlamdaislam diislincesinin ote, cennet, diinya, sehir,
ev, bahce ve mekan telakkisi ile bilhassa Protestanlagma-Ay-
dinlanma siirecindeki Batili kimi diistiniirlerin telakkileri
bazibenzer yonlerine ve iddialarina ragmen birbirine zittur.

Diinyada iyiligi yayarak, dini mekan kilarak, diinyanin
giizelligini salih amelle muhafaza edip siirekli kilarak diinyay1
cenneti hatirlatir sekilde imar eden (0miir gegiren) insanin,
kendini ve diinyay1 mutlaklastirmasi cenneti diinyada kurma
iddiasini da icinde tagir. Ozellikle Protestanlagma-Aydin-
lanma siirecinde ¢ogu Batili diisiiniirlerin temel goriisleri
cennetin diinyada kurulabilecegi ve bunun i¢in de bir 6te
diinyaya ve hatta Tanri'ya ihtiyacimizin olmadigi iddialarina
dayanir. Onlarin bir kismina gore diinya ehlilestirilmesi
gereken karmasik ve kaotik bir yapiya sahiptir ve boyle
olmasi itibariyla da ilkel, barbar ve vahgsidir. Dolayisiyla
onu ancak insan ehlilestirir yani uygarlastirir. Bunun i¢in
de agkin bir giice ve bir te fikrine gerek yoktur. insan kendi
aklive imkanlari ile bunu basarabilir. Ancak insan derken
bunu tekdmiiliinii tamamlamus seckin insanlar yapabilir.

Bat1 diisiincesindeki yeryiizii cennetleri kurmak fikrinin
ya da diger deyisle iitopya fikrinin zemini buraya dayanir.

Cennetten kovuldugunu diisiinen Batil1 aydinlanmaci diisii-
niirler bilhassa Lizbon depreminin de etkisiyle diinyanin

ancak agkin bir giicten gelen bilgilerle degil sadece insan

akliveimkanlarniile giizellestirilebileceginive hattadahada

Otesi cennetin bu diinyada insan tarafindan kurulabilecegini

iddia ederler. Onlara gore klasik felsefe ve metafizik ve tabii

olarak da dinler bu yoniiyle istismara agiktir ve safsataya yol

a¢maktadir. Buminvalde adini koydugu Aydinlanma siireci

onlar agisindan bir 1s1klanma, bir nur siirecidir ve cenneti

kurmanin diger adidir. Nitekim Kant'in numen /fenomen

ayrimini mutlaklastirmasi ise Tanri'nin (insanin cennetten

kovulmasina benzer bir bi¢cimde) diinyadan kovulmasi ve

onsuz bir cennet tasavvurunun zeminidir. Nitekim donemin

diinya goriisleri ve iitopyalar okundugunda hep bir cennet
tasarimi kaygisi tasidigi cok rahatlikla goriilebilir. Aydin-
lanma diistiniirlerine gore, sekiilerlesme, rasyonellesme,
bireysellesme, modernlesme bir cennetlegsme siirecidir. Bu

anlamda insanin diinyadan baska bir yurdu s6z konusu

degildir. Oyleyse insan haklar ve insanca yasam ancak

burada kurulabilir.

Nitekim Aydinlanma siireci ile sehirlerin, evlerin ve
bahgelerin ehlilestirme ve uygarlastirma adina sirf matematik
bir diizenle ifadesi bir mihenk, ahenk ve diizen arayisini
zorunlu kilarken, giizelligi de matematiksel orantiya
hapsetmistir. Hatta sanatin estetiklesme siireci de ayni
doneme tekabiil eder. Ki bu sanatin da matematik zemine
indirgenmesi hatta onun dlgtilebilirlikle ve hesaplanabi-
lirlikle sinirlanmasi demektir.

Islam diisiincesi ve klasik geleneklerde s6z konusu olan,
imar ederken diinyay1 mutlaklastirmamak, mimariyi bir
hatirlatma unsuru olarak degerlendirmek, varlikla, var
olanla, giizelle biitiinliik ilkesini g6z 6niinde bulundurmak
yeni donemde tamamen terk edilirken Kartezyen diialite
ile diinyay1 ve insam sekiilerlestirme siireci de baslar. Bu
baglamda Bat1 diisiincesinde imar, bahgelerin ve sehirlerin
kurulusu, kétii ve ilkel olan diinyay1 dizayn etme ve tasar-
lama bi¢iminde ortaya ¢ikar. Dogal ve fitri giizelli§in yerini
tasarlanmais, tasarimlanmuis giizellik alir.

Bu anlamda Bati diinyasinda insa edilen sehirler basta
olmak iizere bilhassa bahgeler s6z konusu matematik ve
fizik diizene gore yapilmis ve giizelligin, iyiligin ve ytice-
ligin insanin zihni baglamina ait oldugu hususu bu yonle
pekistirilmistir. Islam mimari ve giizellik anlayisinin hayat
eksenine ragmen Bati'daki sehirler ve bahceler hayatsizlik
ozelligiile 6ne ¢ikar. Nitekim bizde sehir, mimari ve bahge
bir hayat alani1 iken Bati'da insani hatta hayati disar1 atan
daha ¢ok seyirlik bir unsurdur. Bu anlamda bahcelerin bir
maketten ve akvaryumdan farki: yoktur.

Aslinda Bati ekseninde yaganan bu durum tarihe yabanci
bir hadise de degildir. Tarihte de benzer bi¢cimde kendi
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rububiyetinin altini ¢izmek amaciyla benzer girisimler s6z
konusudur. Kur'an-1Kerim, insanin kendi rububiyetini izhar
etmek i¢in yaptig1 sehirlere ve bahgelere atifta bulunur. Bu
anlamda Ad kavminin ve hassaten irem bahcesinin hika-
yesi ibretlerle doludur. Rivayete gore Seddad isimli birisi
rububiyetini muhkem sehirler ve giizel bahceler kurarak
gostermek ister. Kadim metinlerdeki bilgilerden yola gikarak
benzerini hatta daha giizelini diinyada yapacagina inanan
Seddad, kendince irem bahgeleri ile bunu basaracagina da
inanir. Adeta cennet tasvirlerini taklit edercesine altindan
ve glimiisten yapilar, taglari yakut ve inciden yollar, akikten
siitunlarla bezeli saraylar yapilmasini ister. Yollar en giizel
meyve agaclariile siislenmeli, irmaklari, pinarlari altindan
kanallardan akitilmalidir. Sehrin ve bahg¢enin yapimi riva-
yete gore ii¢ yiiz yil siirer. Sehri ve bahceyi yapan ustalar
yapim bitince Seddad’1 davet ederler. Fakat Seddad sehrin
icine girmeden avanesiyle birlikte helak olur.

Dolayisiyla Aydinlanma siirecinin sehir ve bahge ile ilgili
iddialar1 da cennet tasarimlari da tarihte denk geldigimiz ve
gordiiglimiiz insanin rububiyet iddiasindan ve arayisindan
farkli degildir. Peki, son iki yiiz yillik Aydinlanma siireci
diisiiniildiigiinde Bat1 diisiincesi diinyada vadettigi ideal
bahgeyi veya yeryiizii cennetini kurmus mudur? Moderni-
te'nin evrensellestirilmesi ve yay1lma hizina bakarak buna
kimileri evet dese de bizatihi Bat1 diislincesine mensup
pek ¢ok insan i¢in bu iddia bir gerceklige tekabiil etmez.
Dolayisiyla durum aslinda bir dilek ve temenniden bagka
bir sey degildir ve ortaya ¢ikan hal de bir gerceklik degil
bir imaj ve simiilasyondur. Ciinkii iddialar itibariyla bir
gerceklige degil bir hayale, bir beklentiye dayanir. Nitekim
Aydinlanma siireci klasik felsefe, metafizik ve din icin
sOziinii ettigi istismar hadisesine kendisi dugar kalmis ve
kilisenin ve din adamlarinin yerini burjuva sinifi, bilim
adamlari ve sanatkarlar alarak soziinii ettigi istismari
bertaraf edememistir. Sonugta siirecin geldigi yer hayale
dayanan bir romantizmden bagkasi degildir.

Vi

Insanin diinyaya verdigi anlam onun her seyini belirler.
Diinyayi, sehri, mahalleyi, evi, hatta mezarlig1 nasil kuruyor,
nasil tanimliyor? insan, cenneti belki de en cok Allah'in evi
dedigi camilerde ve son yolculugun remzi mezarliklarda
hisseder. Camilerin etrafinda mezarlik ve bahgenin i¢ ice
olmasi da rastlanti degildir. Her hazire bir cennet kdsesi ve
kokusudur. Ozellikle de Miisliimanlarin 6liime bakislar
onlarin mezarliklarini da farkli kilar. Oliim hayata dahildir
ve Miisliimanlar oliileriyle yasarlar. Ciinkii 6liim bir son
degildir. Bu anlamda mezara birakilan bir insan yine gecici
bir mekana birakilir ve o mekan bir bahceye yani cennete

gevrilir. Dolayisiyla bizim mezarlarimiz ve mezarhiklarimiz
asli mekana bir gecisi, bir kapiy1 temsil eder.

Hz. Peygamberimizin sehrinin keremli bir medine olmasi,
evinin ayni zamanda mezar1 yani ravzasi olmasi da tesadiif
degildir. Ravza-i Mutahhara tertemiz bahce anlamina gelir.
Miisliimanlar, Efendimiz’in evi ile minberi arasinda cennet
bahgelerinden bir bahce olduguna inanirlar. iste bu Ravza-i
Mutahhara sadece Mescid-i Nebi'yi degil Medine'yi bahge
haline getirir.

Hasili ister diinya ister sehir ister mahalle ister ev ister
evin i¢cinde bulundugu bahge ister caminin haziresi ve
isterse mezarlikta olsun fark etmez; insan, bahc¢ede cenneti
koklar, cenneti isitir, cenneti diisler... Oradaki akarsu, pinar,
¢esme cennet irmaklarinin sesini ¢agristirir. Bahgesindeki
meyvelerin her biri hem goriiniisleriyle hem delezzetleriyle
cennetten bir goriiniim ve cennetten bir tattir. Her insan
bunun asil lezzetini cennette tadacagini bilir. Dolayisiyla
bir akarsuyun, bir cesmenin, bir pinarin yaninda dinlen-
mek, bahgesinin yolunda yiirtiyerek huzuru bulmak ve
dogruyolda oldugunu diisiinmek cenneti hatirlatir. Bu hal
insandaki cennet fikrini diri ve canli tutar.

Diinya nasil gegiciise, ev nasil gegiciise bahge de gegici-
dir. Bahcenin mevsimlere gore 6lmesi ve dirilmesi insanin
kendi 6liimiinii ve dirimini de canl tutar. Boylece insan
bahce vasitasiyla 6liimii de unutmaz.

Bahgede bir anlamda cennetibulan insan yeniden cennete
gitmenin hasretini de yasar ve burada yasadig1 hasretlik
onun siirekli bir hafiza-hatirlama siirecinde bulunmasini
saglar. Dolayisiyla bahcede ge¢misi hafiza yapar ve izleri
ve gostergeleri takip ederek onu 6nce hayat sonra gelecek
yapar. Ancak burada Yunus Emre'nin de dikkat ¢ektigi bir
baglami hatirlatmakta fayda var. insan cenneti de Allah'in
rizasina vasita yapmadiginda bu kez de Hakk'1 unutur ve
amacla araci birbirine kanstirir. Oyleyse cennet dahil Allah'in
yarattig1 her sey O'nun yarattig1 olmast itibariyla bir anlama
sahiptir. Clinkii nihayetinde murad Allah rizasidir...m
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I SLAM SANATLARI ESTETiGI, DUNYAYI GUZELLESTIRME

VE BiREYI i¢INDE BULUNDUGU ALEM iLE BUTUNLES-
tirme amacindadir. Insanin tabiatla kurdugu biitiinliik
arayisl, onun dongiisiinii devam ettirecek eylemleri yerine
getirme c¢abast ile sonug¢lanmistir. Bu bir yiikiimliiliik olarak
kiyamet aninda bile devam eden bir gorevdir: “Kiyamet kopar
dasizden birinizin elinde bir hurma fidani bulunursa, eger
helakten 6nce onu dikmege giic yetirebilecekse, onu diksin.”
(Buhari, Edebii'l-Miifred, 222). Sanatta bir hareket noktasi
olan tabiatin insanla iligkisi, estetigin de ilkelerini belirler.
Tabiat, bu estetikte alt edilmesi gereken bir diisman yahut
yasamin zorluklarinin kaynag olarak goriilmez. Bilakis,
tabiat bireyin huzur ve saadetine giden yollarin isaret taglari
olarak goriiliir. Tabiatla bireyin bu barisiklig1 insani, i¢inde
bulundugu diinyada ayriksi, tutarsiz, amagsiz bir bicimde
aidiyet yoksunu kilmaz. Insan, iginde yer aldig1 tabiatin
en seckin iiyesi olarak onunla ayrismadan ve ¢atismaya
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girmeden uyum i¢inde olmanin verdigi
emniyet duygusunu siirekli hisseder.
Bu his, tabiatin bozulup yok olmasina
mani olacagi gibi insanin onu kendisiyle
biitiin bir bi¢iminde gormesinin sonucu
olarak deger bulmasini saglayacaktir.
Insanin daha bastan edindigibu terbiye
ile sanat, bireyicin dram ve trajediden
dogan celigkiler yumag1 olmaktan
kurtulacaktir.

Gayrisahsi bir niteligin one ¢iktig1
klasik donemin estetik anlayisinda
bireyin celiskilerinden, i¢ ¢catismala-
rindan, psikolojik gelgitlerinden azade
bir sanat eseri viicuda gelir. Boylece
aydinlik bir manzara kendini biitiin
sanat eserlerinde gosterir. Ruhsal bir
karmasa yerine dingin bir dlem sunan
bu eserler muhataplarina hep bir sevme
arzusu verir. Tabiattaki bir bahge de
insanda benzer hisler uyandirir. Belki
de Islam sanatlarinin hemen biitiin
tlirlerinde bahce ve bahce unsurlarina
yer verilmesi bu duygulara erisme
¢abasinin bir sonucudur. Cigekli bir
bah¢ede bulunmak, zaman gecirmek
insana metafizik hazlar verir. Kendine
0zgii bir zamana sahip olan bahge,
muhatabina da bagka tiirlii bir zaman
hissi verir, burada zaman yavaslar, yeni
bir kivam bulur, genisledikce genisler
(Han, 2022: 10, 20). Islami bahgce bu
nitelikleri {izerinde tasiyan bir sanat
eseri olarak kavga ve catisma iklimi
yerine insana sevme arzusu veren bir
uyumun sagladigi bir mekan, ahenk ve
dinginligin hakim oldugu aramgahtur.
Bu dinginlik tabiatla bir savas1 degil,
onunlabiitiinlesmeyi ve ondan ilhamla
giizele, dogruya ve hakikate ulagmay1
saglayacaktir. Boyle bir tabiat goriisiiniin
{iriinii olan islamibahce hayatin canli-
liginin en tabii haliyle gortindiigii yer
oldugu icin muhatabinda uyandirdig:
ilk duygulardan birinin umut oldugu
soylenebilir.

Safbirbilincin tabiatla kurdugu yalin
iliskinin bir sonucu olarak ispanya'dan
Hindistan'a kadar uzananbir cografyada
Islami bahgeler, sadeligin zarafetini

¥

Eski saray ve bahcesi -Matrakgi Nasuh
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Sanatta bir hareket noktasi olan tabiatin insanla iliskisi, estetigin de ilke-
lerini belirler. Tabiat, bu estetikte alt edilmesi gereken bir diisman yahut
yasamin zorluklannin kaynadi olarak gortilmez. Bilakis, tabiat bireyin huzur
ve saadetine giden yollarin isaret taslan olarak goralur.

yansitir. Bahce, icindeki unsurlarla
uyumlu bir birliktelik sunmalidir.
Su, yollar, agaglar ve cicekler mekani
siislerken igreti bir konum arz etme-
melidir. Bahgeyi olusturan unsurlarin
ahenkli dogal birlikteliginin yani sira
bahge, etrafindaki mimari yapilarla
dauyum i¢inde olmalidir. Osmanlida
saray i¢in yer seciminde 6nce arazinin
genel konumu, egimi, manzarasi, havasi,
suyu gozetilir, bahge diizenlenir sonra
sira bina tasarimina gelirdi. Bu sebeple
Istanbul'da erken devirlerde yapilan
saraylar “bahce” adiyla anilmiglar-
dir. Bina bahgeye gore daha 6nemsiz
say1ldigindan bahge diizeni bundan
cok etkilenmezdi (Evyapan, 1991: 478).
Bu, Osmanli sehir tasariminin temel
ilkesidir: “Mimarinin duragan, tabiatin
dinamik yapilarinin biri birini yiicelten
beraberligi, Osmanli sehirlerinde bire-

yin cevre bilinci ile mimarlik ve bahce
kiiltiiriiniin olusumunda belirleyicidir.’
(Cansever, 1995: 21). Islamibahcelerin,
Islam kiiltiiriine ait olmakla birlikte
olusturdugu estetik etki nedeniyle diger
kiiltiirlere sirayet ettigi goriilmektedir
(Ruggles, 2017:11). Hindistan ve Endii-
liis'te bu etkileri gormek miimkiindiir.

Modern donemin bilim anlayisinda
tabiatla kurulan iliski, varlik ve bilgi
hiyerarsisinin unutulmasi sonucunda
metafizigin ihmal edildigi bir zeminde
ortaya ¢ikip gelismistir (Nasr, 2022:
28-29). Islam kiiltiirii bir¢ok bilim
alaninda oldugu gibibotanik'alaninda
dakendisinden 6nceki bilgi birikimini,

i

1 ArapveFarsbotanikgileri, [slam'in ilk yiizyilin-
danbaslayip antik bilgilere dayanarak 6zellikle
tip biliminde sifal bitkilerden faydalanmis ve
Avrupa'daki meslektaslarina kars1 bir tistiinlitk
elde etmislerdir (Leisten, 1995: 64).

varlik ve bilgi hiyerarsisini dikkate alarak
tevariis etmis, sonra yeni katkilarla
zenginlestirdigi bu birikimi 6zgiin
bir estetik tasavvurla sanat eserlerine
yansitmistir. Kendisinden onceki kiiltiir
ve medeniyetlerden etkiler tasimakla
birlikte 6zgiin islami bahce modelle-
rine ilk Islam devletlerinden itibaren

rastlanmasi da boyle bir tevariis ve
temelliik anlayisinin sonucudur.
islam sanaty, tabiat1 gériinmeyen bir
bahg¢ivanin belirtilerinin her zaman var
oldugu genis bir bahce olarak gormiis
(Nasr, 1985: 22) ve muhatabinda aym
hislerin paylasilabilecegi zeminiisaret
etmistir. Mekanin diizenlenmesinde

Belki de islam sanatlarinin hemen

butln tdrlerinde bahce ve bahce

unsurlarina yer verilmesi bu duygu-
lara erisme ¢abasinin bir sonucudur.
Cicekli bir bahcede bulunmak, zaman

gecirmek insana metafizik hazlar
verir. Kendine 6zgU bir zamana sahip

olan bah¢e, muhatabina da baska

t0rlG bir zaman hissi verir, burada

zaman yavaslar, yeni bir kivam bulur,
genisledikce genisler

de Islam sanat tasavvurunun tabiatla
uyum ilkesinin gozetildigi goril-
mektedir. Nasil ki bir Tiirk evi, insa
edilirken topografya bozulmaz ve pek
az hafriyat calismasi yapilirsa benzer
sekilde bahce diizenlemesinde de
tabiata pek az miidahale olur. islami
bahgede, diinyaya onun tabiatiyla son
derece uyumlu yeni bir giizellik sunma
¢abasi One ¢ikar. Etrafinin duvarlarla
gevrilmesi, Islami bahgelerin belirgin
vasfi olmaklabirlikte bahge tasariminda
tabiata keskin miidahalelerden sakinilir.
Bahcede acilan yollar?, bolen parcalayan
bir ayriksiliktan ziyade bu uyumun bir
parcasi olarak mevcuttur. Tiirk minyatiir-
lerinden hareketle sGylenirse bahcelere
dikilen agaclarin diziliminin genellikle
geometrik bir nitelik arz etmedigi ve
dogal dizilimleriyle?® yer aldig1 dikkat
cekmektedir. Ayricaagac¢*boylaribina
boylarindan uzun tasvir edilir (Borno-
vali, 1999: 29-30). Genellikle agaclar
bahcede dogal bir dizilimle yer alirken

2 IslamibahgedeJapon, Gin ve Ingiliz bahgelerin-
den farkli olarak kivriml yollara, yosun kapl
kayalara, meyilli tahta kopriilere yer verilmez
(Clark, 2017: 63).

3 Biiyiik bahge tasvirlerinde nispeten daha diizenli
dizilimlere rastlanilmaktadir (Ekmekgibasi, 1996:
9).

4 Kur'an'dazikredilen {iziim, nar, kiraz ve hurma
gibi meyve agaglarina cenneti tasvir eden minya-
tiirlerde ender rastlanirken Kur'an'da gegmeyen
servi ile bunlara dolanmig bahar agmis meyve
agacidallari ve tiirii belirsiz gesitliaga¢lar daha
sik kullanilmigtir (Harman, 2015: 146).
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Islamibahge tasariminin geometrik bir
forma sahip olmasi, Islam estetigiyle
olan giicli iliskisinin bir sonucudur.
Geometrik diizen ve simetriye ragmen
islamibahgede tabiatin dogal seyrine
keskin midahalelerde bulunulmaz,
o kendi akisinda devam eder. Islami
bahge, bu nitelikleriyle romantik bir
duygulanimla sehirden kagis mekam
olmaktan ziyade dogal bir menzil,
i¢inde yasanilan bir mekandir.

Sedad Hakki Eldem'e gtre bahge
kurmak i¢in en uygun yerleri segme
konusunda mahir olan Tiirkler, estetik
olarak Cin bahgeleriyle Miisliman
bahgelerinin gocebe duyarhigi ile sekil-
lendirilmis bir sentezine ulagmistir.
Dogaya pek az miidahale ile olusan
bu bahgeler, tabiata duyulan derin bir
sayglve sevginin sonucu olarakitidal ve
alcakgoniilliiliik eseridir. Bahge yapmak
icin canlandirilacak kurak arazilere
birbirini diiz hatlarla kesecek sekilde
yapilan kanal sebekeleri, geometrik
bah¢e mimarisinin (¢ar-bag) temel ¢izgi-
lerini belirlemisgtir. Genellikle bag havuz
veya koskiin bulundugu ve bahgenin
merkezi olan iki su kanalinin kesistigi
nokta, buranin en giizel yeridir. Egimli
arazilerden yararlanmanin verimli bir
yolu olarak zeminin yatay tabakalara
béliindiigii setlibahgeler, dikkat ¢eken
Tiirk bahgeleridir (Ayvazoglu, 1999: 53).

islami bahgelerin planinda su ve
golge unsuru belirleyicidir. Su, islamf
bahgede diger tiim giizelliklerin de
ortaya ¢ikmasini saglayan esas unsur-
dur. Geometrik diizen ile bitki ortiisii
ve suyun olusturdugu denge temel
karakteristik 6zelliklerdendir (Clark,
2017: 20, 93; Ruggles, 2017: 245). Bahge
ve su cennet manzarasini tamamlar.
Kur'an'da bir¢ok ayette yer alan cennet
tasvirlerinde “altindan irmaklar akan’
(Al-i Imran, 198) ifadesi Islami bahge
formunu etkilemistir. Bahcede suyun
varlig1 nemli olmakla birlikte abartili
su yapilari, bulundugu mekani giizel-
lestirmek yerine orada igreti durarak
suyu cevresinden tecrit eder ve bahge

7

o

Mafrakgl Nasuh'un istanbul tasviri/Mecmua-i Menazil -1537 civar

veya mekanla zoraki birliktelikle ortaya
¢ikan ¢irkin bir manzara olusturur.
islami bahce sakin bir tabiat tema-
sasini zorunlu kilar. Sakin kelimesini
Tiirkcedeki iki anlamiyla da kullaniyo-
rum: hem dingin olma hem de yerlesme,
oturma ve hareket etmeme. islami
bahgeler, seyirlik bir manzaradan ziyade
yasamak icin bir menzil olmasiamaciyla
diizenlenmistir. Bubahgcelerin nemli bir
ozelligi de Bat1'daki 6rneklerden farklh
olarak yiirlimekten ziyade oturmak,
dinlenmek ve etrafi oradan temasa
etmek {izere planlanmig olmasidir. Bu
durum, Dogu'ya seyahat eden yabanci

elcive seyyahlarin dailk dikkat ¢ektigi
ozelliklerdendir (Clark, 2017: 14).
Bahgenin en giizel yerinde bir kogk
yahut bir golgelik bulunur. Bu durum
Kur'an'daki cennet tasvirleri ile de
uyumludur. Ayetlerde cennet ehlinin
meyve agaclari ile dolu bahgelerde ser-
giler, dosekler ve minderler {izerinde
oturmus veya yaslanmis bir sekilde
nimetlerden istifade ettikleri belirtilir®.
Kur'an'da cennet yapilari olarak ev ya

5 “(Cennettekiler)igleri atlasla dokunmus sergiler
tizerine kurulmuslardir. Bu iki cennetin de
meyveleri kolayca erisilebilecek yakinliktadir.”
(Rahman, 54)

“Kesintisiz golgeler altinda, caglayanlarin kenarinda,

bitip titkenmeyen ve yasaklanmayan bol mey-

Alcazar Sevilla/ Ispany.

da kosk zikredilmesine ragmen fslami
literatiir ve tasvirlerde bunlara ¢adur,
saray, konak ve oda vs. de eklenmistir.
Muhammediye gibi Osmanlida yaygin
okunan eserlerde yer alan resim ve min-
yatiirlerde cennet tasvirlerinde yer alan
yogun agagc ve bitki tiirleriyle birlikte
simetrik konumlandirilmis koskler,
cesmeler diizenli bir bahce goriintimii
sunar. Yap1 ornekleri genellikle klasik
Osmanli mimarisine ait olmakla birlikte
bazison donem Osmanli yazmalarinda
Avrupal ve oryantalist mimari 6rnek-
lerinin bulundugu tasvirler de dikkat
¢cekmektedir (Harman, 2015: 137-141).

Gevreden ¢ok merkeze nem veren
Dogu bahgelerinde en miithim seyin
gizlilik oldugunu diisiinen Massignon,
bahcenin Miisliimanlaric¢in diinyanin
hay u huyundan uzak bir hiilya dlemi
oldugundan bahseder (Massignon,
2006: 21). Benzer bicimde Celal Esad
Arseven de “Bahge Tiirk i¢in bir alemdi.
Bir zevk ve insirah dlemi"dir (Ayvazoglu,
1999: 66) derken bu gercege isaret
etmektedir. Giinliik hayatin i¢inde
Tiirk icin bahgenin ne ifade ettigiise 17.
yiizyihn ilk yarisinda Istanbul'u ziyaret
eden Avrupali bir seyyahin bahcedeki
Tiirk tasvirinden anlasilabilir:

veler arasinda, kabartilmis dosekler {izerinde
(olacaklar).” (Vakia, 30-34)

“Bir Tiirk, bir yaz giinii giizel bir
bahcede olmaktan aldig1 hazzi, bagka
hicbir yerde duyamaz, boylesine rahat
edip keyiflendigi bir yer daha yoktur:
Bahgceye gelir gelmez (ister kendi
bahgesi olsun ister keyfince hareket
edebilecegibir baska bahge), kaftanim
¢ikarip bir kenara serer, sonra sarigini
¢ikarir, ardindan kollarim giizelce bir
swvar, yakasinin diigmelerini ¢oziip
riizgar varsa bagrini riizgara gerer,
yoksa yelpazesini sallar yahut usagina
sallatir. Yine su kenarina yakin bir
yamagta dikilir, taze havayi cigerlerine
doldurur, kollarini suyun {izerine dogru
acip kaldirir. Mevsime ve tatl havaya

tatli sozler sdyler, ona ‘canim, giizelim’
diye hitap eder, az sonra belirgin bir

memnuniyet hareketi yapar; bahceye

(bu hos zevk aninda) cennetten baska

birisim verilmez, bahc¢edeki cigeklerle

kucagini doldurur, sanigin siisler, giizel

goriiniislerine basini sallayarak cevap

verir ve bazen giizel bir ¢igek karsisinda

sarki soylemeye baslar, belki ¢icegin

ismiyle sevgilisine seslenir, sanki o

anda sevgilisi oradaymuis gibi biiyiik bir
nese bildiren sozler agzindan dokiiliir.”
(Andrews, 2012: 191)

Isitmeye dayali duyusal tasarim,
islam1 bahgelerin planlanmus bir par-
casidir. Bir islam bahcesi temasasinda
biitiin duyularla hisseden bir bedenin
refakati talep edilir (Ruggles, 2023: 52,
60). Bahgelerde su, agag ve kuslarin
varligy, ayrica esen riizgarlar tasarimda
sadece gorselligin degil isitselligin de
belirleyici oldugunu gosterir. Bahge
ve su hizmeti erken dénem Islam diin-
yasinda hiikiimdarlik alameti, sultan
san1 sayilmistir (Ruggles, 2017: 50).
Endiiliis'te bahge hiikiimdar sarayinin
vazgecilmez bir 6gesidir. Girnata'daki
Elhamra'nin “iki Kiz Kardes Salonu”nun
duvarlarini siisleyen bir siirde, saray ve

bahgenin birlikte ayrilmaz bir biitiin
olusturdugu goriilmektedir. Siirde
bahge saray, saray dabahge olarak ifade
edilmistir (Leisten, 1995: 55).
Clark'in ifadesiyle Islam1 bahge
“agik havada yer alan sanat"tir (2017: 31).
Mimaride, minyatiirde, siirde, tezhip
ve tezyinde benzer bigimde goriilen
ilkesel ortakliklar ve tabiatla uyumlu
bir estetik kavrayis, bahce tasarimini
Islam sanatinin dogal bir iiyesi yapar.
Bahcenin kendisi bir sanat tiirii oldugu
gibi bahce kiiltiirii ile ortaya ¢ikan
bitki ve ¢igek zenginligi devrin tezhip
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ve tezyin gibi siisleme sanatlarina da
etki etmis ve bu sanatlarda onemli
gelismeler saglanmistir. 16. yiizyilda
tezhipte ortaya ¢ikan “Osmanli ¢igek
iislubu” ile donemin bahge kiiltiiriiniin
zenginligi arasinda dogrudan iligki
bulunmaktadir (Atasoy, ty.).

Islam diinyasinda erken dénemden
itibaren Islami bahce tasarim model-
lerinin olgunlastig1 ve konuya dair
peyzaj kitaplarinin bulundugu bilin-
mektedir (Clark, 2017: 45). Muhammed
el-Kazvini de “Acaibii'l-Mahlukat ve
Garaibii'l-Mevcudat” isimli eserinde
bitkilerin fotosentez yapmalar1 ve
yapraklarinin 6nemi, kokleri, bahge
yapim sanati ve meyvecilige kadar
botanikleilgili bircok bilgi vermektedir
(Leisten, 1995: 65). Islam mimarisinin
hala yasayan iyi korunmus ornekleri
bu sanat hakkinda daha kesin bilgiler
sunarken Islamibahgeleri temsil eden
miisahhas 6rnekler giiniimiize pek ula-
samamustir. Bunun nedenleriarasinda
degisen sehir ve mimarianlayisiile agag
ve ¢iceklerin daha kisa 6miirlii olmas:
gibi faktorler gosterilebilir.

Gliniimiize kalan 6zgiin 6rneklerin
bulunmamasi nedeniyle hakkinda
pek az bilginin oldugu Islami bahge,
Islam mimarisine benzer. Islam sehri
ve mimarisinde hem merkezibir plan-
dan kaginilir hem de o sabit, degismez
ve tamamlanmais bir tasarim modeli
sunmaz. Bu iki sanat tiiriinde ilkesel
olarak sabit kalan, degismeyen kalic1
unsurlar yerine degisen, doniisen, son-
rakinesillerin iradesine ipotek koymayan
unsurlar bulunur. Glintimiize kalan
orneklerin bulunmamasi da bununla
ilgilidir. islamibahgede hem kullanilan
malzemeler hem de bahgenin zorunlu
iiyeleri olan agagclar ve cigekler, kalici
malzemeye tekabiil etmez. Bahcelerde
mevsimlerin etkisinin her daim hisse-
dildigi meyve agaclari ile ¢iceklerin
dikilmesi degisimin 6rnegidir. Bunlarin
hepsiher anyenibir yaratilisla yaratilan
tabiatin temsili bir {iyesi olarak goriiniir.
Agaclar ve cicekler hep bir degisim ve

olus halindedir. Biiyiir, solar, kurur ve
yeniden yeserip ¢icek acarlar. Araya dort
mevsim yesil kalan agaclarin yerlesti-
rilmesi ile bu degisime hareket katilir.
Havugz, fiskiye ve akan suyla dinamik
bir atmosfer olusur. Oyle ki bahce
geciciligin giiclii bir temsilcisi olarak
edebiyatta da metafor haline gelmistir.
Hazan temali siirlerin yogunlugu buna
ornek olarak gosterilebilir.

Bahge, insanin diinya ve evren
tasavvurunun bir sonucu olarak sekil
alir. Bunu bircok sanat tiiriinde gormek
miimkiindiir. Osmanlilarda tabiatla
uyumun en ¢ok goriilebilecegi sanat-
larin basinda siirin geldigi rahatlikla
ifade edilebilir. Klasik Tiirk siiri adeta
bir bahg¢e metaforu® iizerinden inga
edilmistir. Mimar{ bir unsur olarak
siirlerde yer bulan bahg¢enin duygusal
bir vurgu tasidigini diisiinen Andrews,
siirsel mekanin bu kullaniminda sem-
bolik bir anlam bulur.

Andrews’e gore, sehir ve ondaki
mimarimekanlar adeta bir glilbahgesi
gibidir. Ideal bahge, ideal sevgilinin bir
remzidir. Bagkentin sultanla 6zdesles-
mesi gibi bahce de sevgiliyle 6zdeslesir.
Sehrin bir sembolii haline gelen bahge
(gtilsen), suyollariyla, bulutlari andiran
kubbeli binalariyla sarayda, camide ve
medresede cicekler ve serviler gibi dizil-
mis ¢ekici sahsiyetleriyle ve hepsinin
merkezinde kusursuz giil gibi duran
padisahlabir giilsendir, adeta. Sehir bir
anlamda siirin aynasi haline gelmistir.
Siirin imgeleri, sosyal hayatta belirgin
bicimde yansitilmigtir. istanbul hem
kamusal hem de 6zel bahgelerle dolu
bir sehirdir, artik. Sehir giderek daha

6 Hernekadar sairler, renkli gigeklerin ve yesilligin
giizellik ve cazibesini Islami bahgelerin kurul-
masindan 6nce de konu etmekle birlikte islami
siirde bahge metaforunun yayginligy, 9. yiizyilldan
itibaren, bircok islam iilkesinde hiikiimdarin,
bahgeler i¢inde oturmasi ve saray yasantisinin
biiyiik bir boliimiiniin bahge icinde ge¢mesine
baglanmustir (Leisten, 1995: 68). Annemarie
Schimmel, Ebirl-Hiiseyin en-Nri'nin (6.907)
kalbi bahgeye benzetmesini, siirdeki bahge imge-
sinin habercisi ve onciisii olarak degerlendirir
(Schimmel, 2001: 79).

fazla “siirlesince” bahg¢e géndermeleri
de giderek mecazi olmaktan ¢ikip sehri
dolaysiz sekilde karsilar hale gelmistir
(Andrews, 2012: 127-128).

Klasik Tiirk siirinde yine sevgilinin
yasadig1 mekanlarin da ¢cogunlukla
bahgceyi hatirlatacak bicimde nebatlarla
ilgili olarak adlandirilmasi burada
hatirlanmalhidir. Giil-zar, giilsen, giil-
istan, cemen-zar, sebze-zar, lale-zar,
siik{ife-zar, bli-sitan ve bahce anlaminda
kullanilan bag bunlara 6rnek verilebilir.
Siirlerde bu mekanlarin cennet kadar
giizel oldugu ifade edilir. Sevgiliye de
ancak cennet kadar giizel bu mekanlar
layik olabilir (Sefercioglu, 2000: 68).
Sevgilinin kendisi de bah¢e unsurlariyla
tavsif edilir: Sevgilinin boyu servi, sag1
siinbiil, yanag giildiir. Sevgili, biitiin
giizelliklerin kendisinde toplandig1 bir
bahcedir. Siirde yer yer Mutlak Giizel'i
de ifade ederek masukun bahce meta-
forlariyla anilmasi “bahge"nin, insanin
diinya ve evren karsisindaki konumunu
belirtmesiyle ilgilidir.

BiR CENNET HAYALI

Her ne kadarbir cennet hayali olarak
ortaya ¢ikmis olsa da Islami bahce,
cenneti yeryiiziinde inga etmenin kibir
ve hirsinin bir sonucu degildir. Islam
sanat tasavvurunda taklitten kagini-
lip nonfigiiratif bir tasvir anlayisina
ulasilmisken bahge tasariminin salt
bir cennet taklidi oldugunu sdylemek
gii¢ olur. islamibahge Cin bahgelerinde
goriilen adeta dig tabiatin portatif bir
versiyonu olmadig gibi Fransizbahge-
leri gibi asir1 yapay bir mekan olarak
fayda ve islevsellikten hali de degildir
(Ayvazoglu, 1999: 63). Stilize tislupta
oldugu gibi goriinenden kaginip varlig:
asliboyutlariyla kavramay: saglamak
icin onun tiim boyutlarini isaret edecek
cizgilerle yetinmek, bahge tasarimi soz
konusu oldugunda da hatirda tutul-
malidir. Cennet, tabir caizse giizellik
ideas: olarak ancak isaret yoluyla ¢ag-
nistirilabilecek agkin bir boyuta sahiptir.
Kur'an'da, zay:if yaratiligh ve sinirh

imkanlara sahip oldugu halde insanin
kendisinde sonsuz bir gii¢ vehmedip
yeryliziine ihtirasla kibirli yapilar insa
etmesi, kiifiir alameti olarak elestirilir
(Fecr, 89/6-14). Kur'an'daki cennet
tasvirlerinde ¢igek tiirlerine yapilan
herhangi bir 6zel vurguya rastlanmaz.

Miisliiman muhayyilesinde Kur'an'in
tasvirlerinde de oldugu iizere cennet
bir bahce olarak tasavvur edilir. Bunu
bahgelere verilenisimlerde de gérmek
miimkiindiir. Bahge, bu tasavvurun
etkisiyle sekillenmis olmakla birlikte
cennetle yarisma gayesi olmadan onun
sade bir hayali olarak uhrevi olanla
daimibiriligkiicindedir. “Cennet ehli
kendilerine bir sey ikram edildiginde
bunu daha 6nce tattiklarini soylerler.
Halbuki kendilerine sunulanlar farkli
seylerdir, ancak onlar bunun farkinda
degildirler.” (Bakara, 2/25) ayetinin, bu
anlamda Islamibahgcelerin bir cennet
hayali olarak ortaya ¢ikmasinda bir
etkisinden soz edilebilir.

Osmanli camilerinin i¢i bahge ¢ag-
risimlariyla doludur. Yerde diinya ve
ahiret bahgcelerinin ¢icek ve agaclariyla
bezeli halilar bulunur, etrafta bahce
motifli ¢iniler, nakigh camlar goriiliir.
Camilerin avlusu da dogrudan bahgedir.
Mimar Sinan'in yazdirdi§}, kendisi ve
eserleri hakkinda bilgi veren Tezkire-
tii'l-Biinyan'da $ehzade Camiin avlusu
cennet bahgelerini andirir bicimde
tasvir edilmis. Caminin minareleri
de oldukea siirsel bir bicimde uzun
boylu, hizmete amade geng cennet
hizmetgcilerine benzetilmistir: “Ve her
suffa-i dil-giisas1 bir mesire-i safa-efza
olup ve iki minaresi kubbe ile gliya
bir pir-i riisen-zamir 6ninde kiyama
gelmis iki kiydmet-kad ciivan-1 ziba,
makam-1 hizmette ber-pa idi.”” (Kara-
deniz, 2018: 447, 475).

I¢inde agag ve cigeklerin bulun-
dugu bahgelere sahip camiler 6zellikle

7  GoOniil agic1 sofalary, esenlik veren birer mesire
gibiydi ve iki minaresi, aydinlik goniillii bir ihti-
yarin oniinde ayaga kalkmis, uzun boylu, yakisikli
gengler gibi, hizmete hazir beklemekteydi sanki.
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Osmanli dahil bircok islam iilkesinde
goriilmekle birlikte bu durumu tasvip
etmeyen ve camibahgcelerindekiagac-
larin sokiilmesini emreden erken
Islami Dénem fakihlerinin varlig1
bilinmektedir. Fakihlerin agaglari cennet
sembolii olarak yorumlamadiklari
diisiiniilmektedir. Bir tlir vakif hizmeti
olarak avlusunda agac¢ barindiran
yapilar bulunmakla birlikte bu meyveli
agaclarin gorevlilerin hizmetlerinin
karsiligi olarak onlardan faydalanmasi
amacina matuf olabilecegi yorumlari
da yapilmaktadir (Ruggles, 2017: 167-
168). Kayrevan sehrinin 8. yiizyildainsa
edilmis olan Ulu Camiin duvarlarinin
etrafinda daha sonraki yapilasma
nedeniyle yok olan bir hurma bahcesi
bulundugu bilinmektedir. Ispanya'daki
Kurtuba Camiin bugiin bile portakal
agaclariyla dolu avlusu, bagka golge
veren agaclarla dolu cami bahgelerinin
gecmiste de mevcut oldugunu goster-
mektedir (Leisten, 1995: 64).

Eliade'in sonsuzluga duyulan 6zle-
min, cennet 6zleminden kaynaklandig1
(2003: 389) tespitiyle beraber Islam
diistincesindeki cennet ve mekan algisi
diisiiniildiigiinde bu tasavvurdaki
cennet ve sinirsiz mekan vurgusu

da daha iyi anlasilacaktir. Kur'an'da
yer alan “Kapilar1 kendilerine ardina
kadar agilacak Adn cennetleri vardir.
(Sad, 38/50) ayeti, cennet (bahge) ve
bab (kap1) sozciiklerinin Islam sanat ve
edebiyatlarinda bir metafora doniise-
rek yayginlasmasinda etkili olmustur,
denebilir. Ayettekibu ibareden hareketle
edebl metinlerin 6zel adinda cennet
veya benzer anlama gelen hadika,
behist, feradis, ravza, bostan, giilsen vb.
kelimelerin tercih edilmesi sonsuzluk
0zlemi ve sinirsiz mekan arayisiyla izah
edilebilir. Ayrica eserlerin boliimlerine
bab (kap1) denmesi, bu arayisin bir diger
gostergesi olarak anlagilabilir.
Cennetin, cehennemden bir tane
fazla olmak {izere sekiz kapisi vardir;
bu Allah'in merhametinin gazabindan
fazla olmasiyla izah edilir. Bahgeler de
ozellikle de bir tiirbenin etrafindakiler,
cenneti hatirlatmasi i¢in sekizgen
bi¢imde diizenlenir (Schimmel, 2004:
117). “Bahce” bir metafor olarak ¢ok
islevsel bulundugundan klasik donemde
hem antoloji tiiriindekikitaplarda hem
de telifve terciime kitaplarda bahge ve
cicek tiirlerinin isim olarak tercih edildigi
goriilmektedir: Bostan, Giilistan, Giil-
deste, Hest-Behist, Baharistan... Yine Ali

d
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Sir Nevai'nin Mecalisu'n-Nefais ve Sehi
Bey'in Hest Behist isimli tezkireleri de
benzer bicimde mekan metaforlarindan
hareketle sekiz boliimden olusmustur.
Bu eserlerin genellikle sekiz béliimde
tedvin edilmesinde dortlii bir bahce
formu olan “car-bag”in etkisinden
soz edilebilir. Bu form, parcalar kendi
icindeikiye boliindiiglinde dogal olarak
sekizli hale gelmektedir.

CAR-BAG

Farscada dort bag-bahce anlamina
gelen “car-bag” yahut “cehar-bag”, bircok
islam cografyasinda yaygin olarak gorii-
lenbirbahge diizenidir. Kirsaldan ziyade
sehirlere 6zgii bir bahce modeli olan
¢ar-bag “mekanin dort yoniine yonelen
dort akarsuyun kendisinden aktigi bir
havuzveya cesmenin etrafinda yapilan-
mis dort boliimlii bahge"dir. Minyatiir
ve graviirlerde ¢ar-bag diizenindeki
bahgelerin yiiksek duvarlarla ¢evrili
oldugu goriiliir. Car-bag gibibir sanat
eseri hiiviyeti gosteren bah¢e modeli
disinda cesitli bahce tiirleri de islam
kiiltlirtinde goriilmektedir. “Bostan’
denilen ekilen bicilen biiyiik bahgeler
yahut halka a¢ik mesire gorevi goren
bahgeler, bazen bostanin bir pargas:
da olabilen giil ve diger cigeklerin
yetistirildigi “giilistan” da sik goriilen
bahge cesitleridir (Clark, 2017: 12-27).
Islam iilkelerinde bir¢ok bahge cesidi
goriilmekle birlikte, diger islam sanat-
larinda oldugu gibibu cesitlilik ilkesel
bir biitlinliigli acik bicimde tagimaktan
uzak degildir.

Kur'an'da cennetin dort bahge, dort
akarsu ve golgeli bir mekan olarak tasvir
edilmesi nedeniyle ¢ar-bag formunu
cennetleiligkilendiren sanat tarihgileri
bulunmaktadir (Ruggles, 2017:161). Dort
say1sinin oldukeca cagrisimsal bicimde
ontolojik ve kozmolojik gondermelere
sahip olmasi nedeniyle klasik Islam
diisiincesinde 6nemli bir yeri vardir.
fhvan-1Safarisalelerine gore tabiattaki
her sey dort grup halinde yaratilmis-
tir. Mevcudatta sicaklik ve sogukluk,

7

sitmeye dayall duyusal tasarnim, islami bahcelerin planlanmis bir parcasidir.
Bir islam bahcesi temasasinda biitiin duyularla hisseden bir bedenin refa-
kati talep edilir (Ruggles, 2023: 52, 60). Bahcelerde su, agac ve kuslarin
varligi, aynca esen riizgarlar tasanmda sadece gorselligin dedil isitselligin
de belirleyici oldugunu gosterir. Bahce ve su hizmeti erken donem islam
dinyasinda hikimdarlik alameti, sultan sani sayilmistir.

kuruluk ve nemlilikten olusan dort
fiziki 6zellik bulunur. Ayrica ates,
hava, su ve topraktan meydana gelen
dort unsur; kan, balgam, sar1 ve kara
safradan olusan dort salg1 da varhigin
diger ozellikleridir. Bununla birlikte
dort mevsim, dort esas yon, dort riizgar,
takimyildizlara gore tayin edilen dort
yonbulunmasi da 6nemlidir. Yine metal,
bitki, hayvan ve insandan olusan dort
sinif vardir (Nasr, 1985: 60). “Risale-i
Mimari'ye"de Cafer Efendi musikideki
dort subeile varligin dort unsuru olan
anasir-1 erbaa arasinda da dogrudan
ilgi oldugunu savunur: Dort sube
yegah, diigdh, segah ve ¢argdh iken
dort unsur nér (ates), heva (hava), ma
(su) ve tiirab (toprak)dir (Cafer Efendi,
2005:15). Dort teriminin nihai anlamda
sikibir geometrik sema anlayisini ifade
etmeye yaradig1 (Hattstein ve Delius,
2007: 492) da unutulmamalidir.
Erken donemden itibaren 6zellikle
Iran havzasinda ve daha sonra iran
kiiltiirtiyle etkilesim halinde olan
Abbasilerde ve baska bir¢ok Islam
devletinde goriilmeye baglanan (Leisten,
1995: 52) “car-bag”a Osmanlida pek
rastlanmamaktadir®. Bu durum dikkat
cekici olmakla birlikte sanat tarihgi-
lerinde konu hakkinda tatmin edici
bilgiler yahut agiklayici yorumlar pek
goriilmemektedir. Car-bag diizenindeki
bahcelere, iran'in disinda Endiiliis ve
Hindistan gibi ¢ok cesitli cografyalarda
rastlanmakla birlikte stiphesiz ¢car-bag,

8 Yavuz Sultan Selim, Tebriz'i fethettikten sonra
oradan getirdigi ustalara inga ettirdigi Karabali
Bahgesi'nin, buistisnalardan biri olarak ¢ar-bag
diizenine yaklagsmakta oldugu donemi yansitan
graviirlerden anlasilmaktadir (Necipoglu, 2007:
281).
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yegane Islami bahce modeli degildir.
Hatta kelime bir siire sonra sadece belli
bir formdaki bahce tiirii degil genel
olarak bahc¢e anlaminda da kullanilir
olmustur (Ruggles, 2017: 76). iran ede-
biyatinda pek ¢ok sairce methedilen
car-bag klasik Tilirk edebiyatinda da
giizel bahge ve yerlere alem olmus ve
bunlari tarifte bir tesbih unsuru olarak
kullanilmigtir. Zamanla sozciik edebiya-
timizda da anlam cesitliligi kazanarak
dort unsur, diinya, dort mevsim gibi
anlamlarda da kullanilmistir (Sentiirk,
2017: 465-466).

“Bahce” bir metafor olarak ¢ok islevsel bulundugundan klasik donemde
hem antoloji tiriindeki kitaplarda hem de telif ve tercime kitaplarda
bahce ve cicek turlerinin isim olarak tercih edildigi gortlmektedir: Bostan,

Gulistan, Guldeste, Hest-Behist, Baharistan... Yine Ali Sir Nevai'nin Meca-

lisu'n-Nefais ve Sehi Bey'in Hest Behist isimli tezkireleri de benzer bicimde
mekan metaforlanindan hareketle sekiz boélimden olusmustur. Bu eserlerin
genellikle sekiz bélimde tedvin edilmesinde dortll bir bahce formu olan
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“¢ar-bag”in etkisinden sz edilebilir. Bu form, parcalar kendi icinde ikiye
bolindugunde dogal olarak sekizli hale gelmektedir.

Gar-bag orneklerinin bulunmadig:
Osmanli bahgelerinde Islam estetiginin
baska temel niteliklerini gormek miim-
kiindiir. Her seyden 6nce bubahgelerde
topografya dikkate alinmis ve fonksiyo-
nellik 6ne ¢ikarilmistir. Car-bag'in dort
unsur, diinya, dort parcalinesneleri de
cagristiracak bigimde kullanildig ve
Isfahan'da bulunan bu bahgelerin her
mevsim yesil oldugu, hiyaban denilen
ikiyani agaclarla kapliyoldan gidildigi
klasik Tiirk siirinde belirtilir. Osmanh
sairlerinin, istanbul'daki bahcelerden
ovgtliyle bahsettikleri ve bunlari ¢ar-bag
diizenindeki bahgelerden daha giizel
ve tercihe sayan bulduklar: goriiliir
(Sentiirk, 2017: 466). Car-bag modeli,
Osmanlilarin Islam sanatinin genel
ilkeleri gozetmekle birlikte kendilerine
6zgii bir islam sehir ve mimarisi olustur-
malarimin sonucu olarak Osmanlhida pek
tercih edilmemesi, dogal karsilanmalidur.
Osmanli/Tiirk bahgeleri de sehir, cami
ve ev mimari 6rneklerinde oldugu gibi
0zgiin bir form olarak ortaya ¢ikmustir.

PARK DEGIL BAHCE

Islamibahgelerin tabiatla kurdugu
sahici iligkiye bahceyi ziyaret eden
hayvanlarin® varlig1 da 6rneklik teskil
eder. Bahgelerin park gibi ait oldugu
mekandan yahut tabiattan kopuk
bagimsiz bir ada olmaktansa onlarin
dogal bir uzantisi olmasi, kus ve diger

9 Insandigindadiger canlilarin dabahgeden fayda-
lanmasindabir hadiste goriilecegi iizere inananlar
icin sevap miijdesivardir: “Bir Miisliiman, fidan
diker veya ekin eker de ondan yabanibir hayvan,
kus yahut baska bir sey yerse, bunda onun igin
mutlaka sevap vardir.” (Mislim, Miisakat, 9)

hayvanlarin bahgeye keyiflerince girme-
lerini ve kendilerini rahatlikla oraya ait
hissetmelerini saglamistir. Tulunoglu
Ahmedinoglu Humaraveyh'in, Kahire'de
babasinin camii yakinlarinda yaptirdigi
acikcasi estetik olmaktan ziyade liiks
ve satafat iriinii biiyiik bahce gibi
istisnalar say1lmazsa Islam1i bahgeler,
zarafetini dogalligindan almaktadir™.

islam estetiginde giizelligin sabit
formlara hapsedilmeyen hareketli bir
edim oldugu kabul edilir. Bunun bir yan-
simasi olarak klasik Tiirk bahcelerinde
budamaislemi sirasinda dogal olmayan
miidahalelerden kaginilir, parklarda
oldugu gibi agaglara sabit formlar dikte
edilmez. Giizellik insan faktoriiniin
disinda miistakil olarak mevcuttur. Her
ne kadar insan faktoriiniin tasarimda
etkisi goriilse de bahgeleri parklardan
ayiran onemli bir 6zellik de yapayligin
oldukea sinirh kalmasidir.

Dogal olanin korunmasi esasiyla
hareket edildiginden tipki islam sehir
tasariminin onemli bir 6zelligi olan
merkezi tasarimin belirleyiciliginden
sakinilmasi “bahge” planinda kendisini
acik bicimde gosterir. Gerek agaglarin
diziliminde gerek budanmasinda dogal-

10 Agaggovdelerinin metallerle kaplatilip parlatil-
d1g1 bu bahgelerin cennet bahgelerinin salt bir
taklidi oldugu soylenebilir. Osmanhda yaygin
okunan Muhammediye'deki cennet tasviri de
bu bahgelere benzer:

Giimiistendir ne denli varsa escar

Cevahirden durur mecm’t ahcdr

Kiminin yapragi var ak giimiisten

Yemisi var latif berrak giimiigten

Kiminin kizil altin yapragi var

Dibinde miisg ii anber topragi var (Yazicio§lu Mehmed,
ty. 670)

l18a miidahale edilmemesibu durumun
ornekleriarasinda sayilabilir. Kontrolli,
bastan sona tasarimli, muhatabina her
seyi onceden dikte eden, igindeki her
nesneyiaragsallastirnp tek bir fonksiyona
indirgeyen “park”, bu yiizden diinyevi
olanin kargihigidir. Oysa uhreviboyutlari
dogal olarak tasiyan Islami bahcede
“agac gruplari, bahge, yollar, tarhlar
ve havuzlar, tek bakista algilamay1 ya
da hareketi yonlendirecek eksenler
iizerinde planlanmaz. Bunedenle genis
diizliiklere de gerek yoktur.” (Artan,
1993: 544). Parklarda sadece goriintii
oncelendigiicin peyzaj bitkilerine yer
verilirken Islami bahcelerde meyveli
agaclar goriilmektedir. Turgut Cansever,
park ve bahge ayriminda bu yiizden
hayatiyet vurgusuna dikkat ¢eker:
“Olusumuna katilmadiklar yapi
y1ginlar: halindeki apartmanlarda
yasamaya mahk{im edilen insanlarin,
yasadiklari sehirlerin genis parklarinin
yalnizca seyircisi ve zaman zaman da
ziyaretcisi olmalarina karsilik, sanatin
yasanan hayatin ayrilmaz bir parcasi
kabul edildigi Osmanli mimarlik, sehir
ve bahge kiiltiirii biitiinii ile yasanan
dinamik bir siirectir.” (Cansever, 1995: 22).
Tarik Bugra, Yagmur Beklerken
romanina bir kasabadan hareketle
modern sehircilik elestirisi yaparak
parkvebahge tartismasiyla baslar. Cum-
huriyet Halk Firkasi, kasabaya bir park
kazandirmis ve bununla viinmektedir.
Serbest Cumhuriyet Firkasi taraftari Riza
Efendi, geleneksel Tiirk bahgelerinin
vazgecilmeziolan durgun su yerine akar
su'ya dabir fiskiye yardimiyla hareket
halinde olmasi gereken suyun parktaki
havuzda duragan olmasina itiraz eder.
Asil daha 6nemlisi parka ne gerek vardur.
Her yan dogal park degil midir? Biraz
yiiriinse yash cevizler, meseler, ardiclar,
¢inarlar, sogiitler... goriiliir. Oysa parkta

11 Klasik Donem Osmanli minyatiirlerinde bahge
tasvirlerinde hemen hig eksik olmayan su; deniz,
dere, fiskiyeli havuz yahut sade bir cesme seklinde
de olsa hareket halindedir (Ekmekgibasi, 1996:
10).
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bunlarin yerine dikilen “ciliz dally, yesili
fersiz, tirnak kadar yaprak”l akasyalar,

“fasulye sirig1"n1andirmaktadir (Bugra,
2004: 9-11).

Bahce sadece giizel bir “peyzaj” olarak
tasarlanmams, Islam estetiginde fayda/
islevsellik ilkesiyle ahlakin bir subesi
kabul edilen estetik kavraminin geregi
olarak giizel ve iyinin biitiinliigiine
uygun bi¢imde kullanilmistir. Topkap1
saray bahgelerinde yetisen iirliniin
satisindan elde edilen gelirin sultan
sofrasinin masraflari i¢in kullanildig:
bilinmektedir. Hatta bu dogrudan el
emegi bir kazan¢ oldugundan daha
makbul sayilmis ve sultanin bogazin-
dan helallokma ge¢gmesinin bir geregi
olarak kabul edilmigtir. Hasbahce olarak
isimlendirilen bu bahgeler sultanin iyi
vakit gecirmesine® imkan taniyacak
giizel bir yer olmakla birlikte burada
yetistirilen bitki ve hayvanlarla, hiinkar
sofrasina gida temin edilmektedir (Neci-
poglu, 2007: 256,262). Osmanli d6nemi
istanbul'unda bahceler yalnizca saray
bahceleri ve padisahlarin yaptirdiklari
hasbahgelerle sinirli degildir. Kentin
sebze ve meyve gibi yiyecek ihtiyac-
larini karsilayacak bahge ve bostanlar
mevcut oldugu gibi her siniftan halkin
evideister biiyiik ister kii¢iik olsun bir
bahgeye sahiptir (Atasoy, ty.).

HALI VE BAHCE iLiSKiSi

Bazibahce tasvirlerinde kosk, cadir
ve cardak gibi yapilar olmadan sadece
yere hali serilerek bahceden bir mesire
alam gibi faydalanildigy goriilmektedir
(Bornovali, 1999: 27). Islami bahgenin
bir temsilcisi olan Tiirk bahgelerinde
cigek tiirleri Fransiz bahgelerinde oldugu
gibi bir mozaik olusturacak bicimde
karigik dikilmez; ayni renkten ve cinsten
cigekler bir kiime haline getirilerek
adeta daglardakive bozkirlardaki ugsuz

12 Osmanli bahgelerinde, ayni zamanda siyasi
toplantilar, devlet torenleri, cesitli senlikler, av
torenleri, yabanci elgileri agirlama gibi bagka
bircok fonksiyon icra edilmigtir (Harman, 2015:
165).

bucaksiz papatya ve gelincik tarlalari-
nin hatirasiyla ayni motiflerin tekrar
ettigi bir hali deseni diizeni saglanirdi
(Ayvazoglu, 1999: 64-65).

Halinin tek basina bahceyi temsil
eden bi¢im ve anlam biitiinliigiine
sahip bir dekor iiriinii olmasi, onun
bahgce tasvirlerine girmesini kolaylas-
tirmis goriinmektedir. Halilar, bahge
estetigini i¢ mekana tasir, misafirlere
cicekler arasinda bir bahcge konforu
verir. Hali ve bahge arasindaki bu iligki
erken donemlerde dort parcalibir bahge
modeli olan “¢ar-bag"1andirir (Ruggles,
2017: 76, 154). Hal1 desenlerine genel
olarak hikim olan simetrik (tenazur)
form, onun sonsuz tasarimlara sahip
oldugunu ihsas ettirir.

Halilarda “geometrik iisluplagsmaya
ugramuis bitkisel” motiflere yer veril-
mektedir (Yetkin, 1991: 11). Tiirk hal
sanatinin da temeli; saf yapi, saf geo-
metri, saf renktir (Alexander, 2021:115).
Bahgeleri disg diinyadan ayiran duvarlar
ve bahge i¢ini parsellere bolen c¢itler
hali kontiirlerini ¢agristirmaktadir.m
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K ONUMUZ “HETEROTOPYA OLARAK ANTIiK ROMA
BAHGELERI”. BURADA BAHGEDEN KASTIM ALELADE
bahceler degil, herhangibir Roma evinde bulunan siradan
bahcelerden bahsetmeyecegim. Buradakibahgeler onemli
Romali siyasi figiirlerin insa ettirdigi, halka agik ya da yar1
acik bahgeler.

Bahgeler aslinda bir¢cok yonden cesitli alegorilere, meta-
forlara agik uzamlar. Dogum, 6liim, yeniden dogum, cinsellik,
bereket, (kismen bizim konumuzu da olusturan) siyaset
gibi alanlarla iliski icerisinde. Utopya edebiyatinda da gok
karsilastigimiz bir metafor, bir uzam. Ben bunlar1 bir kenara
birakacagim, heterotopya kavrami iizerinde duracagim.

Oncelikle heterotopyanin anlamini agmak gerekiyor.
Foucault'nun bir tanimi var. Cok kisa, genel bir tanim
yapacagim, ne anlama geldigini ondan sonra tartisacagiz ki
Romabahgelerini ya da antik diinya bahgelerini bu anlamda
daha iyi anlayabilelim.

Heterotopya aslinda bir tip terimi. Viicudun herhangi
bir bolgesinde orada olmamasi gereken olusumlar: tanim-
liyor. Mesela kanser hiicrelerini ya da o ona benzer baska
olusumlari diisiinebilirsiniz. Foucault bu terimi aliyor ve
kisa sayilabilecek bir makalesinde mimariye uyguluyor. Bu
anlamda heterotopya; yasadigimiz ortam icerisinde, diinya
icerisinde alternatif uzam ve zaman deneyimi sunan bir
mekan haline geliyor. Bunlar bazi 6zellikleriyle iitopyalara
benziyorlar, bunun ne anlama geldigini birazdan acikla-
yacagim. Ama diger yandan biz bu iitopik 6zelliklerine
ragmen bu mekanlarn tecriibe ediyoruz, hissediyoruz, bu
mekanlara dokunuyoruz, i¢lerine giriyoruz. Dolayisiyla
iitopyayla gercegin bir yerde kesistigi mekanlar olarak
bunlarn tanimlamak miimkiin.

Heterotopyalar kargitliklart iginde barindiran, bir yere konum-
landirilmakla birlikte tiim alanlarin disinda kalan, 6tekilesmis ve
hayata gecirilmis, bir tek gercek mekdnda birden fazla zaman ve
mekdn barindiran uzamlardur.

Heterotopyalarin kendi i¢lerinde bagdasmayan birgok mekan
ve nesneyi tek bir gercek yerde bir araya getirme giicii vardur.

Heterotopyalar zamansal boliinme sunar. Bu yerlerde zamanin
geleneksel ilerleyisi kesintiye ugrar, baska bir zamansal diizenle-
meye girilir (6rnegin mezarliklar); ayni zamanda zamansal birikim
mekdnlaridir: miizeler ve kiitiiphaneler gibi.

Birgok farkl 6zelligi, karsitliklar1 bir arada barindiran
mekanlar. Normal hayat akisimizda bir arada goremeyece-
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gimiz seyler bu mekanlarda bir araya
geliyor. Birbiriyle zit olarak degerlendi-
rebilecegimiz nesneleri, mekanlariyada
zamanlari bu heterotopyalar icerisinde
bir arada deneyimlemek miimkiin.

Aynizamanda zamansal bir boliinme
sunuyor. Bu mekanlara girdiginizde
zaman kesintiye uyuyor ya da y1giliyor.
Sankibagka bir zamanaisinlaniyoruzya
dazamanibagka sekilde deneyimliyoruz.
Genelde bunun farkinda olmuyoruz
ama disaridan bakilinca aslinda bize
bu sekilde bir deneyim sunuyor.

Neyi kast ediyorum, bu genel tanim-
lara uyan mekanlar hangi mekanlar?
Aslinda Foucault'nun basta soyledigi
sey su: Bu mekanlan biitiin kiiltiirler
iretiyor, eski kiiltiirler de iiretiyor
ayni sekilde modern kiiltiirler de
heterotopya iiretiyor. Biitiin kiiltiirler
icin ortak mekanlardan bahsediyoruz.
Dolayisiylaben burada Roma bahgele-
rinden bahsedecegim ama biraz sonra
Foucault'nun taniminda karsilasaca-
gimiz Pers bahgeleri ve Yakin Dogu,
Misir bahgelerini de degerlendirmemiz
gerekecek, ¢linkii biitiin kiiltiirlerin
irettigi mekanlar bunlar.

Nedirbu mekanlar? Mesela miizeler.
Bir miizeye girdiginiz zaman karsiniza
bircok farkli kiiltiirden ¢esitli buluntular
¢ikiyor. Roma buluntulari bir yanda,
Antik Yunanbuluntulan biryanda; bagka
bir galeriye ge¢iyorsunuz Mezopotamya
yada Aztek gibi gesitli cografyalardan
gelmis nesneleribir mekan igerisinde
deneyimliyorsunuz. Normalde hayatin
akisi icerisinde boyle bir sey olmasi
imkansiz. Miizeye girdiginizde farkl
seyler normalde bir arada olmayacak
sekilde size bir biitiin olarak sunuluyor.

Miizelerin bagka bir 6zelligi zamani
katmanlandirmasi. Normal hayatinizda
zamani ¢izgisel olarak deneyimleyebi-
lirsiniz ama miizeye gittiginizde farkl
donemlere ait buluntularin bir arada
goriiyorsunuz. Bir yanda MO 5. yiizyil
buluntularina bakarken kafanizi bagka
bir yere cevirdiginizde MS 6. yiizyil
buluntularinida gérme imkanimz var.

Kiitiiphaneleri de ayni sekilde, bilgi-
ninkatmanlandigi ve farkli zamanlara ait
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bilgilerin bir araya getirildigi mekanlar
olarak heterotopyaicerisinde sayabiliriz.

Bunlarin bagka modern drnekleri
de var, mesela sinemalar. Sinemada
da Foucault’'nun tanimiyla, birden
fazla mekan ve zaman bir arada yasa-
niyor. Siz kendi {i¢ ya da dort boyutlu
diinyanizdasiniz, gizgisel bir zamani
deneyimliyorsunuz, ama sinemaya
girdiginiz zaman oradaki gecici siireli-
gine kabul ettiginiz, perdeye yansitilmis
gerceklik iki boyutlu. Ve sinemadaki
kurgulanmis zaman farkl hizlarda
isleyebiliyor. Zaman icerisinde 20 sene
ileri veya binlerce sene geri gidebili-
yorsunuz ya da hizli kurgu ya da yavas
kurguyla zaman hizlandiriliyor ya da
yavaslatilabiliyor. Buras: da Foucault
icin bir heterotopya.

Bir bagka modern drnek, sapkin
heterotopyalar var ayr1 bir grup olarak,
mesela huzurevi, yaglilar evi boyle
bir heterotopyadir. Ciinkii yaslilarin
normal biryasam icerisinde modern bir
diinyadayerinin olmadig diistiniiliiyor.
Dinamik, hizl1 ve geng bir yasamin
empoze edildigi, modernlesmenin bizi

buna zorladig1 bir diinyada yashlar icin
0zel mekanlar var. Onlar toplumun ana
yasantisindan koparilarak bu yaslilar
evinde tutuluyorlar. Yani hayatin dogal
akisindan kopariliyorlar. Foucault
hapishaneleri de ayni gruba aliyor. Bu
tiirden sapkin dedigi heterotopyalar da
mevcut modern diinyada.

Son olarak, bahgelere daha yakin
bir 6rnek vermek gerekirse hayvanat
bahgelerini zikretmek miimkiin. Hay-
vanat bahceleride farkli cografyalarda
farkliiklimlerde yasayan hayvanlar bir
araya getiriyor ve bu hayvanlarla beraber
onlarin aligkin oldugu dogal ortamida
hayvanat bahgesine tagimis oluyor. Bir
yanda ¢6le benzer bir mekanda kumla-
rinicinde dikenli ¢calilarla kaktiislerle
¢oltilkilerini goriirken, basimizi diger
tarafi cevirdiginizde kayalik bir ortamda,
soguk bir havuzda yilizen penguenleri
gormemiz miimkiin. Bu anlamdabah-
ceyle hayvanat bahgesibirbirine yakin
heterotopyalar. Bahcelerde de farkli
cografyalardan gelen, farkli iklimlere
alismus bitkiler ayn1 mekan icerisinde
bulunuyorlar. Buanlamdabahgeler de

Foucault tarafindan bir heterotopya
olarak nitelendiriliyor.

Heterotopyalar birbirleriyle uyumsuz
mekdn ve nesneleri tek bir uzamda bir araya
getirir. Aralarindan benzerlik bulunma-
yan seylerin bir biitiin olarak temsili soz
konusudur.

Foucault bahgeyi builkenin uygulandig
en eski heterotopya formu olarak gésterir
ve Iran bahgelerini “kozmosun kiigiik bir
resmi” olarak tanimlar. Kozmosun tiim ana
ogeleri sinirli bir uzamiginde temsil edilir;
bahge evrenin ve aslinda imparatorlugun
bir mikrokozmosudur.

Bahge diinyanin en kii¢iik parcasidir ve
ayni zamanda onun biitiiniinii temsil eder,
diinyanin yaratilisindaki mutlu ve refah
dolu kosullarin yeniden iiretilmesidir, bir
tiir evrensel heterotopyadr.

Heterotopyanin asil konumuzu
olusturan 6zelligi, Foucault'nun bir
degerlendirmesine dayaniyor. Foucault
bahgeyi en eski heterotopya formu
olarak tanimhiyor, verdigi 6rnek de
Pers bahceleri ya da eski iran bahce-
leri. Bu bahgeler kozmosun kiigiik
bir resmidir diyor. Sinirli, kapal bir
uzam icerisinde, gesitli diyarlardan
getirilmis nesneler, hayvanlar ve bit-
kiler kozmosun ya da -biraz sonra
gorecegimiz lizere- imparatorlugun bir
temsili olarak karsimiza gikarlar. Bahge
heterotopyanin en eskiformudur diyor
Foucault; Pers Imparatorlugu'ndan cte,
Babil'in Yaratilig Destani'ni, Gilgamig'
da hatirlayabilirsiniz. Bahce diinyanin
enkii¢iik par¢asidir ama aynizamanda
barindirdigi nesneler aracihifiyla biitiinii
de temsil eder.

Simdi asil meselemiz Pers bahge-
lerinin bu 0zelligi; buradan da Roma
bahgelerine, kamu bahgelerine gecis
yapacagiz. Bu giris biraz uzun siirecek
¢linkii konuyla dogrudan ilgili.

Foucault'nun makalesi aslinda kisa
bir makale ve bu konuya ¢ok kisa degini-
yor, benburada agacagim. Soyledigi sey
su: Bu, kozmosun kii¢iik bir parcasidir
ve burada diinya dorde boliinmiistiir.
Yani-biraz sonra gosterecegim sekilde-
dortgen bir bahge vardir, bu bahge su
yollar1 ya da yiiriime yollariyla dorde
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boliinmiistiir ve her bir ceyrek diinyanin
bir kosesini temsil eder diyor. Peki, bu
neye dayaniyor, niye dort kose var ve
biz bu ayrimi gercekten arkeolojide
gorebiliyor muyuz ya da Pers yaziminda
boyle bir seye rastlayabiliyor muyuz?

Foucault bunlara pek deginmiyor

ama gercekten boyle bir sey s6z konusu.

Persimparatorlugunda boyle bircok

bahge var, paradeisos diyoruz bunlara.

Foucault'nun tamimladi§: tiirden bah-
celere haritada gordiigiiniiz kirmiziyla

¢izilmis olan yerlesimlerde rasthiyoruz.
Biiyiik Kyros'un bahcesi, antik kay-
naklarda gegen ¢ok iinlii bir bahge,

Foucault'nun bahsettigi bahcelerin bir
ornegi. Amabir¢ok baska yerde de bu
tlirden bahgeler oldugunu biliyoruz.

Bu dort bolimlii bahge plani, arkeo-

lojik olarak da karsimiza ¢ikiyor. Sekil
1'de tipik bir Pers bahcesinin planini

gormektesiniz. Ortada bir cesme var,
hayat cesmesi olarak verimliligi, bereketi,
canliligy, hayatin sirmesini sagliyor.

Tipik bir Pers bahcesinde dort ana
yonde uzanan yiiriime yollar1 ya da
kanallar s6z konusu.

KYROS'UN SARDEIS'TEKI BAHCESI

“Kyros (Lysandros’a) Sardeis’teki bahge-

sini gosterdi. Lysandros oradaki ajaglarin

giizellijine, aralarindaki bogluklarin hata-

sizligina, siralanin diizgiinliijiine, kogelerin
intizamina, gezerken burnuna gelen tatl

kokularn gesitliliine hayran kaldi.” (Xen.
Oec. 4.21)

KYROS'UN BAHCELERI, PASARGADAI

Biiyiik Kyros (MO 559-590) tarafindan
kurulan Giineybat ran'n Murghab ovast
iizerindeki Pasargadai, Pers 1mparatorlu-
gu'nun sembolik merkezidir. Arkeolojik kazilar
buradaki krali bahgenin kiregtasi kanallarla
dort alana béliindiigiinii gostermistir. Arri-
anus Kyros'un mezarinin Pasargadai’da bir
bahge i¢inde yer aldigini yazar.

Elimizde bir plan var; Kyros'un
bahgceleri, Pasargadai’daki bahgeler
gliniimiize kadar gelebilmis ve buralarda
ayni plani gormeniz miimkiin. Bahcede
saray ve ¢esitli pavyonlar s6z konusu.
Hatirladigim kadariyla elimizde bu
tlirden iyi kazilmis baska bir Pers bah-
cesi yok. Dortlii boliimlemeyi burada
gormeniz miimkiin arkeolojik olarak.

Bu arkeolojik verilere ya da Fouca-
ult'nun soylediklerine yazili kaynaklar
da destek veriyor. Kyros'un basarilarini
anlatan Kyros silindirinde Kyros kendi-
sini tiim Yakin Dogu hiikiimdarlarinin
yakistirdig sifatlarla tanimliyor. Bunlar
Asur'dan, Babil'den beribilinen tanimlar.

“Evrenin krali”, “krallarin kralh”, “giiclii
kral” vs. Tipik unvanlar bunlar.

Burada soyledigi bir sifat daha var:
Yirminci satirda kendisini “diinyanin
dort kosesinin krali” olarak tanimliyor.
Bu stylemin bir gorsel ifadesi olarak
Kyros'unbahgesinde de diinyanin dort
boliime ayrildigini goriiyoruz.

Bu anlayis Perslere 6zgii de degil. Bu
diizenlemenin daha sonra da devam
ettigini gormekteyiz. Mesela Timur-
lenk’in Hindistan'1 fethettikten sonra
sarayindaki bahgesini ayni bu sekilde
dort bolime ayirdigini ve tam merke-
zine tahtini yerlestirdigini biliyoruz.
Timurlenk'in diinyanin dort bir kse-
sine uzanan egemenliginin gorsel
bir ifadesinin s6z konusu oldugunu,
Timurlenk’in imparatorlugunun bir
mikrokozmos olarak bahgesinde temsil
edildigini séylemek miimkiin.

Isin bir kismi bu. Burada yine dik-
katinizi cekmek istedigim bagka bir
sey var. Burada Pers iilkesini merkez
alan bir sablon var. Behistun Yazitinda

E DUSUNEN SEHIR HAZIRAN 2023 SAYI: 18 1 DosYA | Heterotopya Olarak Antik Roma Bahgeleri



E DUSUNEN SEHIR HAZIRAN 2023 SAY: 18 | DOsYA | Heterotopya Olarak Antik Roma Bahgeleri

Perslere tabi {ilke ve halklarin yer aldig1
bir liste var, o listenin gorsellestirilmis
hali. Yine buradaki sablonu bahge ile
karsilagtirmaniz gerekecek. Merkezi
Pers iilkesi olmak iizere, Perslere tabi
olan biitiin halklar veya topraklar
hemen hemen dort ana yon {izerinde
dagiliyor. Yine diinyanin dort kdsesinin,
dortbolimiiniin, dort alaninin, yazinsal
olarak elinizde bulunan listenin gorsel
temsili soz konusu. Dolayisiyla Fou-
cault'nun diinyanin dort kosesi, dort
¢eyregi anlamindaki tanimi burada
gorsel ve tarihsel ifadesini buluyor.
Tabii Foucault bunlara deginmiyor, cok
kisa konusuyor bu konuda ama boyle
bir ¢ikarim yapmamizicin yeteri kadar
kanitimiz var.

Sadece bahgeler 6nemli degil, ayn1
zamanda Foucault Pers halilarini da
bir mikrokozmosun, heterotopyanin
dokumacilifa nakledilmis hali olarak
goriiyor. Ciinkii Pers halilan da Iran
halilar1 da aslinda bah¢e formundaki
mikrokozmosun bir kopyasi, onlarin
replikasi. Bahge plani ve diizeni bu
Pers halilarina islenmis.

Boyle mi? Gercekten boyle, Antik
kaynaklara ve Islam kaynaklarina bak-
tigimiz zaman halilarin bu sekilde bir
sembolik anlaminin oldugunu séylemek
miimkiin. Mesela islam kaynaklarina
gore Araplar Sasanibagkenti Ktesiphon'u
637'de fethettikten sonra Sasani Krali
Hiisrev'in sarayinda “Hiisrev'in Bahart'
isminde 30 m?1ik biiyiik bir haliya
rasthiyorlar. Bize verilen tanimlara
baktigimiz zaman bir Pers bahgesinin
haliya islendigini anliyoruz. Ciinkii
kaynaklar yiiriime yollarinin incilerle
bezendigini, ¢iceklerin giimiis ve altin
sicimlerle naksedildigini, su yollarinin
degerli mavi taslarla bezendigini anla-
tiyor. Aymi sekilde Sahname ve diger
islam kaynaklari Sasani tahtinin altina
serilen bazi halilardan bahsediyor. Bu
halilar da biraz once bahsettigime
benzer sekilde bahge tasvirleriiceriyor.
Ama anladigimiz kadariyla o bahgenin
goriintiisii her ay degisiyor. Sasani taht1
her ay bagka bir halinin iizerinde yiik-
seliyor. Bu anlamda Pers kralinin dort
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mevsime, hatta zamana hiikmettiginin
temsilini gérmiis oluyoruz.

Bu tiirden Pers bahgelerini Yunanlar
da ayni sekilde benimsiyorlar. Tabii
mesajini ne kadar biliyorlar tartisilabilir,
ama boyle bir bahgeye sahip olmak
bir prestij ve zenginlik ifadesi. Mesela
Ksenophon'un kendisinin diizenledigi
boyle bir bahgeden bahsediliyor. Hem
av hayvanlari hem bahgesi bulunan,
icinde bir kutsal alan olan bir bahceden
bahsediliyor. Ama bunun bir paradei-
sostan ziyade, Asur'unambagsu dedikleri
bahgesine; yine avalanlari ayri, gezinti
alanlari ayri olan, icerisinde kutsal bir
alan bulunan baskabir uzama daha ¢ok
benzedigini diisiiniiyorum. Her neyse,
Ksenofon ve daha sonra Iskender'in
fetihlerinden sonra hem iskender hem
de Harpalos gibi komutanlar bu tiirden
bahgeleri kendileri i¢in yaptiriyorlar.
Bu onlar icin bir prestij, zenginlik, bir
gosteris ifadesi.

Halilarin da ayni sekilde kullanil-
digin séylemek miimkiin. Athenaios
bir pasajda L. Ptolemaios'un bir bahge
icerisindeki ¢ardagindan bahsediyor.
Cardagin zemininde aym Pers halilarina
benzer, benzer betimlerin bulundugu bir
halinin serili oldugunu soyliiyor. Hatta
oyle ki halilara ¢icek ve bitki yapraklar:
dikilmis ve Athenaios'un deyimiyle
neredeyse bir cennet bahcesiya dabir
cennet cayirlig1 misafirlerin ve kralin
ayaklar1 altinda. Ve tabii ki yemyesil.
Yine burada Kral II. Ptolemaiosun
zamana ve mevsimlere hiikmetmesine
dair bir sembolik anlamdan bahsetmek
miimkiin olabilir.

Bir de Zerdiist inanci ile ilgili bir
kisim var. Foucault buna deginmiyor
ama sunu soyliiyor: Bubahceler aslinda
diinyanin ilk yaratildig1 zamanki o mutlu
ve refah dolu ana bir gondermedir,
onun bir fotografidir, temsilidir, bir
mikrokozmosudur. Bunu iki gekilde
aciklayabiliriz. Bir; Zerdiistlitk inancina
gore diinya bir felakete siiriiklenecek,
bir kiyamet giinii olacak, bu kiyamet
gliniinden sonra gergekten diiriist ve
adil olan insanlar cennet bahgesine
benzeyen, her tiirlii aga¢ ve cicegin
yetistigi, verimli, sularin siril siril aktigy,

Ahura Mazda'nin yarattig1 bir bahcede
bir araya gelecekler. Zerdiistliikte
bdyle bir inanig s6z konusu. Persler de
Zerdiist dinine mensup olduklarindan
onlarda boyle bir inanis s6z konusu.
Yani Kyros'un bahgeleri veya diger
Persbahgeleribir anlamda kiyametten
sonrayaratilacak o ideal diinyanin bir
temsili. Ama buradan daha derine de
gidebiliriz.

Yine Zerdiislitk inancina gore Ahura
Mazda diinyay1 yarattig1 zaman diinya-
nin merkezi olarak iran‘a ii¢ tane varlik
koyuyor. Bir erkek, bir bitki, bir hayvan.
Zerdiistliikte 151k ve karanligin siirekli
miicadelesi soz konusu. Is1§1 Ahura
Mazda temsil ediyor. Onun karsisinda
da seytani ruh denen bir karanlik
varlik var, bu Yalan'la iliskilendiriyor.
Bumdiicadeleler sirasinda kotii ruhun
saldirilariyla diinya {izerinde bu ii¢
varlik gogalmaya, gesitlenmeye basliyor.
Erkegin yaninda bir kadin s6z konusu
oluyor, ¢esitli hayvanlar ortaya ¢cikmaya
baslhiyor ve diinyaya yayiliyor. Tabii bu
seytani ruh Ahura Mazda gibi her seye
kadir bir varlik olmadigi icin bu tiirden
biryozlasma kag¢inilmaz. Pers krallarinin
amacidayaptiklari fetihlerle her biri bu
orijinal ti¢ varliktan parca tasiyan biitiin
bu tiirleri bir araya getirmek. Ahura
Mazda tarafindan bunun i¢in segili-
yorlar. Yani Yunan-Pers savaglarindan
bahsettigimizde Perslerin emperyalist
motivasyonlarindan once onlarin belki
debu fetihleribu tiirden dinibiridealle
gerceklestirmis olma ihtimallerini goz
oniinde bulundurmak lazim. Buradaki
amag diinyay1 fethederek onu Ahura
Mazda'nin ilk yarattig1 zamanki ideal
hale getirmek. Bu ii¢ orijinal varliktan
tiiremis olan varliklari, biitiin bitki
yasamini, hayvan yasamini bir diinya
imparatorlugu altinda tekrar bir araya
getirerek bir restorasyon siireci bas-
latmak. Pers bahgceleri de fethedilmis
topraklardan getirilen gesitli hayvanlar
ve bitkilerle aslinda bu istenilen ideal
diinyanin bir temsili, bir minyatiirii gibi
karsimiza gikiyor. Bu bahgeler aslinda
Perskrallarinin Ahura Mazda'ya onun o
ilk yarattig1 diinyay1 geri getireceklerine,
restore edeceklerine dair verdikleri bir

soz gibi goriilebilir. Dolayisiyla boyle
ideolojik, dini bir yonii var bu bahge-
lerin. Yine bunlarin hepsidedigim gibi
heterotopik ozellikler tasiyor.

Ama bahcenin bu sekilde kullanil-
masi, bu tiirden heterotopik 6zellikleri
sadece Perslere 6zgii degil. Asur krallar
da benzer bahgeler insa ettiriyorlar.
Mesela II. Asurnasirpal (MO 883-859),
bahcelerindeki, fethedilmis ¢ok cesitli
iilkelerden gelen hayvanlar ve bitkilerle
oviiniiyor. II. Sargon'un Korsabad'daki
sarayindan bir insa yazitinda kral,
bah¢esinde Amanos Daglari'nin bir
replikasinin bulunmasiyla Gviiniiyor.
Toroslar'in siluetinin yapay olarak
burada yaratildigini diisiinebiliriz,
bir tiir diorama gibi diistiniin. Aym
zamanda II. Sargon Hitit iilkesinden
bircok bitki ve hayvani getirmekle
oviiniiyor. Onun halefi olan Sennaherib
debenzer sekilde Ninova'daki sarayinda
bahgelerine getirdigi cok ¢esitlihayvanla
oviiniiyor. Tabii bunlarin Zerdiistliikle
dogrudan ilgisi yok ama heterotopya
tanimi icerisinde baktigimiz zaman
bunlar anlam kazaniyor.

Ozetlemek gerekirse, bu bolimii,
FransiztarihciJean Marie Apostolides'in
FransaKrali114. Louis'nin Versailles'daki
bahceye dair yaptig1 tanimla bitirmek
miimkiin. Biliyorsunuz, 14. Louis ken-
disini “Giineg Kral” olarak tanimliyor.
Bu 6nemli ¢iinkii bu konuda Nero ile bir
karsilastirma yapacagim. 14. Louis'nin
Versailles'dakibahcelerini Apostolides
su sekilde tanimliyor: Burasi evrenin
kiicliltiilmiis bir minyatiirii gibidir,
kral burada oturur, hem bahge hem
de sarayin kendisi tiim diinyanin bir
minyatiirii gibidir; dis diinyadaki en
giizel, en nadir, en egzotik hayvanlar
ve bitkiler bu bahgede yer alir. Her ne
kadar14. Louis evrensel birimparatorluk
kurmamus olsa da o bahgesine getirilen
hayvanlar ve bitkiler vasitasiyla ya
da topografya vasitasiyla bahgesinde
kendisine baslh basina bir diinya, bir
evren kurmustur. Burada kendisi kraldur,
bahc¢enin her ayrintiylailgilenir ve onu
istedigi gibi degistirebilir.

zyil basina ait bir iran halisi, Brooklyn
Sanat Miizesi

Biitiin bu soylediklerimin bir 6zeti
olarak Versailles'daki bahceler hakkinda
Apostolides’in yaptig1 tanim bu sekilde.

Yavas yavag Roma bahcelerine geli-
yoruz. Romalilarin bu kamuya acgik
bahgcelerinde dogrudan Zerdiist 6greti-
sinin baziideolojik kesimlerini bilingli
olarak kullanmistir demeyecegim.
Ciinkii dedigim gibi benim buradaki
amacim heterotopya kavrami altinda
bunlari degerlendirmek. Foucault her
kiiltliriin bunu iirettigini soyledigine
gore; hem Pers bahcelerini hem eski
Mezopotomya bahcelerini hem Misir
bahgcelerini hatta Louis'nin bahgelerini
bu tanim altinda degerlendirmek, bazi
ortak ¢cikarimlar yapmak miimkiin ola-
bilir gibi goriiniiyor. Yine de Zerdiistliige
dair ogretilerin bazimecralar araciigiyla
Antik Yunan ve Roma diinyasina da
gelmis olma ihtimali var. Bu konuda
kesin bir sey sdyleyemiyoruz ama bazi
mecralar var, yani miimkiin degildir
diyemeyiz. Bir kere gec cumhuriyetten
itibaren Zerdiistliikle antik gelenegin
iliskilendirildigi Pythagorascilik, ge¢
cumhuriyette bayag1 popiiler bir hale
geliyor. Yunan gelenegi Pythagoras'in
Zerdiist'le beraber 6grenim gordiigiinii
soyliiyor. Ger¢i bu anakronistik bir
tanim ama bir en azindan Pitagoras
Ogretisinin belki bir sekilde Zerdiist-

lik inancina asina oldugunu bize

diistindiirtiyor. Ondan 6nce Platon-
cularin benzer sekilde Zerdiistliikle

ya da Zerdiist rahiplerin dgretileriyle

asina olduguna dair bazi ifadeler var
antik kaynaklarda, 6zellikle Diogenes

Laertios'tabunu goriiyoruz. Platon'un

Ogrencisi olan Pontuslu Heraklides'in

Sicilya'da kaldig1 donemde “Zerdiist”
diye bir diyalog yazdigindan bahsedi-
liyor. Platon'un 6grencileri ve erken

Akademia diistiniirlerinin Zerdiist

Ogretisiyle bir sekilde agina olduklarina

dair elimizde bazi kanitlar var. Tabii ki

her seyi tam olarak anlayarak, 6ztim-
seyerek yorumladilar demiyorum ama

bu tiirden goriislerin aktarilabilecegi

mecralar var.

Ayrica imparatorlar ya da Romal
generaller de bu bahgelere sahit olu-
yorlar. Pompeius'un dogu seferinde
Mithradates’i kovalarken bu tiirden
bahgelere rastlamis olmasi miimkiin,
¢linkii Strabon Kabeira'da Kral Mith-
radates’in boyle bir paradeisos sahip
oldugunu soyliiyor. Muhtemelen Pom-
peius bu tiirden bahgelere rastlamisti,
digerimparatorlar da dogu seferlerinde
rastlamis olabilirler. Sicilyali Diodoros,
Strabon, Iosephus gibi kaynaklar zaten
Babil'in asma bahgelerinden ve Pers
bahgelerinden bahsediyor. Dolayisiyla
imparatorlar bunlardan da etkilenmis
olabilir. Burada dogrudan bir etkilenme
var diyemem, zaten konum da bu
degil, ama etkilenmis olabilir, ¢cok da
ihtimal dis1 degil.

Roma'ya gelirsek. Augustus Res
Gestae'da Roma'y1 ahsap ve tugladan
bir sehir olarak aldigin1 ve mermer bir
sehir olarak biraktigini soyliiyor. Sanki
mermerden, herhangi bir yesilligi
olmayan bir sehirmis gibi bir intiba
uyanabilir bizde. Ama baktiginiz zaman
hic de dyle degil.
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PERS KRALLARININ MEZARI

Perskrallarindan Kyros'un mezarinda
ve Naks-1Riistem'deki bazi Pers kralla-
rinin mezarlarinda da bu tiirden bah-
celer oldugunu biliyoruz. Buanlamda
Augustus'un mausoleumuyla karsilasti-
rilabilir. Augustus'un mausoleumunun
daetrafinda halka actig1 boyle bir bahge
s6z konusu, buna tekrar donecegiz

BEHISTUN YAZITI

Yazit Dareios'umaglup ettigi esir halklarin
karsisinda gdsterir. Yazit 100 m yiikseklikte
yer aldijindan aslen insanlara degil, tanrist
Ahura Mazda'ya konugsmaktadir. Kralin tahta
¢ikisindan hemen sonra, MO 520-518 arasina
tarihlenen metin, kralin soyunu, tahta ¢iki-
siny, kendisine tabi halklari, aleyhine ¢ikmig
isyanlari, erdemlerinive gelecek kusaklara
tavsiyelerini icerir. Yazit Augustus’un Res
Gestae'ina benzer sekilde kralin yaptigiisleri
siralar. Kralin tahta ¢ikisinda kendisine
karst gelen Gaumata, yazitta Zerdiistliikte
Yalan'i temsil eden bir figiir olarak yansitilir.

Burada Dareios tahta ¢iktiktan
sonra miicadele ettigi isyancilardan
bahsediyor. Savastig1 19-20 kisi ya da
halkvar. Biitiin bunlar AhuraMazda'nin
yarattig1 ideal diinyay: yozlastiran
seyler. Isyan yozlastiric1 bir sey. Ahura
Mazda'nin ideal diinyasini bozan ya
da Dareios’un tekrar restore etmek
istedigi ideal diinyanin karsisinda
bulunan engeller. Behistun yazit1 bu
anlamda 6nemli.

ESKi MEZOPOTOMYA
BAHGCELERI

Mezopotomya bahceleri ézellikle MO
900-500 arasinda metinlerde ve sanatta
one ¢ikar. Krali bahgelere dair ilk metinlere
Babil'de Ada-Suma-usurun saltanatinda
(MO 1218-1189) ve Asur kral Tiglat-Pileser
doneminde (MO 1115-1077) rastlanir. Ozel-
likle Asurnasirpal ya da Sennaherib gibi
Asur krallarinin bahgeleri, onlarin evrensel
hiikiimdarliklarini vurgulayan gesitli bitki
ve hayvan tiirlerine ev sahipligi yapmustir.
Bazen bahgelerin topografik ozellikleri de
fethedilmis topraklarin cografi bir temsili
olabilir.

Dedigim gibibu, sadece Perslere 6zgii
degil. Benzer bahgeler Mezopotamya'da
da var. Bu sunuma tekrar gelecegim,
ozellikle buradaki betimler i¢in.

VERSAILLES BAHGELERI

“Gtines Kral” unvanli XIV. Louis 1682'de
ikametgdhini Versailles’a tasimustir. Sarayin
bahgesi kralin unvanina uygun olarak dogu-
batiyoniine bakan bir gezintiyoluna sahiptir.
Bahge diinya diizenini, kral tarafindan algi-
landigi bicimiyle sunar; bir diinya goriisiinii
temsil eder. Aja¢ budama sanatinin yogun
sekilde kullanimi doga iizerinde kurulan
hdkimiyetin bir gostergesidir. Bahgecilik
iizerine kisa bir rehber de yazmis Louis
tutucu bir Katolik olmasina kargin, Versailles
bahgelerinde pagan dini ve kiiltiiriine ait
gorsel imgelerin baskinligt dikkat gekicidir.

Doga iizerinde bir hdkimiyetin kurul-
masl, bunu Ara Pacis'te de gorecegiz,
Roma Imparatorlugu igin de gegerli.
Versailles Sarayi'ndaki bahgeler de
benzer sekilde bu tiirden gorsel isa-
retlerle dolu.

HALKA ACIK ROMA

BAHGCELERI

Gordigiiniiz iizere Roma'y: gevre-
leyen bircok bahce var. Bunlar tinlii
bahgeler, iinlii kisilerin inga ettirdigi
bahgeler. Neredeyse hicbiri giiniimiize
gelmemis, bugiin modern sehrinaltinda
kalmis durumda. Kaynaklar Roma'ya
Persbahcgelerine benzer bu tiirden halka
acik bahgeleri ilk defa Scipio Aemili-
anus ile Iunius Brutus'un getirdigini
soyliiyor, ikisi de Hellen dosu siyasi
figiir. Ondan sonra bu tiirden bahgeler
gii¢ ve prestij gosteren mekanlar olarak
sehir etrafinda yavas yavas artmaya
basliyor, bir cember gibi yedi tepeyi
neredeyse kapsiyorlar.

Bunlarin en inliilerinden biri Lucul-
lus'un bahceleri. Oyle ki Lucullus hem
hayat tarzi hem edindigi miilkler ve
bahgeleriyle antik kaynaklar tarafindan
Pers krali Kserkses'le 6zdeslestiriliyor.

Tabii Pers krallar1bahgeleriyle birebir
ilgileniyorlar. Bunu yapan Romaliimpa-
rator pek yok. Augustus'un bahgelerle
ilgili oldugunu biliyoruz. Mauretania

KraliIuba'y1 bir botanik el kitabi hazirla-
masiicin tesvik ediyordu. Hatta Plinius
Naturalis Historia i¢in bunu kaynak
olarak sikca kullaniyor. Augustus'un
zaman zaman i¢ine dondiigi, tek basina
kalmak istedigi zaman ¢ekildigi Syra-
kusaiadinda bir tiir bahcesi oldugunu
dabiliyoruz. Kyros ve diger Pers krallar
bu evrenin temsili olan bahgeleriyle
bizzat ilgileniyorlar, bir bahgivan gibi.
Roma'da bu tiirden bir aligkanlik olma-
digin1 soyleyebiliriz. Bir Diocletianus™u
biliyoruz ge¢ donemden, o da lahana
bahgeleriyle ugrasiyor. Amailgilendigini
bildigimiz baska imparatorlar da var.
Mesela Iulianus'un Bat1 Asya kiyisinda
bizzatilgilendigi bir asma bahgesinin
oldugunu biliyoruz. Herakleios ve IX.
Konstantinos'un da bahgelerle bizzat
ilgilendigine dair Bizans kaynaklarinin
bazi ifadeleri s6z konusu.

10. yiizyildan itibaren de bu bah-
celerin Incil'de gecen bahgelerle es
degerde goriildiigiinii goriliyoruz ki
benim anladigim kadariyla bazi islam
bahgelerinde, 6zellikle Babiir impa-
ratorlugu’'na ait bahgelerde bu tiir
tanimlar var. Kurulan bahgelerin cennet
bahgesine benzetildigi baz1 yazitlarin
oldugunu bu sirada 6grenmis oldum.

Biitiin bu ideolojik bakisi, bu mikro-
kozmos konseptini cesitli kaynaklarda
Roma’da da gorebiliyoruz. En belirgin
orneklerden bir tanesi, Dere Rustica adli
tarim eserinin yazari olan Columella’'nin
hayali, ideal bir Roma bahgesi tanimi var.
170'de bu tanimi veriyor. Columella'nin
hayalindekibah¢ede imparatorlugun
cok farkl yerlerinden gelmis bitkiler
bulunuyor. Misir, Akaya, Kapadokya,
Kibris, Armenia, Suriye, Galya gibi
cok cesitli yerlerden gelen bitkilerin
oldugu ideal bir Roma bahgesi hayal
ediyor Columella. Fark edeceksiniz ki
bubolgeler Roma imparatorlugu'nun
fethettigi bolgeler. Biitiin bu bolgeler
nasil ki Roma Imparatorlugu sinirlan
icerisinde bir araya getirilmigse Colu-
mella’nin ideal bahgesi de biitiin bu
bitkileribir bahgede bir araya getiriyor.
Obahge debiranlamda imparatorlugun
bir yansimast, bir mikrokozmos olarak
karsimiza gikiyor.

Ama bununla ilgili, tasavvurdan
Oteye gecen daha somut anlatilari-
miz da var. flging 6rneklerinden bir
tanesi Pompeius'un dogu seferinden
dondiikten sonra yaptig1 zafer alay1
ve akabinde, bir tiyatro tapinak ve
hemen yaninda bahgelerle birlikte bir
kompleksivar. Yine bahgeler de benzer
sekilde bir mikrokozmos olarak goriile-
bilir. Pompeius'un bu gecidinden yash
Plinius Naturalis Historia'da, 12.11'den
itibaren bahsediyor, alay sokaklardan
gecerken Pompeiusun fethettigi Asya
topraklarinin bir modelinin arabalar
izerinde gegirildigini soyliiyor. Yine
bir diorama gibi diisiinebilirsiniz bunu.
Altin varakli ya da yaldizli bir dag, bu
dagin etrafinda geyikler, aslanlar,
cesit cesit meyveler var; bir tarafinda
bir magara var ve dag1 sarmalayan

-anladigimiz kadariile- altin varakli bir
asma bahgesi s6z konusu. Bu topogra-
fik modelin en tepesinde bir dikey tas
oldugunu soyliiyor bize Plinius. Buradan
hemen anlayabilirsiniz ki zafer alayinda
gosterilmek tizere Asya topraklarin bir
replikast, bir modeli ¢ikarilmis. Zafer
alayindan sonra Pompeius bahgelerini,
Horti Pompeiani'yi inga ettigi zaman,
antik kaynaklarin soyledigine gore,
Roma topraklarinin dort bir kdsesinden
gelmis cok cesitli bitkilerin buraya
muntazaman yerlestirildigini goriiyoruz.
Kyros'un, Lysandros'un hayran oldugu
sekilde muntazam dizilisiniburada da
goriiyoruz. Bir kismi Roma'ya endemik
olmayan tiiriin bu bahgelerde bulun-
dugunu goriiyoruz. Palmiye, miir agaci,
¢inar, defne agaci vesaire.

Kutner bu bahgeler ile ilgili maka-
lesinde bahgenin diizeni ve ozellikle
icindeki heykellerden bahsederken;
heykellerin konu itibariyla Roma
ve Yunan halklarinin ortak ulusal
mitolojilerini yansittigini ve burada
Latin Bat1'yla Yunan Dogu'nun ideal
bir birlesiminin oldugunu soyliiyor.
Sanki ideal bir diinya yaratilmis gibi
Dogu ile Bati'nin bir araya geldigi,
ulusal mitolojik tasvirlerle bir araya
geldigi, uyum igerisinde bulundugu
bir uzamin burada yaratildigini soy-
lityor. Biraz once heterotopyayla ya da

Akhaimenid bahgeleriyle ilgili yaptig1-
miz yorumu burada da soyleyebiliriz.
idealize edilmis bir mikrokozmosun
yaratilmasi s6z konusu.

Buradan hareketle sunu da soyle-
mek lazim: Bu tiir bahgelerin yapil-
diklarn tarihlere baktigimizda 6zelde

ROMA CEVRESINDEX!
HALKA ACIK BAHCELER

kriz zamanlarindan sonra, yeni bir
donemin reklaminin yapildigi, bir
altin ¢agin miijdelendigi donemlere
denk getirildigini sdyleyebiliriz. Evet
Romalilar bu bahgeleri prestij, itibar,
zenginlik gostermek i¢in yapiyorlar

bu tarafi var; ama ¢ok fazla vurgulan-
mayan bir yan1 daha var bunun gibi.
Mesela bu arastirmay: yaparken biraz
Cinbahgelerini de okumus oldum, Qin
ve Han hanedanliklarinin Cin'iiginde
bulundugu kaostan ¢itkardiktan sonra
bu tiirden bahgelere agirlik verdiklerini
okudum. Sadece Cin'leilgili degil, Han
hanedanindan ¢ok daha eskiye gide-
biliriz. leride 6rnek olarak verecegim,
Akhenaton Misir'a yeni bir giines kiilti,
tek tanrili bir din getirmek istiyor ve
bu yeni donemi ilan etmek i¢in yeni
bir bagkent kuruyor: Amarna. Amar-
na'nin yakininda Maru-Aten isminde
bir bahg¢e kompleksiinsa ediyor. Ayni

sekilde Augustus'un mausoleumunun
etrafindaki bahcelerin ingaat1 hemen
Actium Savasi'nin sonrasinda, yanlis
hatirlamiyorsam milattan once 28'de
basliyor. Actium da aslinda yeni bir
¢agin acilisinmi simgeliyor, edebiyatta
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Vergilius, Ovidius gibi sairlerin de
lanse ettigi {izere bir Altin Cag'a giri-
yor Roma. Bu bahgeler belki biraz da
bunlar temsil ediyor. Mausoleumun
etrafindakibahgelere bir de Agrippa'nin
yine ayni donemde yaptig1 bahgeleri
eklemek miimkiin. Yine Nero'nun da
biiyiik projesi Domus Aurea'nin (Altin
Ev) yaninda bir de biiyiik bir bahcesi
var. Yine mikrokozmos 6zelliklerine
sahip, heterotopik 6zelliklere sahip
oldugunu betimlerinden bildigimiz
bir bahgesi var ve Nero da kendini ayni
Akhenaton gibi Giines'le iligkilendiriyor,
kendisini Giines'in vekili olarak lanse
ediyor. Nero'nun ¢ag1 da bir anlamda
bir altin ¢ag1 olarak degerlendiriliyor,
hem kendi yaptig1 faaliyetler hem de
donem edebiyat1 Nero'nun yeni bir
altin ¢ag actigini soyliiyor ve buna da
Domus Aurea ve onunla iligkili olan
bu tiir bahgeler eslik ediyor.

Buyorumu biraz dahailerletebiliriz,
meselabahgelerinbu anlamda neifade
ettigini anlamak acgisindan Vespasia-
nus'tan bahsedebiliriz. Vespasianus'un
saltanati da Roma icin yenibir donemdir,
¢linkii Julius Claudiuslar hanedaninda
Caligula, Claudius ve Nero'nun tuhaf-
liklar1 ve agiriliklar: halkin hafizasina
damga vuruyor. Vespasianus atli sini-
findan, siradan birisi, daha miitevazi
bir soya sahip. Kendisini Julius Clau-
diuslardan ayr1 bir yere koymak icin,
insanlarnkafasinda artik bu hanedanla
iligkilendirilmis olan Palatinus tepe-
sindeki saraylar1 terk ediyor. Birden
fazla kaynak 1srarla Vespasianus'un
bu sarayda oturmadigini ve islerini
Sallustius Bahgelerinde yiiriittiigtini
soyliiyor. Belki burada dabahgeler daha
acik, halka veya saray cevresine daha
yakin yeni bir dénemin sembolii gibi
algilanabilir. Demek istedigim, burada
bahcelerden bahsederken bu yoniiniin
debiraz vurgulanmas: gerektigi. Yani
hepsi yeni bir diinyanin, a¢ilan yeni
bir donemin, bir altin ¢agin temsilcisi,
onun bir mikrokozmosu, temsili olarak
goriilmeli bu gibi durumlarda.

Bu tamimlara bu bahgelerin gorsel
betimleri de eslik ediyor. Hem bahgelerin
kendileri hem de bu bahgelerle ilgili

floral motiflerde zamana, mevsimlere
hiikmetmeye, ideal bir diinya yaratmaya
yonelik, bizde bu hissi uyandiran betim-
ler s6z konusu. Biraz 6nce gosterdigim
Asur betimleriyle Ara Pacis arasinda,
Augustus bati seferinden dondiigi
zaman onun doniisii anisina yapilmis
olan barig sunaginin dis duvarindaki
floral motifleri biraz karsilastirmak
istiyorum. Zira Paul Rehak, Augustus'un
mausoleumunun bulundugu alanin,
yani Campus Martius'un bir hetero-
topya olarak degerlendirilebilecegini
soyliiyor. Aslindaben de bu aragtirmaya
bu sekilde basladim. Rehak burada ¢ok
kisa sekilde deginiyor, bunu agmiyor
ozellikle. Ben de buifadeden hareketle
bu arastirmay1 yapmaya baslamigtim.

AUGUSTUS MAUSOLEUM

Strabon’un tarifi ve arkeolojik kanitlara
dayanarak 89 m ¢apinda ve 45 m yiiksekli-
gindeki anitin plan itibariyla Etriisk mezar-
lar ve Iskenderiye’deki Biiyiik Iskender'in
mezarina benzedigi diisiiniilmektedir. MO

28'de bitirilmis kara kavaklarla gevrili anit
parkin iginde Augustus’un cenazesinin
yakildigt nokta (ustrinum) ve siitunlu
galeriler yer aliyordu. Burada Augustus’un
yani stra esi Livia, Agrippa, Nero, Drysys
(Caligula'min kardesi), Poppaea ve Nerva'nin
umeleri bulunuyordu. Girigin iki yanindaki
tung levhalar iizerine bir kopyast Ankara
Augustus tapinaginda da bulunan Res
Gestae iglenmistir.

Buradakimauseloum, Augustus'un
getirdigi giines saati, Ara Pacis ve diger
yapilar; hepsi buray: heterotopik bir
uzam haline getiriyor. Sunu soylemek
istiyorum, Rehak burada Campus
Martius'un heterotopik bir uzami
oldugundan bahsederken konuyu
AraPacis’e getiriyor ve Ara Pacis’in dis
duvarlardaki floral betimin bir cenneti
andirdigini, neredeyse Nuh'un gemi-
sini andirdigim soyliiyor. Birgok farkl
bitkinin, irili ufakli faunanin burada
temsil edilmis olmasina gondermede
bulunarak béyle bir tanim yapiyor.

Ara Pacis Augustae'iningasina, Augus-
tus'un MO 27-24 Hispania ve MO16-13
Gallia'ya diizenledigi seferler anisina MO 4
Temmuz 13 tarihinde baslanmis ve MO 9'da
bitirilmistir. Sunak 11,6x10,6 6l¢iilerinde
cevrili bir kutsal alanin iginde yer alir.

Buradaki floral betimler Ara Pacis’i
gercek bir sunakmuis gibi, yesil bir kut-
salin icerisindeymis gibi gostermek
amacli, onun bir taklidi aslinda. Bir
bahge icerisinde, yesillik bir alanin
icerisinde -hatta Campus Martius'un
kendisi de cayirlik yesillik bir alan, onun
icerisinde diistindiigiimiiz zaman Asur
kabartmalarindaki bahge betimleriyle
oldukecabenzer olduklarini goriiyoruz.
Cinkii Asurbanipal'in Kuzey Saray1'n-
daki bahce betimleri buradaki Ara
Pacis'in bahge betimlerine ¢ok uyuyor.
Orada daidealize edilmig bir bahge s6z
konusu, bir¢ok bitki ¢esidinin bir araya
geldigi ve vahsi yasamin uysallastig1
bir ortam s6z konusu.

Sallustius Bahgeleri’ne ait bir graviir, 18. yiizyil

Eski Mezopotamya bahgelerinde
oldugu gibi. II. Sargon'un ya da Asurba-
nipal'in sarayindan bazi kabartmalar...

Normalde bu bahge betimlerinde
cok farkli palmiyeler, asma yaprak-
lar, cesitli iilkelerden gelmis bitkiler
goriiyorsunuz, bu anlamda heterotopik
bir 6zelligi var. Ama ayni zamanda bu
bahge betimlerinde iki ilging figiirle
karsilasiyoruz: Aslanlar. Yakin Dogu
calisan arkadaslar hatirlayacaktir,
normalde aslanlar bu kabartmalarda
vahsidir, krallar bunlarla savasir ya da
ava ¢ikip bunlar vahsi hayvan olarak
avlarlar. Ama bu bahce ortaminda
su icen ya da sakin bir sekilde duran,
uysallastirilmis yirticilar seklinde
karsimiza gikiyorlar.

AraPacis'te buna benzer betim yok,
bu tiirden biiyiik yirticilara rastlamiyo-
ruz. Amayine doganin ehlilestirilmesi,
imparatorlugun doga iizerindeki kur-
dugu diizenin, yarattig1 ideal ortamin bir
temsilivar. Biraz 6ncekikabartmalarda
oldugu gibi burada da kuslar serbestce
ucuyor, dallara yuva yapiyorlar ve vahsi
hayat olabildigince diizenli, ideal bir
sekilde karsimiza gikiyor. Yirtici hay-
vanlar var ama bunlar ¢ok kiiciik, baris
ortamim bozmayacak yirticilar, Rehak'in
Nuh'un Gemisi tanimina uygun sekilde
gorebilecegimiz betimler bunlar.

Ara Pacis’in dis duvarindaki floral
betimler ¢ok karmasik betimlermis gibi
goziikiiyor ama aslinda birbirlerinin
ayna imgeleri. Karisik fakat diizenli,
simetrik betimler bunlar. imparator-
lugun doga iizerinde gerceklestirdigi
diizeni, doga lizerindeki kontroliinii
tanimliyor ya da mevsimlere, zamana

hitkmetmesini, 6liim-
siizliigiinii, zamansiz-
ligini tanimhiyor. Bu
anlamda Pers ya da
Asur bahcgelerinden
cok farkli degil.

Tabii ki buna
eslik eden figiirler de
ayni zamansiz olma
mefhumunu barin-
diriyorlar. Iulius-C-
laudius’lar hanedani,
Augustus'tanitibaren
buradaki biitiin kisiler
klasik Yunan idealine uygun sekilde,
zamansiz, geng, gayet durgun, kont-
rollii hareketlerle betimlenmisler. Bu
anlamda floral bezemelerle ya daideal
dogayla buradaki figiirler arasinda bir
benzerlik oldugunu sdylemek miimkiin
gibi goziikiiyor.

Kisacasi biitiin bunlar; Pompeius'un
bahgeleri, Asur bahgeleri, Pers bahce-
leri, Campus Martius'taki ya da Roma
cevresindeki bazi bahgeler bize neyi
gosteriyor? Mevsimlerin degisiminden,
hava kosullarindan etkilenmeyen, bir
anlamda bu haliyle 6liimiin iizerinde
bir egemenlik kurmus bir uzamdan
bahsediyoruz. Hiikkiimdarin ya da
imparatorlugun zamansizligini, kuru-
lan diizenin zamansizligini, zaman
tizerindeki hiikmiini, 6liim tizerindeki
hiikmiinii, egemenligini gosteren,
ideal o donemin sanki sonsuza kadar
devam edecegini bize hissettiren ideal
heterotopik ortamlar olarak karsi-
miza ¢ikiyorlar.

Burada da tabii ki o bereketle, verimle
ilgili, 6zellikle Tellus kabartmalar1 bu
konuda oldukga aydinlatici.

Buradan Domus Aurea'ya ge¢me-
miz gerekecek.

DOMUS AUREA
Altin Ev

Domus Aurea Nero tarafindan MS 64
yangininda tahrip olmus daha eski Domus
Transitoria sarayinin yerine inga edilmistir.
Palatinus Caelius ve Esquilinus tepeleri
arasindaki yaklasik 51 hektarlik bir alan
kaplar. Tonozlar, kubbeler ve kemerlerin
ustaca kullanimiyla saray, bir aristokrat

Vauhted Circulur Corridor

“enirul Busial
r with 3

ith 3
niches for the mast
prestigious burfals

villasinin anitsal versiyonudur. Bir kismu
Traianus Hamamlari'min altinda korunmus,
bir kismi Colosseum’un altinda kalmugtir.

Benzer heterotopik 6zellikleri Domus
Aurea'da da goriiyoruz. Nero bu alani
Domus Transitoria'nin yerine yapiyor.
Biiyiik yangindan sonra biiyiik bir proje
baslatiyor ve bir saray ve o saraya bagh
bahcelerden miitesekkil biiyiik bir
kompleks yapiyor. Giinlimiize nere-
deyse hicbir sey kalmamis durumda.
Resimde goriilen golet tizerinde su
an Colosseum yiikseliyor zaten. Bir
kismi Traianus'un yaptig1 diizenleme-
lerle ortadan kalkiyor. Ama betimleri

E DUSUNEN SEHIR HAZIRAN 2023 SAYI: 18 1 DosYA | Heterotopya Olarak Antik Roma Bahgeleri



ﬂ DUSUNEN SEHIR HAZIRAN 2023 SAY: 18 | DOsYA | Heterotopya Olarak Antik Roma Bahgeleri

var ve Nero'nun burada neler yaptig1
onemli bizim i¢in.

Bumekanin insasi antik kaynaklar
tarafindan ¢ok elestiriliyor. Hatta Tacitus,
Nero'yu Roma ahlakini bozmakla sug-
luyor ciddibir sekilde. Burada yarattig1
ortam, bahcelerin diizeni sanki kirsali
sehrin ortasina getirmis gibi. Tacitus
boyle bir elestiride bulunuyor, doganin
diizeniyle oynamis oluyor Nero. Zaman
zaman bazi Roma yazarlariagaglarinin
asilanmasi konusunda ayni seyleri
soyliiyor, farkli asilama teknikleri bazi
yazarlarca hog karsilanmiyor, doganin
isine karigsmak gibi, bir hubris gibi
degerlendiriliyor. Tacitus da Domus
Aureavebuna eslik eden bahgelericin
Nero'yu kirsali sehre getirmekle sugluyor.

Nasil bahgeler bunlar? Antik kay-
naklardan Suetonius'un Nero biyogra-

fisinden anladigimiz kadariyla bu gayet
muazzam ve bir¢ok farkli mekani ve
nesneyibir araya getiriyor. Buanlamda
heterotopik bir bahce. icinde cesitli
topografik alanlar mevcut; tepeler, yiik-
seltiler, kiiciik ovalar, bunlarin arasinda
serpistirilmis islenmis tarim alanlari,
asma bahgeleri, ormanlik alanlar ve
biitiin bunlarin icerisinde ¢ok ¢esitli
bitki ve hayvan tiirlerinin bulundugunu
soyliiyor. Bu haliyle imparatorlugun
dort yanindan getirilmis hayvan ve
bitkilerle ve Pompeius'unkine benzer
diorama uygulamastylaimparatorlugun
bir mikrokozmosunun heterotopik
ozelliklerle karsimiza ¢iktigini soy-
leyebiliriz. Bunun belki de Nero'nun
reklamini yaptig: altin ¢agla iligkisi
var. Neden iliskisi oldugundanileride
tekrarbahsedecegim. Nero'nun Giineg'le
olan, Sol yada Helios'la olan iligkisiile
dogrudan alakah goriiniiyor, bu da bizi
-yukarida bahsettigim- Akhenaton'un
bahgelerine (Maru-Aten) getiriyor.

MARU-ATEN

Akhenaton MO 1340 civarinda bu
yeni diizenin habercisiolarak Amarna'da
yenibir bagkent kuruyor. Monoteist bir
dine gecisi temsil eden ve kendisine
taptig1 Giines Tanris1 Aten'e adadigl
bir bagkent Amarna. Buna eslik eden
bir bahcge insa ediyor. Amarna'nin
5 kilometre glineyinde Maru-Aten
isminde bir kompleks buras. ki bah-
ceden olusuyor. Bir biiyiik bahce bir de
onun bitisiginde bir diger bahge. Kerpig
duvarlarla ¢evrelenmis iki bahge var.

Amarna’nin giineyindeki kompleks
modern el-Hawata kéyiinde yer alir. Biri
digerinden biiyiik ve birbirine bitisik, kerpi¢
duvarlarla ¢evrelenmis bir bahge, i¢indeki
yapilardan ve bir gélden meydana gelir.
Giines tanrist Aten'e ait bir tapinak barin-
dirir. Biiyiik bahge 200x100, kii¢iik bahge
160-80 m boyutlarindadir. Kii¢iik bahgede
payandali bir kabul salonu ve kii¢iik bir
g6l yer alir. Biiyiik bahgedeki géliin bati
ucunda bir rihtim vardir. Kuzeydoguda ise
bahge ve kii¢iik bir ada iizerinde yer alan
bir tapinak vardar.

Pompeius’un bahceleri, Asur bah-
celeri, Pers bahceleri, Campus Mar-
tius'taki ya da Roma cevresindeki
bazi bahceler bize neyi gOsteriyor?
Mevsimlerin degisiminden, hava
kosullarindan etkilenmeyen, bir
anlamda bu haliyle 6liman Gzerinde
bir egemenlik kurmus bir uzamdan
bahsediyoruz. Hikimdarin ya da
imparatorlugun zamansiziigini, kuru-
lan dizenin zamansiziigini, zaman
Uzerindeki hikmand, 6ltm Gzerindeki
hikmnd, egemenligini gosteren,
ideal 0 donemin sanki sonsuza kadar
devam edecedini bize hissettiren
ideal heterotopik ortamlar...

Burada cesitli sembolik unsurlar:
bir arada goriiyoruz. Heterotopik
ozellikleriyle yine dedigim gibi Roma
bahgeleriyle, burada bahsettigim bah-
celerle ya da Pers bahgeleriyle ortak
ozellikleri oldugunu soyleyebiliriz.

Burada gordiigiiniiz gibi bir rthtim
var. Kral ve esi bu rihtimdan kayiga
binerek karsiya geciyorlar. Karsida bir
sunak var, Glines tanrisi Aten'e burada
ibadet ediliyor. Etrafta da yine Misir'in
cesitli yorelerinden getirilmis bitki ve
ciceklerin ekili oldugunu biliyoruz.

Elimizde bu bahgeye ait, Akhenaton
ile esini Aten'e taparken gosteren bazi
kabartmalar mevcut. Bununlailgili Misir
bilimcilerin yaptigi ¢esitli yorumlar var.
Misir bilimci degilim ama baktigim
kaynaklarda herkes{izerinde hemfikir
gibi goriiniiyor: Misir mitolojisine gore
diinya ilk yaratildig1 zamanki premor-
dial (ilkel) g6l ve bundan ¢ikan yaratici
tanr1 Nul var. Anladigim kadariyla
diinyadakiher seyi yaratan bir tanri. Bu
gdl de onu temsil ediyor. Biliyoruz ki
buradaki tapinaga gelindiginde Aten'e
ibadet ediliyor, Aten burada kendisini
gosteriyor. Zaten Maru-Aten, tanrinin
seyir yerianlaminda, a¢ilimi “Pa Maru-
en-Pa-aten” seklinde, kisaltilmis olarak

Maru-Aten “Aten’in seyir yeri” anlamina
geliyor. Burada hem krali hem rahip-
leri ve digerlerini gozliiyor, gozetliyor.
Akhenaton'un da burada elgileri kabul
ettigini, bazi idari isleri yiiriittiiglini
kaynaklardan 6greniyoruz. Yani 6zel
bir alanla kamusal bir alanin bir araya
gelmesi soz konusu. Bu anlamda Cae-
sar'in, Lucullus veya Pompeius'un kendi
bahcelerindeki faaliyetlerinden ¢ok
farkli bir sey yapmiyor. Pompeius da
Caesar da kendi bagimlilarini burada
topluyor, burada kamuya acik solenler
veriliyor, siyasi islerini buradan yliriitii-
yorlar. Buanlamda kamuyla 6zel alan
birbirine ge¢mis durumda.

Maru gormeklelgili bir sey ve burasi
Maru'nun seyir yeri anlamina geliyor
ama ayni zamanda Akhenaton i¢in
de bir seyir yeri. Burasi mikrokozmik
ozellikleriyle, heterotopik ozellikleriyle
onemli, ¢linkii Akhenaton da kendisini
Giines'le 6zdeslestiriyor, onun bir tem-
silcisi olarak goriiyor. Yani Akhenaton
bu bahgeye girdigi, elcileri burada kabul
ettigi zaman bir tiir epifani yaganmis
oluyor. Ciinkii bu mikrokozmosu, bu
kiiglik bahgeyi, kralligin ya da evrenin
kiiciik bir temsilini seyreden, herkesi
goren, her seyi goren, sanki biitiin impa-
ratorlugu goriiyormus gibi bir intiba
yaratiyor, kendisi bu sekilde gosteriyor.

Aten'in seyir yeri, Aten'in gordiigi,
baktig1 yer anlaminda ilging bir kar-
silastirma yapabilirim. Bilmiyorum
ne kadar dogru olur ama ilging baska
bir seye rastladim gormekle, gozetle-
mekle ilgili. Filmi birkag bin y1l ileri
saracagiz ve El-Hamra Sarayi'ndan
bir yazit okuyacagim size. El-Hamra
Saray1i'nin bahgesindeki bir yazitta
sOyle bir ifade var:

“Bubahgede ben hazla dolu bir goziim.
Bu goziin gozbebegi de tanrimdan,
efendimden bagkasi degildir.”

Bir kargilastirma yapmak gerekirse
bazi islami bahceler de benzer mikro-
kozmik 6zellikler tasiyor. Dolayisiyla
buradaki hiikiimdar bir anlamda o
yarattig1 modelin, minyatiir diinyanin,
mikrokozmosun yOneticisi, her seyi
goren kisi anlaminda kendisini tanim-
liyor -tabii onun tizerinde Allah da var.

islam saraylarinda, islamibahcelerde
bu tiirden bakis saglayacak bazi kulele- -tabii biraz daha arastirmak lazim, bu

rin, hitkiimdarlik mikrokozmoslarini
gormek, gozetlemek, seyretmek amagh
kulelerin insa edildigini okudum.
Simdi aklima Roma'dan bazi 6rnekler
geldi kargilastirma yapmak amaciyla.
Tabii Roma’daki 6rneklerin direkt bu
sekilde kullanildigini s6yleyemem
ama biraz spekiilatif yaklasmak belki
miimkiin olabilir.

Butiirden iki tane kulenin oldugunu
biliyoruz: Augustus'un yakin dostu
Maecenas'in Maecenas bahgcelerinde
bulunan bir kuleden haberimiz var.
Bir kule de Saustius bahgelerinde, bu
kulenin de varligindan Nero sayesinde
haberdanz. Ciinkii anlatilana gére Nero
Roma yanarken bu kuleye ¢ikip yangini
seyrediyor, bir yandan da lir ¢aliyor.

Dolayisiyla bu seyir kuleleri belki,

tiirden bir anlam1 var mi bilmiyo-
rum ama biraz spekiilatif de olsa bu
tlirden bir karsilastirma bana uygun
gibi goriiniiyor.

Augustus donemiya daIulius Clau-
dius'lar edebiyatina baktigimiz zaman
dabahgelerin béyle bir ortami oldugunu
goriiyoruz. Siirekli gozetleme ile ilgili
bir durum var. Mesela Propertius'un
siirlerinde, Cynthia adli bir kadin var,
zaman agisindan uzun uzun deger-
lendirmeyecegim ama Pompeius'un
bahgeleri Cynthia'nin hicbir sekilde
kacamayacag cesitli figiirlerle dolu. Yani
orada hayatini istedigi gibi yagayamuyor,
sanki siirekli gozetleniyormus gibi his-
sediyor. Aslinda Tacitus'a baktigimiz
zaman da dyle. Genel olarak impara-
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torlugun durumundan bahsederken
artik kimsenin imparatorun goziinden
ka¢gmadigini, herkesin izlendigini,
herkesin takip edildigini, imparatorun
her seyi bildigini soyliiyor; 6zel hayatin
kalmadigindan yakiniyor.

Buradan tekrar Nero'ya donmek
gerekecek. Belki Akhenaton'la beraber
okumak s6z konusu. Akhenaton'un
kendisini Giines kiiltiiniin, Aten'in bir
vekili gibi lanse ettigini ve kendisini
Giines'leiliskilendirdigini sdylemistik.
Benzer bir karsilastirma Nero'yla yapi-
labilir. Nero da ayni sekilde kendisini
Heliosyada Sol'lailigkilendiriyor. Bunu
nereden biliyoruz? MS 64'ten itibaren
mesela Akhaia'da basilmis sikkelerde
kendisini “YeniHelios" olarak selamliyor.
Yine Nero bastirdig sikkelerde giines
taciyla karsimiza ¢ikiyor. Colosseum'un
yanindaki devasa heykel ayni sekilde
onu bir Helios gibi basinda giines
taciyla betimliyor.

Daha da ilginci Domus Aurea'nin
bazi ozellikleri. Kaynaklar Nero'nun
altin nesnelere ¢ok diiskiin oldugunu
ve Domus Aurea’nin bazi mimari ele-
manlarinin altin gibi yaldizlandigini
soyliiyor. Nero'nun Giines/Sol imajina
uygun olarak yaldizlarla kaplandigini,
gozkamastiric1 bir manzara sundugunu
soyliiyor. Oyle ki Tridates Roma'ya tag
giymek icin geldigi ve Armenia kral
olarak Nero tarafindan kendisine ta¢
takilacag1 zaman, gegcit toreni Pom-
peius tiyatrosundan gececek. Burada
bile mimari 6gelerin yaldizlandigini
Ogreniyoruz antik kaynaklardan. Dola-
yisiyla Nero'nun kendini Giineg'le
eslestirmesiyle birlikte ayni zamanda
mimari anlamda ve gorsel anlamda
da bu amacina uygun diizenlemeler
yapildigini goriiyoruz. Burada kozmosu
temsil eden, imparatorlugu temsil eden
Domus Aurea bahgeleribiraz daha 6nem
kazaniyor. Clinkii sanki Nero her seyi
bilen, her seyi goren, imparatorluktaki
her seyin farkinda olan bir kisiymis
gibi, sanki diinya iizerinde yiikselen
ve her seyi goren bir Sol'miis gibi
kendini gosteriyor. Bir tiir epifani s6z
konusu. Sembolik bir anlami oldugunu
¢ikarsamak belki miimkiin olabilir.

Bu anlamda heterotopik 6zelliklerin
Maru-Aten'le karsilastirilmasinin
miimkiin olabilecegini diisiiniiyorum.

Bu karsilastirmalari yapiyoruz ama
ne demistik? Pers bahcelerinin dort
boliimlii planinin Perslerden 6nce bagka
yerlerde de uygulandigini sdylemistik.
Gilgamis Destani'nda cennet bu sekilde
tasvir ediliyor. Yine Incil'deki cennet
taniminda, cennet bahc¢esinin Ganj,
Nil, Firat ve Dicle nehirleri tarafindan
boliindiigii dortlii bir bolimleme s6z
konusu. Dort sayis1 sadece bununla
sinirl degil. Tabii Roma bahgelerinde
boyle bir diizenleme gormiiyoruz fakat
ben konuya baska bir yerden yaklasmak
istiyorum. Evet, Roma bahgelerinde
bahcenin dorde boliinmesi durumu
yok ama bahgeler s6z konusu oldugu
zaman dort sayisi sadece bununla sinirh
degil. Ciinkii bahgeler ayni zamanda
dort ana yonle iliskilendiriliyor, dort

mevsim ile iligkilendiriliyor, her mev-
simi yasayabilecegimiz bir yer olarak
tanimlaniyor. Ayni sekilde antik Bat1
felsefesinde diinyanin yapitaglarini
temsil eden elementler dort tanedir:
toprak, su, hava ve ates. Bu 6geleri de
yine bahgelerde gorebiliyoruz. Hava,
su ve toprak zaten belirli; atesten
kasit Giines olabilir, boyle yorumlar
yapilabiliyor.

Ben de burada bir katk: yapabi-
lecegimi diistiniiyorum Roma soz
konusu oldugunda: Evet boyle dortlii
bir boliimleme yok ama bagka bir dortlii
boliimlemeden s6z etmek miimkiin.
O da suradan kaynaklaniyor... Heniiz
arastirma asamasinda ama bir diisiince
jimnastigi olarak soylemek miimkiin
olabilir, Aeneas destaninda Vergilius
ayniIlias'taki Akhilleus'un kalkanina
benzeyen bir kalkandan bahsediyor,
Aeneas'averilen bu kalkan {izerinden
Roma'ylailgili cesitli hikdyeler anlatiyor.
Ilias'tabu kalkan ii¢ bolumlii, diinyay1
hava su ve yer/toprak olmak iizere ii¢
boliime ayiriyor. Aeneas'ta da benzer
bir béliimleme s6z konusu, ama arti
bir de hades/yer alt1 var. Yani dortlii
bir boliimleme oldugunu goriiyoruz.

Aynalar Sarayr’'nin pavyonu ve bir talar sundurma (Isfaha

Vergilius satirlarinda mealen soyle
soyliiyor: Diinya'nin biitinligiint
temsil eden dort béliime Roma ne
zaman hakim olursa iste o zaman
imperiumla kozmos hakimiyeti bir araya
gelmis olacak. Hava/gokler {izerindeki
hakimiyetten kast1 goklerde yasayafn
tanrilarin Roma'y: tutmalari, onu

sevmeleri, onu gozetmeleri ile ilgili.
Havadaki hdkimiyet bunu gosteriyor.
Boyle dortlii bir boliimleme s6z konusu.

Bunubahgelerde gorebiliriz ¢linkii evet
hava, suve toprak biitiin bahgelericin

temel sembolik anlamlar tagiyan ogeler.

Yer alt1 i¢in de bazi bahgelerin yapay
magaralari oldugunu biliyorum. Bunu
bu sekilde gorebilir miyiz, bilmiyorum
acikcast, caligmanin bu kismi heniiz
arastirma asamasinda. Ama dedigim

—— e — |

Sekil 4: Salamar Bahgeleri'nin plani
(Kagmir

gibiideal diinyanin, kozmik diinyanin
bu dort unsurunun Roma agisindan
belki bu sekilde tanimlanabilecegini
diisiiniiyorum. Dortlii boliimleme,
diinyanin dort kosesi, Pers inanigindaki,
Akhaimenid inanisindaki, Zerdiistliik
inamisindaki dort kose belki Romalilarda
bu sekilde goriilebilir Vergilius'un
satirlarinda. Ama bunu bahgelere
nasil uyarlayabilirim heniiz o konuya
tam olarak girmedim.

Sona geliyorum artik. Bu benzes-
meler, yani kozmosla bah¢enin ben-
zesimi ya da imparatorlugun bahceye
benzesmesi bana kalirsa daha biiyiik
bir benzesme sisteminin bir pargasi.
Ne demek istiyorum?

iISLAM BAHGELERI

Islam bahgeleri Mezopotamya, Yunan
ve Roma kiiltiirlerinden aldiklart form ve
teknikleri yeni yaklasimlarigin kullanmugtir.
Granada, Kurtuba, Seville, Kuzey Afrika
kiyilari, Isfahan, Nisabur, Siraz, Babiir
Imparatorlugu Islam cografyasinda bah-
celeriyle iinlenmislerdir. Cogu krali bahge
tipki Pers ve Roma bahgeleri gibi bir tiir
mikrokozmosu temsil eder; bazi durumlarda

Muhtemelen agaglara asilan oymali elik
elma, 19. yiizyil

hiikiimdarlar bunlari Kuran'daki cennet
tarifiyle tanimlarlar.

Ozellikle Ispanya'da ve Hindistan'da
Babiir imparatorlugu dénemindekibah-
celerden biraz bahsetmistim, Sekil 4'te
dort boliimlii planlamayi gorebilirsiniz
eski Yakin Dogu'dan alinmis.

Anladigim kadariyla bahgelerdeki
agaglarin dallarina asilan altindan,
glimiisten, demirden elmalar ya da
buna benzer seyler var. Pompeius'un
bahcesindeki yaldizlanmig asmalar gibi.
Zenginligi, refahi, zamansizlig1 temsil
eden, hi¢ solmayan, hig ¢iirimeyen
ideal bir alan yaratiliyor. m
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Muktedirlerin Bahgesi:

Kentler

<adim bir kent

metaforu olarak bahce

YUSUF YERLI

“Ciinkii Bahgeleri Yapanlar, Krallardr.”
Rainer Maria Rilke

“Ciban bir bagdir, divar: devlet”
Kinalhzdde Ali Efendi

SILADAN GURBET’E

Adem'in yaratilisi ve esi ile cennette iskan edilisine dair kissaya atif yapmadan
hi¢ kimse hikéyesini anlayamaz, anlatamaz. Zira bu hikaye, Ummii'l kasas yani
hikayelerin anasidir. Biz de oradan baslayalim. Hikaye Rabbin meleklere “Ben
yeryiiziinde bir halife yaratacagim™ demesi ile baslayan bir seriiven, bir siret. Bu
bildirimi duyan melekler Adem'e ve konumuna garipseyerek gipta ettilerse de iblis
kibirlenerek kiskanglik ile tepki verdi. Bu tepkisi ile birlikte Adem ve soyu i¢in apacik
diismanligini da ilan etmis oldu.

Hikayemizin yeni dekoru bir bahge olacak. “Ey Adem! Sen ve esin cennette yerlesip
dilediklerinizden yiyin. Ancak su agaca yaklagsmayin! Sonra zalimlerden olursunuz.”
Teklif net uyar1 acik. Apacik diismanlari olan Seytan'in 6nlerinden, arkalarindan,
saglarindan, sollarindan sokularak onlar1 dogru yollarindan ¢ikarabilecegi konu-
sunda onceden Rableri tarafindan uyarilmis olmalari da cabasi.? Sonunda celdirici, o
ikisine onlerinden yaklasip onlar icin bir gelecek vizyonu ¢izdi: “Eger bu yasaklanan

1 Bakara, 30.
2 Bakara, 35.
3 Araf 17, 22.

agactan yerseniz ya melek olur/miilk sahibi
olur veya oliimsiizler arasina katilirsiniz”
dedi. Adem ve Havva bu teklifi cazip
bulup seytanin dedigini yaptilar. Bir de
ne gorsiinler; avret yerleri agilmis; ayiplari,
eksiklikleri, zaaflar1 orta yere dokiilmiis.
Seytanise Rabbine soyledigi gibi kendisi
i¢in halife olarak sectigi insanin yoluna
¢ikip celdirmis, hi¢c de O'nun soyledigi
gibi bir varlik olmadigini ispat etmenin
ilk versiyonunu vizyona koymus ve belli
orandabasarida elde etmisti. Ama sunu
bilmiyordu: Bu kii¢iimsedigi Adam'da
kendisinin bilmedigi bir 6zellik vardi:
Nedamet etme 6zelligi. Adem'i Allah'in
emrine karsi getirerek kendisi gibi bir
asioldugunu ispatlamak isteyen Seytan,
Adem'in topraktan yaratilmig olmasinin
kendisi gibi kibirli olmay1 engellediginin
de farkinda degildi. Adem ve esi derhal
ayiplarini 6rtmek i¢in, varaka'l cenne’ye
(tevbe) sarildilar; nedametlerini bildirip,
nefislerine zulmettiklerinin altini ¢izip
Rablerinden af dilediler. Boylece Seytan
Adem/Ademoglu icin soz verdigi celdirme
eylemini gerceklestirmis,® gecici olarak
bir zafer elde etmis ama nihayetinde
basarisizhiga mahkim olmus; Allah insam
halife segmesindeki hikmetini tahakkuk
ettirmis oldu. Hikayenin bundan sonraki
boliimleri de benzer kurgular ve olay
orgiileri ile siiriip gidecekti ama dekor
degisecek, hikaye baska bir bahg¢ede
(veryiizii) devam edecekti. Hikdyenin bu
ilk boliimiinde Adem ve esi zaaf noktala-
rini (Melek olmak/miilk sahibi olmak ve
Olimsiizliik pesinde kogmak arzusunu
ve Allah adiyla kandirilma durumunu)
fark etmigler ve bu durumu itiraf ederek,
tevbe ederek cezadan kurtulmuslardi.
Nisyanindan nedamet eden Adem ile
isyaninda inat eden seytan arasindaki
bu miicadele boylece yeni bir agsamaya
gelmis oluyordu.

.

HABIL SOYLULAR,

KABIL SOYLULAR

Diinya igin yaratilmis olan Adem/
Ademoglunun® cennetteki bir nevi staj

4 A'raf, 16-18.
5 Bakara, 30.

egitimi boylece tamamlanmis ve arza
“birbirinize diisman olarak” hubut edin
denmisti.® Kim kime diigsman olarak
inecekti? $eytanilk isyaninda ihbut/ def’
edilmisti (kovulmustu) zaten.” Adem ile
Havva mu birbirine diisman olarak ine-
ceklerdiyeryiiziine? Birbirini tamamlasin,
birbirine elbise olsun i¢in yaratilmis esler
birbirine dost olmaliydilar diisman degil.
O halde iki diisman kim? Evlat babanin
sirridir, derler. Kur'an bize Adem ve esinin
diinya yasamlarina dair bilgi vermez,
ama ogullarinin hikayesini tahkiye eder.?
Meshur adlandirmayla Habil ile Kabil'in
hikayesini. Arz'da insanh hikaye boyle
baslar ve devam eder. Adem’in sevati
(zaaflar1) ve onlar giderecek yonii cen-
nette ortaya cikmust1. (N)isyan etmesi veya
tevbe etmesi. Habil Adem’in nedameti-
nin, tevbekarliginin temsilcisi; Kabil ise
nisyaninin /isyaninin temsilcisidir adeta.
Boylece Kabil Adem soylu olmaktan ¢ikip
Iblis soyluluga tenzil ediyor. Nuh'un
oglu da boyle olmamis miydi1?® Adem
soyluluk ahsen-i takvim kivamini, iblis
soyluluk esfel-i safilin makamini anlatir
bize. Insana hidayet yolu sunulmus; o
dilerse siikreden, istemezse kiifreden
olacakt1.” Ve kardes kavgasi dedigimiz
(siikredenler ile kiifredenler arasinda
yasanacak olan) kavga o giin bu gindiir
stiriip gider. Habil soylular (sikredenler)
sirtin1 Allah'a dayamuslar, Kabil soylular
(kiifredenler) seytana. Ama kavgay1
baslatanlar hep kiifredenler, siikiirsiizler,
aggozliiler olacaktir. Bu hikayede anlati-
cilar tarafindan Kabil'e tarim ile ugrasan
(bahge sahibi) bir ¢iftci rolii verilmesi
hikdyemiz bakimindan anlaml.

CENNET'TEN BAHCE'YE

Ademoglunun cennet tecriibesi ve
cennete duyulan sila 6zlemi onun diinya
serencaminin belirleyici, motive edici
yonii olmustur. Kabil soylular cenneti
bizzat diinyada miimkiin kilmanin
yolunu ararken (¢iinkii oraya bir daha

(<))

Bakara, 36; Araf, 24.
A’raf, 12-13.

Maide, 27.

Hud, 46.

10 Insan,3.

O o N

donme umudunu kaybetmislerdir)
Habil soylular cennetten bir iz, bir tat,
bir ani olarak yasatabilecekleriimkanlari
aramiglar. Bahge iste boyle bir arayisin
iiriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Doga, kir
vb. tanimlamalar bah¢enin verdigi anlam
diinyasini vermezler. Bahge belli bir sinir1
olan, insan eli degmis, alin teri dokiilmiis,
sahipleri/emanetcileribelli olan ferdibir
alandir ayni zamanda.

Bahce cennetin diinyadaki izdiisii-
miidiir bir bakima. Sahiplidir, kurallidir,
giic ve iktidar simgesidir de.

V.

BiR KENT/SEHIR METAFORU

OLARAK BAHCE

Kadim zamandan beri beden gibi
bahge de Kenti/Sehriifade etme amaciyla
bir metafor olarak kullanilagelmistir.
Insanlarin diinya gériisleri, dinf inanclari,
hayata bakislari, kozmoloji anlayislari,
kutsal kitaplarda gegen anlatim bigimleri
iizerinden bahge pratiklerini diizenlemeye
calistiklarnni biliyoruz. Kadim zamanlarda
olsun, yakin zamanlarda olsun meghur
ve maruf tiim bahgeler i¢in bu durum
s6z konusudur.

“Bahge diizenleme sanatinin kayna-
gindadiniinanislar yatar. Bilinen en eski
orneklerin yer aldig1 Misir, Mezopotamya,
Iran gibi yorelerde ve daha sonra gelenegi
oralardan alan Grekler'le Romalilar'da
bahge, kutsal ruhlann yasadigina inanilan
toprak parcalari iizerinde ve tapinakla
iligkili olarak diizenlenirdi. Zamanla
zevk icin de bahce diizenlenmesi yay-
ginlasti. Ancak bunlarda da yine tapinak
bahgelerinden kalma bazi diniunsurlar
bulunmakta, ayrica bir¢cok bahcenin
yaninda tabii sekilde tertiplenmis genis
avlanma parklari da yer almaktaydi.

Dogu'da ortaya cikip Grek ve Roma
diinyasinda gelistirilen muntazam planl
(seklebagh, formel) bahce kurgusu Bati'da
Ortagag'akadar devam etmistir... Ozellikle
Ronesans doneminde bahge mimarisi
resim, heykel, miizik gibi iistiin bir sanat
kabul edilmis ve bu sanat yalniz bahgi-
vanlarca degil ¢cagin iinlii mimarlarinca
daicra edilmigtir.”"

11 TDVs. Ans., Bahce md.)
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Ninova

“Bahgeler aslinda bircok yonden ¢esitli
alegorilere, metaforlara agik uzamlar.
Dogum, 6liim, yeniden dogum, cinsel-
lik, bereket, siyaset gibi alanlarla iligki
icerisinde. Utopya edebiyatinda da ¢ok
karsilastigimiz bir metafor, bir uzam.

Bu bahgeler kozmosun kiigiik bir res-
midir. Simirl, kapali biruzam icerisinde,
¢esitli diyarlardan getirilmis nesneler,
hayvanlar ve bitkiler kozmosun ya da
imparatorlugun bir temsili olarak kar-
simiza ¢ikarlar.

Bahge diinyanin en kii¢iik par¢asidir
ama ayni zamandabarindirdigi nesneler
araciligiyla biitiinii de temsil eder."?

Krallar kendilerini Tanri'nin yeryii-
ziindeki vekili olarak gordiikleri i¢in
kendilerinin de cennet/bahge, yanibir kent
insa etme ve buradakiihtisami kullarina/
tabilerine ve tiim digerlerine gosterme
giidiisii ile hareket etmisler. Yedi tepeli
kent kavrami buradan ¢ikar. Yedi kat
semaya hitkmeden tanri anlayiginin kente
uygulanmasidir adeta. Kral da tahtini/
arsini bu tepelerin en iistline insa etmis
ve her bir tepede kendi sarayina gidecek
menzillere de izler/stitunlar-mabetler
birakmiglardir.

Kimi anlayislara gore Bahge, kozmo-
sun kii¢iik bir parcasidir, burada diinya
su yollar1 ya da yiiriime yollariyla dorde
boliinmiistiir ve dortgen bir bahge vardir.
Her bir par¢a diinyanin bir kdsesini temsil
eder. Peki, bu neye dayaniyor, niye dort
kose var ve biz bu ayrimi nerelerde gore-
biliyoruz? Pers yazimlarinda ya da bagka
yazimlarda boyle bir seye rastlayabiliyor
muyuz? Pers bahgelerinin dort boliimlii
planinin Perslerden 6nce bagka yerlerde

12 Giirkan Ergin, https://www.youtube.com/
watch?v=hHi6yRoRHpo

de uygulandigim biliyoruz. Gilgamis
Destani'nda cennet bu sekilde tasvir
ediliyor. Yine Incil'deki cennet taniminda,
cennet bahcesinin Ganj, Nil, Firat ve Dicle

nehirleri tarafindan boliindiigi dortlii
bir boliimleme séz konusu. Bahgeler s6z
konusu oldugunda dort sayisi sadece
bununla sinirh degil. Clinkii bahgeler ayni
zamanda dort ana yonle, dort mevsimle
iligkilendiriliyor, her mevsimi yasayabile-
cegimiz bir yer olarak tanimlaniyor. Aym
sekilde antik Bati felsefesinde diinyanin
yapitaslarini temsil eden elementler
dort tanedir: toprak, su, hava ve ates. Bu
ogeleri de yine bahgelerde gorebiliyoruz.
Hava, su ve toprak zaten belirli; atesten
kasit Giines olabilir, boyle yorumlar
yapilabiliyor. “Ayrica dort sayisi, tabii
diinyay1 anlamaya dayali evrensel bir
sembolizmide 6ziinde barindirmaktadir.
Dort ana yonii, dort elementi ve dort
mevsimi kapsamaktadir. Dort sayisinin
ii¢ boyutlu formu olan kiip, dayanikliligs,
diinyay: temsil etmektedir. Dortlii plan
ayrica Hint gelenegindeki, dokuz kareye
ayrilan ve yeryiizii kralligini temsil eden
esasmandalay: hatirlatmaktadir. Tibetli,

Ninova Kiitiiphanesi

Budistlere ait tankalarda da gokytiizii
ile kusatilmis diinyay: temsil eden ve
icerisinde bir daire olan kare sekli esas
alinmustir. islaim dini, bu kadim, yaygin ve
evrensel hakikatler iizerinde durmus ve
bunlari yeni bir manevi anlayisla donat-
mistir. Hz. Peygamber goge yiikselisini
(mirag) anlatirken dort nehirden bahseder:
Biri su, bir siit, biri bal ve biri de sarap
nehridir. Bu dort nehre Kur'an-1Kerim'de
gecen cennet bahgeleri tasvirlerinde de
deginilmistir: “... Orada bozulmayan su

Ninova Surlari

irmaklari, tadi degismeyen siit irmaklari,
icenlere zevk veren sarap irmaklari ve
sizme bal irmaklari vardir...” Kitab-1
Mukaddes'te de s6yle yazilidir: “Ve bahgeyi
sulamak icin Adenden bir irmak ¢ikti; ve
oradan boliindii, ve dort kol oldu.” Titus
Burckhardt'in Elhamra'daki Aslanli Avlu
hakkindaki tasvirini burada etraflica
vermeye deger:

“Semavi bahgelerin planlar: daima,
cennetin dort yoniine dogru veya bu yon-
lerden merkeze dogru akan dort cennet
nehriniihtiva etmektedir. Aslanh Avlu'nun
su yollar1 kuzey ve giineyde bulunan iki
salon ile bat1 ve doguda bulunan iki tag
sayvandan beslenmektedir. Salonlarin
zeminibahceden dahayiiksek bir seviyede
yapilmistir. Boylece daire bicimindeki
havuzlardan akan su, aslanlarin etrafinda
toplanan ve etrafa su serpen ¢cesmelere
dogru varmak iizere esige dokiiliir... Bir
havuz ile beslenen, su piiskiirten on iki
aslandan miitesekkil cesme, Hristiyanlik

oncesi Sark kiiltiirlerinden Elhamra'ya
kadar gesitli vasitalar zinciri ile ulagmis
kadim bir semboldiir. Su piiskiirten
aslan, hayat figkirtan giinesten bagkasi
degildir. Onikiaslan da Zodyak'in on iki
burcunu, sonsuzluk i¢inde eszamanlh
olarak mevcut bulunan on iki ay1 temsil
eder. Bunlar semavi sularin haznesiolan
bir ‘deniz'i beslemektedir. Bahgenin en
dogusunda ve batisinda bulunan tas
sayvanlar da Kur'an-1 Kerim'de tasvir
edilen cennet resminin bir parcasidir:
Kur'dnyiiksek golgeliklere veya ¢ardaklara
deginmektedir.”*

“Pers krali Kyros kendisini tiim Yakin

e

Versailles Sarayl

Dogu hiikiimdarlarinin yakistirdig: sifat-
larla tamimliyor: “Evrenin Krali”, “Krallarin
Kral1”, “Giiglii Kral” vs. Tipik unvanlar
bunlar. Bir de kendisine yakistirdigi bir
sifat daha var: “Diinyanin Dort Kosesinin
Kral1". Bu soylemin gorsel bir ifadesi olarak
Kyros'un bahgesinde de diinyanin dort
boliime ayrildigini goriiyoruz.

14. Louis kendisini “Giines Kral” olarak
tanmimhyordu. Fransiz tarihci Jean Marie
Apostolides’in Fransa Kral114. Louis'nin
Versailles’daki bahgeye dair yaptigi
tanimlama da onemli: “Burasi evrenin

13 Islam Medeniyetinde Bahge Sanati, Emma
Clark, Cev: Elif Dolanbay, Adem Yerinde, Inkildb
Yayinlari, 2017, s. 32-35

Tuileries- Jardin Palace grav

kiiciiltiilmiis bir minyatiirii gibidir, kral
burada oturur, hembahg¢e hem de sarayin
kendisi tiim diinyanin bir minyatiirii gibi-
dir; dis diinyadaki en giizel, en nadir, en
egzotik hayvanlar ve bitkiler bu bahcede
yer alir. Her ne kadar
14. Louis evrensel bir
imparatorluk kurma-
mis olsada obahgesine
getirilen hayvanlar ve
bitkiler vasitasiylaya da
topografya vasitasiyla
bahcesinde kendisine
bash basina bir diinya,
bir evren kurmustur.
Burada kendisi kraldir,
bahgenin her ayrintiyla
ilgilenir ve onu istedigi
gibi degistirebilir.”*
“Biitiin bu ideolojik
bakisi, bu mikrokoz-
mos konseptini gesitli
kaynaklarda Roma'da
da gorebiliyoruz. En
belirgin 6rneklerden
bir tanesi; Dere Rustika
adlitarim eserinin yazari
olan Columella’nin hayali, ideal bir Roma
bahgesitanimi var. 170'te bu tanimi veri-
yor. Columella'nin hayalindekibahcede

14 Versailles Bahgeleri: “Giines Kral” unvanh
XIV. Louis 1682'de ikametgdhini Versailles'a
tasimistir. Sarayin bahgesi kralin unvanina
uygun olarak dogu-bat1 yoniine bakan bir gezinti
yoluna sahiptir. Bahge diinya diizenini, kral
tarafindan algilandigi bigimiyle sunar; bir diinya
goriisiinii temsil eder. Aga¢ budama sanatinin
yogun sekilde kullanimi doga tizerinde kurulan
hékimiyetin bir gostergesidir. Bahgecilik {izerine
kisa bir rehber de yazmuis Louis tutucu bir Katolik
olmasinakarsin, Versailles bahgelerinde pagan
dini vekiiltiiriine ait gorsel imgelerin baskinlig
dikkat gekicidir. Glirkan Ergin, https://www.
youtube.com /watch?v=hHi6yRoRHpo

imparatorlugun ¢ok farkl yerlerinden
gelmis bitkiler bulunuyor. Misir, Akaya,
Kapadokya, Kibris, Armenya, Suriye,
Galya gibi ¢ok gesitli yerlerden gelen
bitkilerin oldugu ideal bir Roma bahgesi
hayal ediyor Columella. Fark edeceksiniz
kibu bolgeler Roma imparatorlugu'nun
fethettigi bolgeler. Biitiin bu bolgeler nasil
ki Roma Imparatorlugu siirlan igerisinde
bir araya getirilmigse Columella'nin ideal
bahgesi de biitiin bu bitkileri bir bahgede
bir araya getiriyor. O bahge de biranlamda
imparatorlugun bir yansimasi, bir mik-
rokozmos olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu
benzesmeler, yani kozmosla bah¢enin
benzesimiya daimparatorlugun bahgeye
benzesmesi daha biiyiik bir benzesme
sisteminin bir parcas1.”*
“Hiikiimdarliklarin yonetildigi saraylar
aynizamanda hiikiimdarlik giiciiniin sim-
gesidir. Bunedenle hiikiimdarlik bahgesi,
hiitkmedilen topragin gostergesidir.”®
Gliniimiizde de kent fiilke, bah¢e meta-
foru iizerinden sik¢a dile getirilmektedir.
Bunun en ¢arpici 6rneklerinden birini
AB Dis iliskiler ve Giivenlik Politikas1
Yiiksek Temsilcisi Josep Borrell, gelecek
nesil AB diplomatlarini yetistirmek icin
olusturulan Diplomasi Akademisi'nin
acilisinda yaptigi konusmada dile getirir:
“Avrupa bir bahcedir... Insanligin insa
edebilecegi, siyasi 6zgiirliik, ekonomik
refah ve sosyal uyumun en iyibirlesimidir.
Diinyanin geri kalani ise tam olarak bir
bahge degil. Diinyanin geri kalaninin
¢ogu bir ormandir ve orman, bahgeyi
istila edebilir. Bah¢ivanlar onunla ilgi-

15 Giirkan Ergin, https://www.youtube.com/
watch?v=hHi6yR9RHpo

16 RugglessFairchild, “Islami Bahgeler ve Peyzajlar”,
Kog Universitesi Yayinlari, 2017, s. 92.
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lenmeli ancak duvarlar 6rerek bahceyi
koruyamazlar.”"

V.

KUR’AN’DA BiR KENT

METAFORU OLARAK BAHCE

Asurbahceleri, Pers bahgeleri, Roma
bahgeleri... Tiim bunlar bize mevsimler ve
meteoroloji iistii, bir anlamda dlimsiiz-
ligi, bitimsizligi yakalamis bir mekandan
bahsediyor. Bu bahgeler hitkiimdarin
ya da imparatorlugun zamansizligini,
kurulan diizenin zamansizligini, zaman
tizerindeki hitkmiinii, 6liim iizerindeki
hitkmiinii, egemenligini gosteren, sanki
sonsuza kadar devam edecegini bize
hissettiren ideal heterotopik ortamlar
olarak karsimiza cikiyorlar.”™

Iste Kur'an'da, iki surede (Kalem ve Kehf),
bir kent/imparatorluk metaforu olarak
bu tip iki bahce ve bahgce sahiplerinden
bahsedilir: muktedirlerin bahgelerinden.

OLIGARKLARIN BAHGESI

Kalem suresinde Ashabu’l Cenne'den,
bahge sahiplerinden bahsedilir. Burada
s6z konusu edilen bahgenin bir kent
ortamini ifade etmek iizere bir metafor
olarak kullanildi§im goriiyoruz.

Kalem suresinin ilk dort ayeti, genel
kabule gore, ilk inen Alak suresinin ilk
bes ayetinden sonra inen ayetlerden
olusur. Geriye kalan 48 ayet daha sonralar
inmis olmakla birlikte ne zaman indigi,
bir biitiin halinde mi indigi net degildir.
Ama Bi'set'in onuncu yilina dogru, Ebu
Talip mahallesine ambargo uygulanan
donemde inmis olma ihtimali kuvvetli.
Surenin iklimine baktigimizda ilk inen

17 Burhanettin Duran, https://www.sabah.com.tr/
yazarlar/duran/2022/10/18 /bahce-orman-meta-
foru-avrupa-siyasi-aklinin-krizi

18 Giirkan Ergin, https://www.youtube.com/
watch?v=hHi6yRoRHpo

ayetlerile sonradan inen ayetler arasinda
birbirini besleyen bir biitiinliik oldugunu
hemen fark ederiz. Surenin ilk iki ayeti
ile surenin son iki ayeti arasinda tam bir
irtibat s6z konusudur. Surenin ilk ayeti
Nun®ile baglar. Nun hakkinda miifessirler
genis ve farkli yorumlar yapmis olmakla
birlikte, temelde Nun'un bir harf mi,
yoksabir isim mi oldugu {izerinden farkli
goriislerileri stirtilmiistiir. Bir ismi ifade
ettigini diisinenler i¢in Nun, bir yonii ile
bir mekani ifade eder: Ninova'y1.2 Nun'un
Arapcadaki diger bir anlami da Balik'tir.
Buiki anlama dikkat gekmemiz, surenin
son ayetlerinde gecen Sahib-i Hut (Balik
Sahibi) isimlendirmesinden dolayidir.
Miifessirlerin ortak kanaati, bu terkibin
Yunusas1ifade ettigi yoniindedir. Yunus
as’'in Balik Sahibi olarak nitelendirilmesi,
Kur'an'in bagka yerlerinde gecen Yunus
as kissasindaki Balik ile iligkisine bir gon-
dermedir ayni zamanda. Kissada gegen
Yunus as'in Balik tarafindan yutulmasinin
mucizevi tarafini bir yana koyarsak, bu
kissadan ¢ikaracagimiz hikmetler ve zahir
mananin 6tesini yoklayarak ilerleyecek
olursak Balik'in bagka dillerde ne anlama
geldigine bakmamiz gerekiyor. Tiirklerde
Balik, kent/sehir anlamina geliyor.2 Bu
durumda Balik Sahibi (kentli) olmakla,
Ninovali olmak arasinda bir 6rtiigme

19 “Nan Fenike, Arami, ibrani ve Arap dillerinde
‘balik’ anlamina gelir.” “Kalem siiresinin baginda
yer alan nlin ya hur@f-1 mukattaadir veya 6zel
isimdir. Bazi miifessirler ‘nfin’a ‘balik’ veya
‘hokka’ manasi verir...” (TDV, Nun md.)

20 Ninova (Musul): Asur Kralligi'na baskentlik
yapan ve harabeleri giiniimiizde Irak siirlari
icinde bulunan tarihi sehir.

21 Bu Peygamber Yinus ismi disinda Kur'an'da
Zu'n-Nin olarak da anilir. Zu'n-N{in; Ntn Sdhibi
demek, Ninovali demektir.

22 Balik; “Kale’ ve ‘saray’ manasini da ihtiva eden
kelimeye Tiirkce metinlerde ‘sehir’ anlaminda
ilk defa Orhon yazitlarinda rastlanir.” (TDV, Balik
md.)

ortaya cikiyor. Bilindigi izere Kur'an'da
Arapca kokenli olmayan kelimeler de
kullanilmigtir. Hem de ilk inen ayetlerde
bile. Kalem kelimesi bunlardan biridir.?
Kalem kelimesi, Alak suresinin ilk beg
ayetinde gectigi gibi, ikinci sirada nazil
olan Kalem suresinin ikinci ayetinde de
gecmektedir. “Kalem'e ve yazdiklarina..."
diye devam eder ayet. Bu durumda
Kalem suresinin ilk inen ayetlerini style
okuyabiliriz: Ninova kenti ve kalem ve
yazdiklar: sahit olsun ki, sen Rabbinin
nimeti (vahyi) sayesinde mecnun degilsin.
Ninova, Kalem ve yazdiklar1... Mezopo-
tamya bolgesini ¢agristiran kelimeler.
Yazinin ilk kullanildig: bolge. Bilginin
derlendigi, toplandigy, iiretildigi bolge.
Burada ortaya konan insanlik birikimi
sahit tutularak Hz. Muhammed'in vahiy
disinda konusmadigini ifade ediyor ve
meydan okuyor ayni zamanda. Bakin
insanligin birikimine, var mi1 boyle bir
s0z? Varsa kaynagi cinler mi, vahiy mi?
Takat getirebiliyorsamiz bu birikime daya-
narak siz de bir benzerini ortaya koyun
bakayim! Bu ¢agrio giin, bugiin ve yarin
da gegerliligini koruyor ama bir kars:
meydan okuma ile karsilasmadi heniiz!
Bu konuyu bu kadar uzatmamin
nedeni, Kalem suresinde bahsedilen Bahge
Sahipleri (Ashabu’l Cenne) nitelemesinin
siradan bir tarim iiretiminin yapildig1 bir
araziye sahip olanlar olmadigini, burada
s6z konusu edilen bahge kavraminin
kentten/Mekke'den bahseden bir metafor
oldugunu ortaya koyabilmek. Ciinkii Yunus
as'in hayat hikayesi ile Hz. Muhammed
as'in sireti birbirine paralel akar. Ayni
zamanda Mekke'nin hikayesi Ninova'nin
hikdyesine, Mekkelilerin peygamberlerine
karsi tavirlar1 Ninovalilarin peygamber-
lerine kars: gelistirdikleri tavra benzer.
Sanki Yunus'tan bahseden ayetler, Hz.
Muhammed'in siretinden bahsetmek-
tedir demistik. Ornek verecek olursak
Yunus as Ninovalilar1 ikna edemeyince
kent onu sikmis ve kentten uzaklagsma
geregi duymustu. Hz. Muhammed as

7

23 Kalem; “Bir yazi aleti olan kalem Yunanca'da
‘sulak yerde yetigsen kamus, hasir otu, Hint kamig1’
manalarina gelen kalamosile Latince kalamustan
Arapga'ya ve oradan Tiirkge'ye ge¢mistir. (TDV,
Kalem md.)

da Mekke'den bunalmis ve Taif’e bir yol-
culuk gerceklestirmisti. Taifliler ise onu
sehirlerine kabul etmemisler, taglamak
suretiyle hakaretler ederek kentlerinden
(balik) disar1 atmuglardi. Déniis yolunda
ugradig bir bagin bekgisi olan Attas ile
karsilagmasi elbette bir tesadiif degildi.
Attas’in Ninovali oldugunu 6grenince
soyle demisti: “Kardesim Yunus'un
sehri.” Yunus hatirlatilmist1 Efendimize.
Surenin sonunda gegctigi gibi, Sahib-i
Hut gibi olma, uyarisini almis olmali.
Sahib-i Hut/Ninovali/kentli Yunus ne
yapmusti: Kentini izinsiz terk etmisti. Hz.
Muhammed'in de Mekke'den ¢ikigaradigi
zamanlarda bu olayla karsilagmasiyla, sen
de Yunus gibi izinsiz terk etme kentini,
emribekle, zamani kolla denmisti adeta.
Nasil Yunus'un kenti pismanlik duyup
Yunus'u kente davet etmis ve Yunus'un
yiiz bine yakin inanani olmussa, Hz.
Muhammed'in de Mekke'ye doniisii kansiz
olmus, Mekkeliler pismanliklarini ilan
etmisler ve Veda Hacci'nda Hz. Muham-
med yiiz bini agkin inanani/sahabesiile
hac ibadetini ifa etmisti.

Iste sure bu olaylara gonderme yaparak
Mekke ileri gelenlerini uyariyor ve onlara
Yunus kissasi tizerinden bir ayna tutuyor.

Bahce sahipleri kissas1 Kalem suresi
19-33. ayetlerinde yer alir ve bu anlatida
bahge bir kent metaforu olarak kullanilir.
Bu metafor ile Kur'an Mekkelilere bir
vizyon ¢iziyor. Bahge sahipleri elde ettikleri
tlim kazanimlan kendilerinden biliyor
ve bu kazanglarini kimselerle, 6zellikle
deyoksullarla paylasmak istemiyorlardi.
Ya vasat kardesin (Hz. Muhammed)
dedigi gibi pisman olup verdiginiz s6ze
donersiniz (Kureys suresinde ifade edilen
sekilde davranir, Kureys ilafin1 islam/
Medine ilafi ile taglandirirsiniz) ya da
elinizden ¢ikmasindan korktugunuz,
garip gurabaya, yetim fukaraya vermemek
icin bin bir mazeret iirettiginiz servet ve
birikimlerinizle birlikte (Maun suresi)
sizin hesap edemediginiz bir yolla 6nceki
iimmetlerin baslarina gelen musibetler
benzeri musibetler ile yok olup gidersiniz.
Sonunda Mekkeliler o vasat kardesin
dedigini yapmaya karar verirler ve daha
iyibahcelerle Rableri tarafindan miikafat-
landirlacaklariniumarlar. Umduklarina

dahembu diinyada (Medine/Hukiimeti

Medeniyeti) hem de Gte diinyada nail

olurlar. Mekke hac ve umre gibi ibadet-
ler sayesinde hep cazibe merkezi olmus

ve ekonomisini ayakta tutmus, hem de

fetihlerle ¢ok kisa zamanda Mekkeliler
diinyanin en verimli ve parlak bahgele-
rine ve topraklarina egemen olmuslardir.
Boylece Muttakiler (ibrahim as, Hacer as

ve Ismail as) eli ile kurulmus olan bahce,
belli bir siire sonra muktedirlerin eline

ge¢mis olsa bile yeniden Muttakiler
Bahgesi vasfini kazanmisti.

V1.

MONARKLARIN iKi BAHCESI:

YENi ROMA, YENi KUDUS

Bir kent metaforu olarak bah¢e imajinin
kullanmldigim sandigimiz diger bir anlati
da Kehf suresi 32-44. ayetleri arasinda
darbedilen iki adamin meselinde geciyor.?*

24 Washington Irving'in Tales of the Alhambra
(Elhamra Hikdyeleri)' nde ayrintili olarak anlattigi
hikaye belki de bu kissadir. Bu hikayede, kétii bir
miineccim, Magribi bir krala kendisi i¢in kutlu
Arabistan’in bir mucizesi olan, tarif edilmesi
zor “Irem (Irem veya Eram cennet anlamina gel-
mektedir.) Bahgesi"ni kurabilecegini vaat eder...
Pmarlar, balik goletleri, korular, gigekler ve lezzetli
meyvelerle yiiklii agaglar ile donatilmus fakat pek
cok seyyah igin bir serap gibi aniden kaybolan
bir bahgedir bu. Miineccime gore, bu muhtesem
bahge Nuh Peygamber'in torunu Kral $eddad
tarafindan yaptinlmstir. Kral Seddad hagmetli bir
sehir kurmustur: “Bu sehrin ihtisamim goriince
gurur ve kiistahga bir kibirle kabardi. Kur'an'da
gecen semavi cennetlere rakip olacak bahgelere
sahip bir kraliyet saray1insa etmeye karar verdi.
Ancak bu haddini bilmezlik karsisinda tanrinin
laneti iizerine indi ve kendisi halkiyla beraber
yeryuiziinden siiptiriildii; debdebeli sehrinin,
sarayinin ve bahgelerinin {izeri ebedi bir biiyii
ile insanlarin goziiniin goremeyecegi sekilde
ortiildii. Bunlar, sadece $eddad’in giinahi ebedi
olarak hatirlansin diye zaman zaman goriiniir
olmustur.” (islam Medeniyetinde Bahce Sanat,

Buikiadamdan birinin ikibahgesivardir.
Neden bir ya da ii¢ ve daha fazla bahge
sahibi degil de iki bahgce sahibi olarak
nitelendiriliyor??®* Konumuz agisindan
iizerinde durulmasi gereken bir ayrinti.
Yukarida gectigi tizere Kalem suresinde
bahce ve sahiplerinden bahsedilmisti.
Ortada bir bahge ve en az ii¢ ve daha
¢ok sayida sahibi vardi. Burada ise bir
adamin iki ihtigamli bahgesi var. Biz
buradan oncelikli olarak oligarsik bir
iktidar ile monarsik bir iktidarin egemen
oldugu kent/iilke dokusunabir gonderme
yapildigim diisiinmekteyiz. Iki Bahge'den
muradin ise iki egemenlik tiiriiniin maddi
ve manevi egemenlik alani oldugunu soy-
leyebiliriz. Bilindigi {izere monarsilerde
siyasal gii¢, yiiriitme organinda birlesir.
Monark; yasama, yiirlitme ve yargiyla
ilgili tiim yetkileri kendi elinde toplar.
Hitkiimdarin konumuna gore monar-
siler simiflandirilir: Kendisine tanrisal
nitelik atfedilen hiikiimdarlara sahip
monarsilerde monarkin Tanri dahil hi¢
kimseye hesap verme yiikiimliiliigii de
yoktur. Yari-tanrisal nitelikler atfedilen
hiikiimdarlarin bulundugu monarsilerde
iktidarin sahibi Tanri tarafindan segil-
mistir ve iktidarini Tanri adina siirdiirme
anlayis1 gegerlidir. Bu tiir bir monarside
yonetici, halkin mutlulugunu gozetmez.
Aksine kisisel ¢ikarlarini halkin yoksul
birakilmasinda goriir. Monarsilerde
tek kisinin elinde bulunan egemenlik

Emma Clark, Cev: Elif Dolanbay, Adem Yerinde,
Inkilab Yayinlari, 2017, s. 37.)

25 Kehfsuresinde bahse konu olan bes ayri anlatinin
temel kurgusunda ikili bir yap1 oldugunu gorii-
yoruz. Kimisi karsit bir durumu kimisi paralel
bir pozisyonu ifade etse de. 1- Ashab-1 Kehf ve
Ashab-1Rakim, 2- ki adam ve bunlardan birinin
sahip oldugu iki bahge, 3- Seytan ve Melekler,
4- Hizir ile Musa kissas1 ve bu kissada gegen iki
deniz, 5- Ziilkarneyn (iki boynuz sahibi) ile Ye'ciic
ve Me'ciic.
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béliinemez niteliktedir. Ayrica din
olgusu siyasal iktidarin bir araci ve sosyal
kaynagmanin etkili bir unsurudur. Bu
acidan monarsilerde siyasal iktidarin
boliinmesi bir anlamda onun yok edilmesi
anlamina gelmektedir. Hiikkiimdarin
buyruklari yasa niteligindedir. Yasama
yetkisi mutlak olan egemenin koydugu
yasalarla kendisinin bagh bulundugunu
soylemek oldukea giictiir.

Dolayisiyla mutlak ve muktedir
monarklar, iki hakimiyet alanini tavizsiz
isterler. Bu durumun tarihte ve giinii-
miizde de 6rneklerini sayabilirizama biz
buyazida Ashab-1Kehfve Ashab-1 Rakim
kissasi iizerinden dile getirdigimiz Karst
Kent: Kehf,?* makalemizde de detaylandir-
digimiz bakis agimizin bir devami olarak,
burada adi gegen iki bahge sahibi ile dar
anlamda Roma hiikiimdari Konstantin'in,
ikibahceile de Roma kenti ile istanbul'un
isaret edildigini diisiinliyoruz. Bu iki
kentin tarihisiire¢igerisindekirollerine
baktigimizda bu kentler iizerinden mesel
verilmesinin oldukca yerinde bir tercih
oldugunu gorebiliriz. Ayni zamanda iki
bahgeli olmak ayni kentte i¢ ice ge¢mis iki
kentin mevcudiyetini de imliyor olabilir.
Bilindigi {izere Konstantin Hristiyanlig1
bir ¢ikis ve atilim yapmanin manevi
dinamigi olarak gormiis ve bu manevi
dinamigin yeserip boy verecegi mekan
olarak da Istanbul'u se¢misti. Roma'daki
tiimiktidar gostergesiniifade eden kurum
ve mimari yapilar: kimini tasiyarak,
kimini yeniden insa ettirerek bu kenti
Yeni Roma yapmak icin yola koyulmustu.
Yine bilindigi {izere Konstantin kendisini
fsa/Pavlus konumunda Hristiyanhigin
yeniden kurucu aktorii olarak gormiis,
annesi Helana'ya Meryem rolii yiiklemisti.
Helana Kudiis'te Tanri Isa'nin izlerini
aramis ve onun izi olduguna inanilan
yere bir mabet insa ettirmisti. Konstantin
ise Kudiis'te bulunan kutsal emanetleri
Istanbul’a tasiyarak istanbul'u Yeni Kudiis
olarak da ihya etme yoluna gitmisti. On
iki havari kilisesini insa ettigi yere on
iki havari i¢cin makam mesabesinde
birer mezar yaptirip dairesel bir sekilde
konumlandirmis, kendini de hepsinin

26 https://www.academia.edu/63109213/Kar%-
C5%9F%C4%B1_Kent_Kehf Yusuf Yerli

ortasina adeta bir giines gibi merkezi

konumda 6lmeden 6ncelahitini yaptirarak

adeta havarilerin basi benim mesajin1

da vermek istemisti. Ayasofya'nin da

o donemde I. tepeye insa ettirilmesiyle

birlikte Istanbul biiyiik oranda Kudiisles-
misti adeta. Bugiin Cemberlitas olarak

bilinen tepeyi de kendisine ikinci tepe

olarak se¢mesi, oraya Roma'y1 andiran

bir forum yaptirip, meydanin ortasina

dasiitun diktirerek iistiine Giines tanrisi

Apollon heykelini koymasi, ayni sekilde

Istanbul'u yeni Roma haline getirdiginin

isaretidir. Istanbul o tarihten itibaren hem

Yeni Roma, hem de Yeni Kudiis olarak
anilmaya baglanmisti. fste bu iki kent;

Tanri kenti Kudiis ile Iimparator Kenti

Istanbul muktedirin iki bahcesi olmustu.
Iki kita, iki deniz, iki egemenlik hepsibir
mekanda toplanmus; ¢ifte iktidar (tanrisal

ve kralsal) bir monarkta bulusmustu.
Istanbul iizerinde gerceklestirilen bu

operasyon daha sonra kentler rekabetinin

bir neticesi olarak Roma kentinde de boy
verecekti. Roma'nin gobegine San Pietro

kilisesiyapilarak, daha sonralar1 Vatikan

adi altinda tanrisal bir kent kurulacak ve

Roma da iki bahgeli, iki kentli bir vizyon

kazanacakti.

Iktidarini kavilestiren, gifte temsil ve
cifte gii¢ sahibi olduguna inanan Muktedir
artik efelenmeye, diinyaya nizam vermeye
yeltenir ve muktedirlere ait bilindik
diskur ile konusmaya baslar: “Boylece
adamin bol iiriinii oluyordu. Bu yiizden
arkadasiyla konusurken ona soyle dedi:
‘Benim malim seninkinden daha ¢ok; insan
sayisi olarak da daha giicliiytim.’ Boyle
bir bobiirlenme i¢cinde kendine katiiliik
ederek bagina girdive $0yle dedi: ‘Bunun
hicbir zaman yok olacagini sanmam.
Kiyametin kopacagini da sanmiyorum.
Rabbimin huzuruna gotiiriiliirsem bile,

hi¢ siiphem yok ki, orada bunun yerine
dahaiyisinibulurum.”# Rakamlar ortaya
koyar, keyfiyet umurunda degildir, kev-
serle isiyoktur onun, tekasiirle oyalanip
durur. O 6liimsiizliigi buldugunu sanir,
olmasabile ayricaliklidir ve 6giit almaya
da kibri el vermez. Her kibirli muktedir
gibi onun i¢in de son pigsmanlik fayda
vermez: “Kendisiyle konusmakta olan
arkadasi ona hitaben, ‘Yoksa sen’ dedi,
‘Seni topraktan, sonra nutfeden (sperm)
yaratan, daha sonra seni bir adam bigi-
mine sokan Allah'a da mi1inanmiyorsun?
Halbuki O Allah benim Rabbimdir ve ben
Rabbime hicbir seyi ortak kosmam. Keske
bagina girdiginde, ‘Masallah! Gii¢ yalniz
Allah'indir’ deseydin! Eger malcave evlitca
beni kendinden gii¢siiz goriiyorsan, ben
de Rabbimin, senin bagindan daha iyisini
banaverecegini umuyorum. Allah senin
bagina gokten afetler gonderir de bag bos
vekaygan bir zemin haline gelebilir. Yahut
baginin suyu dibe gekilir de bir daha onu
aramayabile giiclinyetmez.' Cok gegmeden
adamun iiriinleri (feldketlerle) kusatildi.
Sahibi, ¢ardaklar yere ¢c6kmiis haldeki
bagi ugruna yapti§1 masraflardan otiirii
¢irpinmaya bagladi. ‘Ah’ diyordu, ‘Keske
ben Rabbime hicbir seyi ortak kogmamisg
olsaydim!’ Ona Allah’tan bagka yardim
edecek yandaslari da yoktu; kendisi de
(bu felakete) engel olamadi. Iste burada
yardim ve dostluk, Hak olan Allah’a
mahsustur. Miikafati en iyi olan O, en
giizel dkibeti veren yine O'dur.”*
Goriildiigi tizere muktedirlerden
kimi yolun sonuna gelmeden akillarini
baslarina toplayarak bahgcelerini cehen-
nem ¢ukurlarindan bir cukur olmaktan
kurtarabiliyorlar. Kimi muktedirler icin
bu miimkiin olmuyor; yolun sonu goziik-
tiikkten sonra akillar1 baglarina geliyor ama
son pigsmanlik fayda vermiyor, firavun
imami karsilik bulmuyor, bahceleri yerle
yeksan olup bir cehennem ¢ukuru olarak
sahiplerini agirlamaya bagliyor.
Muktedirlerin bahgelerinden bahsedip
de Muttakilerin bahcesinden bahset-
memek olmaz. Onu da bagka bir yazida
elealalim.m

27 Kehfsuresi, 34-36.
28 Kehf, 37-44.

Muttakilerin Bahcesi:

Sefirler

“Diinya Abiretin Tarlasidir”
Hadis-i Serif

“Sehir cennetin yeryiiziindeki izdiisiimiidiir.”

YUSUF YERLI

Turgut Cansever.

GURBET'TEN SILAYA...

Diinya hayati bir bakima gurbet hayatidir. Insan neden
gurbete ¢ikar? Kar i¢in. Gurbete kalici olarak gitmez, done-
cegini bilir. Sevdiklerine kavusma timididir onu gurbetin
kahrina katlandiran, acisina tahammiil ettiren. Bir bakima
gurbet kurbiyetin demlendigi bir yolculuk, bir seyriisiiluk
halidir. Diinya hayati cennetten arza ihbut ettirilen Adem
icin bir imtihan diinyasi, ahiret i¢in azik edinme mekanidir.
Bir hasat tarlasi, bir meyveler devsirme bahgesidir. Cennet
tasvirlerinin bu diinyadaki su, agag, ziimriit, altin, glimiis,
kosk vb. unsurlardan olugmasindan hareketle sunu soy-
leyebiliriz: Bu diinya da bir bah¢edir; cennetten bir iz, bir
alamet, bir ayet.

Bukonuda hadis-i serifler s6z konusudur. Bunlardan biri

“Diinya ahiretin tarlasidir.” hadisi iken diger bir hadiste de
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- -Ravza—i-f-\llu

“diinya mii'minin zindani, miinkirin cennetidir” seklinde bir
kiyaslama bi¢iminde varid olmustur. Mii'min ile miinkir
arasinda elde edecekleri degerlerin kiymeti agisindan bir
kiyas. Miisliimanlik diinyay: bildigimiz bir zindan olarak
gormez, yukarida sdyledigimiz gibi diinya bir gurbettir,
iistelik kurbete vesile olan bir gurbet. O zaman diinyanin
mil'min i¢in zindan olmasi, siladaki/6te diinyadaki yagam
kosullari ile kiyas edildiginde boyledir. Keza miinkir i¢in
diinyanin bir cennet olarak nitelendirilmesi de 6te dlemde
karsilasacagi cehennemi bir yagsam ile kiyaslandiginda bu
diinyanin her tiirlii stkintisina ragmen onlar agisindan bir
cennet gibi olmasindandir. Diinyay1 cehenneme ¢evirmek
insanlarin miidahalesi ile ancak miimkiin olabilir. Bu
nedenledir ki diinyay siirekli bir bahg¢e kivaminda tutmak
Peygamberimiz (as) tarafindan 6giitlenmistir: “Yarin kiya-
metin kopacagini bilseniz bile bir fidan dikin.”

DUNYADAKIi CENNET: RAVZA-i MUTAHHARA

Bir de Peygamberimizin bagka bir hadisinde vurgula-
di81 ve belli bir mekani isaret/tarif ederek gosterdigi bir
cennet/bahge vardir: Ravza-i Mutahhara. Hadis soyle:

“Evimle minberimin arast cennet bahgelerinden bir bahgedir
ve minberim de cennet bahgelerinin iizerindedir.” Burada
zikredilen betimlemenin bir metafor oldugundan hare-
ketle hadisi anlamlandirdigimizda 6niimiize miithis bir
vizyon ¢ikmaktadir. Minber ile Peygamberimizin evi arasi
bir bakima ev idaresi ile sehir idaresi aras1 bir mekani
imgeler. Minber sehir/iilke meselelerinin dile getirildigi,
Peygamber'in Miiddessir elbisesini kusandig1 makam iken
ev O'nun Miizzemmil libasina biirlindiigii siginaktir. Bu iki
aks arasinda kalan alani bir bahgeye, bir cennete ¢cevirmek
mii'minlerin gurbetteki kazanclari olacaktir.

Bilindigi {izere Islam diinyasindaki mescitler kendile-
rine Mescit-i Nebevi'yi model alirlar, tipki: tiim sehirlerin
Medine'yi model almalar gibi. Dolayisiyla tiim cami/
mescitler ayni zamanda biinyelerinde ravza-i mutahharalar,
temizlenmig bahceleri barindirirlar. Herkes evinin 6niinii

temizlerse sehir temiz olur fehvasinca, Peygamberimizin
Hiicre-i Saadeti'nin 6nii olan Ravza'nin da temizligi O'nun
eli ile olmustur. Peygamber’in temizledigi bir mekan da
cennetlesmis demektir.

Mescit-Medine/sehir iligkisini Roger Garaudy, Isldm'in
Aynast Camiler isimli kitabinda su ifadelerle dile getirir:

“Medine ve oradaki Mescid-i Nebevi, Hz. Peygamber'in kabri
ve evi etrafinda sekillenmistir. Diinyadaki pek ¢cok cami de
buras: 6rnek alinarak insa edilmistir.
sehrin gobeginde, onca degisik gogiin altinda onlar bu ig
boslugu olustururlar. Mimarilerinin, i¢ sahinlarinin, siitun-
larinin, kemerlerinin, kubbelerinin, eyvanlarinin ihtisami
ne olursa olsun, bu camilerin hepsi de, binanin dis hacmi
bakimindan degil de maddeye naksettikleri o boslugun
manevi niteligi agisindan, tamamen Islam1 binalar olarak
tanimlanacaklardir.

Camilerin biiyiik cogunlugu, bazen dis duvarlarina
bitisik carsilar, pazarlar veya evler sayesinde sehirle iyice
biitiinlesmistir. Fes'teki Karaviyyin Camii'nden tutun da
Isfahan’daki Cuma Mescidi'ne kadar... Cami disaridan
neredeyse pek fark edilmez. Bir ditkkani déndigiiniizde,
bir ¢arsinin log bir yerinde karsiniza bronzdan bir kapiveya
tastan bir ana kapi ¢ikiverir. Oradan bagka bir mekana, i¢
bir bosluga atarsiniz adimlarinmizi. Orada iman sahibi kisi,
kendisinde ayni i¢ boslugu dogurtmaya yarayacak ortami
bulur. Cok yakindaki sokagin giiriiltiisiiniin ve ¢alkantisinin
Otesinde caminin bu sessizlik, aydinlik veya log yuvasinda
artik o diger miimin kardeslerinin dua ve niyaz fisiltilarindan
bagka bir sey duymaz ve duvarlarin iizerinde de yiizeylerine
mozaikler halinde diizenlenmis veya naksedilmis ayniilahi
kelamlardan bagka bir sey gormez. Bu ayni sanatin etkisiyle
olacak ki onlar da zaten dlemlerin boslugunda yiizer gibi
goriiniirler. Hayatin tam da merkezindeki bu sessizlik
kosesi, Miislimanin kendi merkezini ve biitiin bir hayatin
kaynagini yeniden bulup kesfettigi anin mekanidir. Nefsi
arzular, i¢giidiileri, aliskanliklar ve diinyevi sapmalarin
akintisina kendisini bir daha kaptirmamak, aksine ¢arsidaki

Cennetii’l Baki

en basit aligveristen sevginin veya fedakarligin en yiice
atilimlarina kadar, her biri kendisine karg: hicbir hilenin
veya aldatmacanin yapilamayacagi Allah'in gozii oniinde
gerceklestirilen biitiin davranislarina hakim olabilmek
azmiyle ve yeni bir giicle hayatin doluluguna tekrar dalmak
icin atlayacag esiktir orasi.

Doluluk ile boslugun bu diyalektiginin 6zgiin anlami
iste budur ve bize cami mimarisinin i¢ mekanini hakkiyla
kavramanin anahtarini verir.”

Boylece Mescit'ten Medine, Medine’den Medeniyet
dogmus. Ravza-i Mutahhara tiim diinyaya yayilan bir
bahce kivaminda boy vermis, Miisliiman sehirler viicuda
gelmistir. Cansever'in Osmanli sehirleri i¢in cennet tabirini
kullanmasinin arka planinda sanki bu, her sehri Medine
kivaminda, her mescidi Mescid-i Nebevi kivaminda yapma
gayretinin altini ¢izme arzusu yatmaktadir.

Zaten bir mescide girmek bir cennete girme yolculugu-
nun bir baska boyutta tezahiiriidiir.2 Bir sehre girmek de
bir cennete girme ritiieli barindirir iginde.?

Mescitlerin ciimle/ta¢ kapilarinin ve mihraplarinin
tezyini durumu, bir bagka aleme gecisin hissettirilmesine
yonelik duygu ve alg1 olusturma amaciyla yapilmistir. Sam
Emeviye Camii girisinde bahce ve agag figiirleri cennete/
bahceye giris hissi uyandirir.

Camininig siislemelerinde kullanilan tiirlii ¢icek motifleri,
tabana serilen halilarda bulunan ¢igek motifleri, bu mekanin
cennetten bir bahceyi imlemesine yonelik siislemelerdir.
Ravza-i Mutahhara'nin o mescitteki izidir adeta.

Mescid-i Nebi, Medinetii’'n Nebi ve bu ikisinden miilhem
olusan tiim mescitler ve sehirler adeta ¢6l ortaminda bir

1 Roger Garaudy, Islam’in Aynast Camiler, gev: Cemal Aydin, Tiirk Edebiyati
Vakfi Yayinlari, istanbul 2014, s. 62-63.

2 “Namaz mii’minin miracidir”, hadis-i serif.

3 Isra, 80.

vaha/ravza, goller blgesinde insanligin siginabilecegi bir
adadir. Merhum Mehmet Akif'in Necid Céllerinden Medi-
ne'ye isimli siiri bu durumu ve duyguyu en bedii ve belig
ifadelerle dile getirir.

Once icinde bulunulan ¢6llesmis diinya tasvir edilir:

“O giizel sine, o ¢6l, simdi ne korkung oluyor:

Bir cehennem ki uzanmus, dili ¢itkmus, soluyor!”

Ne zemininde sezersin, ne fezdsinda hayat;

Ah bir reng-i hayat olsa da gorsem... Heyhat!”

Artik ¢6l ortami bitmis, yesil kubbe uzaktan gortinmiis
ve bahge serinligi yiiziine ¢carpmaya baslamistir:

“Sayeler dékmek i¢in Sidre'den inmis vdha.

O cehennem gibi vadide bu cennet ne giizel!”

Colden Ravza'ya kosan sadece Akif midir? Biitiin diinya
o ani, o kavusmay1 beklemektedir:

“Evet, o koskoca dlem... Tunuslu, Afganli,

Transvalli, Buhdrali, Cinli, Sidanli,

Habesli, Hiyveli, Kasgarly, yerli, Hersekli,

Serendib’in, Cava’nin, Magrib'in biitlin sekli;

Akif; Medine'ye kavusmayi, Ravza-i Muttahara ile bulus-
may1, oradan Peygamber'e ve ashabina selam vermeyi ve
ilerleyerek Cennetii'l Baki'de karar kilmayi, kisaca sdylersek
bugiin bile ziyaretcilerin yapmakta olduklar1 Mescid-i Nebevi
ziyaretindeki ritiieli A'raf’taki* bir yolculuga benzeterek
anlatir adeta. Mescide Selam Kapisi'ndan girilir, cennete
girercesine. Hemen oniiniize Ravza-i Mutahhara gikar. Bu
bahgede konaklarsimz 6nce. iki rekat namaz kilarsiniz. Pey-
gambere komsu olmussunuzdur. Hemen yani basinizda Hz.
Muhammed (as), Ebu Bekr ve Omer (ra) mezarlari /ravzalari®

4 Araf, 46-48.
5 Arapg¢ada mezar igin kullanilan kelimelerden biri, formel planlamaya dair
herhangi bir anlam barindirmamasina karsin bahge anlamina da gelen
“ravza"dir. (Ruggles, Islami Bahgeler ve Peyzajlar, s. 189.) Bu anlami su hadis-i
serif besler: “Kabir ya cennet bahgelerinden bir bahge veya cehennem
cukurlarindan bir gukurdur.”
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Elhamra bahgeleri

bulunmaktadir. Onlarin goriislerinden gecen miiminler
Araf'tan cennete, Cennet-i Baki'ye® dogru yol alirlar:
“Oniimde iimmet-i mazliimesiyle Peygamber;
Goziimde sel gibi yaslar, icimde titremeler;”

“Hentiz dud ediyordum ki, “Ya Restilalldh!”
Nidds: kiikreyerek, bir kanatl tayf-1 siydh,
Basip esikleri tutmus yiginla golgelere,
Siiziildii ugtaki “Bdbii’s-Seldm” oniinde yere.

Diyordu inleyerek:

- Ya Nebi, su hdlime bak!
Nasil ki bagri yanar, giin kizinca, sahranin;
Benim de rithumu yaktik¢a yaktt hicranin!
Harim-i pdkine can atmak istedim durdum;
Gerildi karsima yillarca dilem, yurdum.

Yikildi hepsi... Ben astim diydr-1 Stidan’,
U ay “Tihdme!” deyip ¢cignedim beydban.

“Bahgeyle Kuran'daki cennetin kavramsal birligine, mezarlarin bahgeli ortamlara
da yapilmaya baglanmasiyla beraber ulasildi. Ahiretle bagi kuran -dindarhik
Kuran'la kurulabilecek baglantilar degil- anitmezard; nitekim camilerde
daha eskiden yesilliklerin akla cennetle iligkili anlamlar getirmedigini
gormiistiik. Bununla beraber diinyadaki 6lii ile cennetteki ruh ve diinyevi
bahge ile Kuran'da tarif edilen cennet arasinda bir kere baglant: kurulmasiyla
beraber ikisi adeta birbirinden ayrilamaz hale geldi. Cennet gondermesi en
g6z alic1 haliyle Babiirliilerin gehar bag i¢indeki biiytik imparatorluk tiirbe-
lerinde viicut bulmustu, ancak bir ruhun cennete gitmek tizere yola gikisi
kavraminin bir asmanin yukari dogru uzanisiyla ifade edildigi daha basit
mezarlarda da asikardi.” D. Ruggless Fairchild, Islami Bahgeler ve Peyzajlar,
cev: Nurcan Bogdurmaz, Kog Universitesi Yayinlari, Istanbul 2017, s. 208.

6  Cennetii’l Baki: Peygamberimiz zamaninda kabristan olarak tahsis edilen, birgok
sahabi ve Peygamberimizin ailesinden kisilerin mezarlarinin da bulundugu, Mescid-i
Nebevi’nin hemen yakininda, giineydogusuna diisen yer.

Kemiklerim bile yanmusti belki sahrdda;
Yetismeseydin ejer, yd Muhammed, imddada:
Eserdi kumda yiizerken serin serin nefesin;
Akarsular gibi ¢aglard: her tarafta sesin!

Nedir o mes’ale? Nrun mu? Yd Resdlallah!..

Siikan iginde bir an gegti, sonra bir kisa “ah!”...

Ne gordiim, oh! Serilmis zemine Stidanli...

Baginda, aglayarak bir zavalli Seylanli,

Opiip 6piip kapiyor elleriyle gozlerini.

Bitince hdrice nakliyle gasli, tekfini,

“Baki’"a gitti sehidin viicid-i fanisi;”

Bir bagka Ravza-i Mutahhara tasvirini Roger Garaudy,
soyle dile getirir: “Avludan sonraki sahinda (harimde=na-
maz kilinan i¢ bolimde) stitun gévdeleri, yesil agaclar veya
bir ¢cimenlikteki su fiskiyeleri gibi boy atarlar; tabiattan
tabiatiistiine yegane gecistir bu, insanin ildhi dleme dogru
yol alisidir.

Binlerce kristal avize yildizinin altinda veya cami disinda,
kapali ¢ars1 havasinda ve bilhassa da iistii ortiilii su genis
avluda, ¢ok kalabalik bir miimin Kkitlesi oraya en icten
niyazlariyla yoneliyor ve biitiin cihana rahmet kapilarinin
ac¢ilmasi icin yakariyorlar.

Sularnyiizyildan yiizyiladurmadan tagan bu insan irmag,
Bismillahirrahmanirrahim (Rahman ve Rahim Allah'in adiyla)
diyerek Selam Kapisi'ndan iceri bogsaniyor. Hz. Peygam-
ber'in kabri ile hutbesini okudugu minberi arasindakiyere
kadar, haci her durakta dualar ederek ilerliyor. Orasi hayat
ile 6liimden sonra dirilisin ara noktasidir. Peygamberimiz
aleyhisselam da zaten bu mekani 6yle tanimlamaigtir: Evim
(simdi kabri olan yer) ile minberim arast, cennet bahgelerinden
bir bahgedir.””

MUTAHHAR AILE’NiIN MUTAHHAR BAHGCESI

Mutahhar aile kim? Ehl-i Beyt. Ev'in halki. “Ey Ehl-i Beyt,
ey Peygamber ailesi! Allah sizden sirf giinahi gidermek ve
sizi tertemiz yapmak istiyor.”®

Temizlenmis bahge, ayni zamanda temizlenmis evin
oniindedir. Ev halki da temizlenmistir ve o bah¢enin
miidavimlerindendir. Ehl-i Beyt; 6zelde Peygamberimizin
cekirdek ailesi oldugu gibi ayn1 zamanda ehl-i Kabe, ehl-i
kible olmak anlaminda ehl-i islam, immet-i Muhammed
ya da Al-i Muhammed'dir de. Allah onlar1 da tathir etmek
ister. Ravza-i Mutahhara'da agirlamak, daru's-selamlarda
iskan etmek ister.

7  Roger Garaudy, Islam'in Aynast Camiler, gev: Cemal Aydin, Tiirk Edebiyati
Vakfi Yayinlari, Istanbul 2014, 5. 66.
8  Ahzab, 33.

Mutahharlarin bahgesi; muktedirlerin, muhterislerin,
miistekbirlerin ugrayacaklari bir yer degildir. Bu bahceye
fakir fukara, garip gureba, yetim ve sailler ugrar; muttakiler
konaklar. Beytin sahipleri onlar1 bu bahceden uzaklastirmak
yerine, kendileri muhtag olmalarina ragmen sevdikleri
seylerden kapilarina gelen ihtiya¢ sahiplerine verirler.?
Muktedirlerin bahcesi ile muttakilerin bahgesi arasindaki
temel farklardan biri budur. Bu bah¢enin hasadi istif edil-
mez, israf edilmez; infak edilir. Bu bahce bagkalarina ¢caka
satmak, iistiinliik ve zenginlik taslamak i¢in ekilip bicilmez.
Ciinkii bu bahge bir miilkiyet degil onlar i¢in, bir emanettir.
Lehii'l miilktiir, miilk Allah’'indir, onlar katinda.

IV.

GUL MEDENIYETI®

Giil'den Sehirler, Giizel Sehirler.

Mescitlerimiz Medinelerimizin, Medinelerimiz Mede-
niyetimizin prototipini olusturur. Boylece tiim mekan
tertemiz bahgelere doniisiir ve daru's-selamlar, temizlenmis
bahgeler, bahce sehirler viicuda gelir. Yaman Dede “Giil
ylizlini riiyamizda gorelim Ya Rasulallah, Giil bahgene
diinyamizda girelim Ya Rasulallah” derken Hz. Peygamber'in
siretinin sindigiher ortamin giil bahcesine doniiseceginden
hareketle boylesi bir diinyada yasama istegini dile getirir.
Siret’in siinnetleserek sirayet ettigi tiim iligki bi¢imleri
Ummi Sinan'in diinyasinda ise soyle dile gelir:

9  “Onlar, verdikleri sozii yerine getirirler ve dehseti her yerde hissedilen
bir giinden korkarlar. Onlar, kendileri (yemek) istedikleri halde yiyecegi
yoksula, yetime ve esire ikram ederler. (Ve soyle derler:) ‘Biz sizi Allah rizasi
i¢cin doyuruyoruz; sizden ne bir karsilik ne de bir tesekkiir bekliyoruz. Biz,
dehsetli, cetin bir giinde Rabbimizden korkariz.” (insan, 7-10)

10 Peygamberimizin kabilesinin de yer aldi§1 Abdiimenaf taraftarlar “el-Mu-
tayyebiin” (giizel koku siiriinenler) diye anilirken, rakip grup olan Abdiiddar
taraftarlari “el-Ahlaf” (yeminliler) olarak adlandirilmisti. Abdiimenaf
taraftarlarinin giizel koku siiriinenler olarak adlandirilmasiyla ilgili ise
Beytullah1 giil suyu ile yikamalari ve bunun neticesinde kendilerinin de
izerine giil kokusu sinmesinden dolay1 bu isim verildigi s6ylenir. Muh-
temeldir ki Peygamberimiz bu ge¢misten hareketle giile benzetilmis ve
edebiyatimizda giil Hz. Muhammed'in (as) remzi olarak dile getirilmigtir:

“Gtil rengi, sekli ve kokusu bakimindan da gesitli benzetmelere konu tegkil
etmistir. Bunlarin basinda onun her yoniiyle Hz. Peygamber'e benzetilisi
gelmektedir. Yinus Emre'nin, ‘Cigek eydiir ey dervis giil Muhammed teri-
dir’ misrainda ifade ettigi gibi giiliin kokusunu Res{il-i Ekrem'in terinden
aldigina inanilir. Halk arasinda, ‘Giil koklamak sevaptir’ sézii de daha ¢ok
bu ¢igegin Hz. Peygamber’'in sembolii olmasindan kaynaklanmaktadir.
Giil koklandiginda, giil yag1 veya giil suyu ikram edildiginde salatiiselam
getirilmesi, bu inanisin miislitmanlar arasinda koklii bir gelenege sahip
oldugunu gosterir. Mevlid térenlerinde giil suyu serpmek, bunun igin yapilmig
sanat eseri niteligi tagiyan giildbdanlarin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.
Tasavvufi sembolizmde giil ilahi giizelligi ifade ettigi gibi Allah'in mahbtibu
Hz. Muhammed'i de temsil eder. Bundan dolay: ‘verd-i Muhammedi’ veya

‘giil-i Muhammedi’ ad1 verilen giil seklinde hilye-i serifler yapilmustir. Ote
yandan tasavvufta servi vahdeti, giil de kesreti temsil ettigi i¢in ‘serv-i giil
endam’ gibi sozlerle kesret altinda gizlenen vahdet anlatilmak istenmistir.”
(TDV islam Ansiklopedisi, “Giil” maddesi)

“Seyrimde bir sehre vardim
Gordiim saray: giildiir giil
Sultaninin tdci tahti
Bagi duvan giildiir giil

Giil alirlar giil satarlar
Giilden terazi tutarlar
Giilii giil ile tartarlar

Carst pazar giildiir giil

Toprag giildiir, tast giil
Kurusu giildiir, yas giil
Has bahgenin i¢inde

Servi ¢inan giildiir giil

Giilden degirmeni doner
Onun ile giil 6giiniir
Akar suyu doner ¢arki
Bendi pinan giildiir giil

Al giil ile kirmiz1 giil

Cift yetismis bin bahgede
Bakigirlar hdre karst
Hari ezhan giildiir giil

Ummi Sinan gelvasfeyle
Giil ile biilbiil derdini
Yine bu garip biilbiiliin
Ah u figam giildiir giil”

Siir sehirlesmis, sehir ise siirlesmistir adeta.

Diinya cenneti/bahgesi ile ahiret bahceleri/cennat ara-
sinda bir devamlilik sézkonusudur. Haddi zatinda diinya
muttakiler, miiteahhitler ve mustazaflar icin bir bahge
olarak yaratilmis ve onlar o bahgelere miras¢1 yapilmis-
lardir." Ancak muktedirler tarafindan bu bahgeler isgal ve
talana maruz birakilmistir.”? Bahceyi temizlemek, ravza-1
mutahhara haline getirmek muttakilerin en bas gorevidir.
Ciinkii yeryiizii mescit kilinmistir; mescitlerde de ravza-1
mutahharalar, bahge sehirler imar ve inga edilmektedir. m

11 Kasas, 5-6

12 “Kralige soyle dedi: “Krallar bir iilkeye girdiler mi, oranin altini {istiine
getirirler ve halkimin ulularini asagilanmis duruma diisiiriirler. Bunlar da
dyle yapacaklardir.” (Neml, 34). Kralige Siileyman’1 siradan bir muktedir
olarak gorityordu oysa Siileyman siradan bir kral/muktedir degil, muttaki
bir Peygamberdi.
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Incirde Tekvir

[eytinde

Yemin olsun.
Tinsel bir insivah icin Tine.
Us’sal bir inkisaf icin Zey/tine.

Y EMINLER CALINIYOR KULAKLA-
RIMIZA. DUYDUKLARIMIZ GON-
limiizii arindirirken gozlerimizi de
aydinlatiyor. Yemin edene olan giive-
nimiz yemin edilene de dort elle saril-
mamizi sagliyor. Giivenilir bir elden
(yed-i emin) ¢ikan kelimeler adeta
bizimle el sikisiyor.

Giigliigiine ragmen teklif edilen ema-
netiyalnizca insanoglu iistleniyor. Degerli
goriilen kelimeler emin ellere emanet
birakiliyor. Yemin edilen seyler insani
emanda kilmak i¢in bir emanname veriyor.
En giivenilen bir de yemin ediyorsaiman
kok saliyor derinlere. Kendine yabancila-
san ve yitigini kaybeden insanliga birer
zeytin dali olarak sunuluyor her bir yemin.

Her yemin insan iizerinde iletisim
etkisi birakiyor, verilen mesajlara tutunan
her 6zne ve nesne siirgiin veriyor, giines
goz kirpiyor, yildizlar kayiyor, bulutlar su

Olmak

HARUN SONMEZ

tasiyor, tiim evrenin bu armoniye eslik
ettigini vurguluyor ve insanin dabu yemin
motiflerine taniklik etmesini istiyor.

Agac bilgeligi sembolize eder.

“Agac kokiiyle yasar, insan da oyle...”
diyordu; karanhk gozli aydinhk s/6zlii
adam.'Agaclann da, insanlarin da kokleri/
kokeni topraga dayanir. Kokler topraga
bir bebegin anneye sarildig: gibi sarilir.
Kokler goklenir, govdeler goverir, dallar
meyveye durur.

Agaclar; yeryiizii ve gokytizii arasini
birbirine baglayan kozmik bir iletisim ag1
kurar. Agaglar bilgiye ulagsmak ve bilge-
lige erismek isteyene sezginin merkezi
ve ilhamin kaynag1 olarak hizmet eder.
Agaclar koksel /goksel kaynagindan aldig:
bilgiyi dallarina ilham eder, dallar ¢igek-
lere, cicekler de meyvelere ikram eder.

Buanlamdaiyiagacin (secere-itayyibe)
tinsel kokleri gokte, tensel dallar1 yerde
olur. Govde ise her iki (goksel ve yersel)
bilgiyibiinyesinde cem eder ve mevsimine

4

1 MERIC, Cemil. Jurnal 1, Iletisim Yayinlari, Istanbul,
2015, 5.298

lenvir

gore giizelliklerini sunar. O halde bilgiye

erisimde veya hayati anlama/anlamlan-
dirmada kok, govde, dal ve meyve /cigek
dortliisii yani ontolojik, epistemolojik,
metodolojik ve estetik oriintiisii bize bir
perspektif, bir paradigma ve bir postulat

(3P) olarak sunulur. Biitiin kainat varlik
agacinin (seceretii'l kevn) “kiin” yani “ol”
kokiinden dogmustur. Dolayisiyla kevn/
olus dedigimiz sey govde, dallar, yapraklar,
cicekler ve meyveler bu kokten varliga

bilirinmiistiir.2 Agacin mevsimlere gore

gosterdigi donemsellik, yeniden dogusu/
olusu (tezahiirii), ahenkli evreleri ise

belirimleri (tecelliyi) ifade eder.

Hz. Adem agactan (secere-i huld) aldig
bilgiyle (kirtas) kendini donanimli hale
getirmis ve bilgi yoksunlugundan kay-
nakli yirtilan elbisesini (sev'at) evrak ile
(varak-ul cenneh)yani sahifeler (suhuf)ile
yamamuis, sokiigiinii-bilgi acigini (avret)
kapatmus (setre) ve kendisine bigilen hal
(suret-kisilik) elbisesini -ki elbiselerin

2 Ibn-i Arabi’nin Seceretii’l-Kevn kitabindan esinle-
nilmistir.

en giizelini- (libas-u-t takva) giyinmistir.
Hz. Adem bu agacin varaklariyla (evrak)
aydinlanmis, onlara biiriinmiis ve yeni
elbisesi (donanim) ile yeryiiziine inmistir.
Artikinsan miras aldigi ve kusandigi tiynet
ziynetiyle, kendisini Allah ile aldatan
ditsmanini (iblis) ve Allah ile aydinlatan
dostunu (Idris) belirginlestirebilmistir.
Artik tinin tenden, idealin maddeden,
diisiincenin materyalden, cevherin draz-
dan, 6ziin kabuktan once-likli oldugunu
anlamigtir. Kendisine yoneltilen teklifi
almadan once -yani miikellefiyet ¢ag1
oncesinde- gerekli olan bilgileri edinme
donemini cennette gecirmistir. thbut
(hubut) edilen insanin o giin cennetten
aldigi kiiltiir (hars), ektigi tohum (6z) fidan
(f/ide) olmus, buyiimis, aga¢ olmus ve
ormana (habitat) doniismiistiir. Bu orma-
nin agaclarindan tarih boyu ciizlerden
meydana gelen kiilliyat elde edilmis ve
bu kiilliyat izerinden tarih yiiriim{iistiir.
Beseriyete sunulmus agaclarin kiil-
liistiniin ortak amaci bu koklerden yeni
bir insan bitirebilmektir. Ancak kimi
beser kendi kokiine (tinine) bigdne
kalmig ve dalalet (dall) dalina tutunmay:
tercih etmistir. Tiynet, tin'den edinilen
kelimelerle tamir edilir, aciklar onunla
kapatilir, tiynet ancak tin ile ortiiliir. Suret
siret elbisesine biiriiniir, topraga (tiyn/
madde/maya/halk) yeni bir ruh (tin/
mana/hulk) iiflenince nesne varlik olur,
beser insan olur ve her sey ona miisahhar
kilinir, her sey ona boyun eger (secde).
Seceresineislenen ya dasiciline kodlanan
“ona ruhumdan iifledim” buyrugu insani
sonsuz kilar. Incir agaci, zeytin agaci,
sidre agac1 ve ¢inar agaci Omiirlerinin
uzun ve bereketli olmasi nedeniyle ayni
zamanda oliimsiizliigiin, sonsuzlugun
(seceretiil huld) semboliidiir.
Incir uyanis1 sembolize eder.
Yeryiiziinde dort cesit agac oldugu
soylenir. Bunlardan birincisi ¢icek acar,
meyve vermez. [kincisi, cicek acar, meyve
verir. Uciinciisii cicek agmaz, meyve
vermez. Dordiinciisiiise ¢icek agmadan
dogrudan meyve verir. Bagka agaclar
once yaprak, sonra meyve verdikleri

3 Hicr Suresi 15/29

halde, incir 6nce meyve, sonra yaprak,
meyvesini de ¢icekagmadan veren agag
tiplerindendir. 4

Insanlar da agaclar gibidir. Hz. Isd'dan
aldigim 6diing soz ile; “Onlart meyvele-
rinden taniyacaksiniz. Dikenli bitkilerden
iiziim, devedikenlerinden incir toplanabilir
mi? Bunun gibi her iyi aja¢ iyi meyve verir,
kotii agag ise kotii meyve verir”™ denilerek
davranislarina gore insanlar agaclandirilir.

Incir agacinin altinda uyanilir. ice
dogru yolculuklar yapilir, yeni bir insan
yaratilir onun altinda. Kiiciiciik incir
¢ekirdeginin 6zlinden kocaman bir incir
agacimeydana geliyor. Nice kiiglik ya da
az goriilen topluluklarin nice biiyiik ve
¢ok goriilen topluluklara galebe ¢aldigina
taniklik edilir. Cekirdekleri bir arada
tutan 0z, insanlar1 da bir arada tutar,
insan insana ayni 6zle tutunur (tekvir),
0z 6ze Ozlem duyar, birbirine iilfet-iltifat
(ilaf) eder ve yasanan duygular kimini
miellif kilar.

Incir kimlere umut, kimlere refe-
rans olmadi ki:

Hz. isa, havarilerden Nathanael'e:

“Sana baktigim zaman seni incir agacinin

altindaymugsin gibi goriiyorum” demistir.®

Siddharta Gotama, babasinin krallik
teklifini reddederek hayatin mal, miilk,
san, sohretin 6tesinde olduguna inanur,
yerlesik Hint inaniglarina kargi isyan
tasir ve konforlu hayatini terk eder. Uzun
uzlet ve derin diisiincelerden (tefekkiir)
sonrakendini Bodidenileninciragacinin
kollarina birakir, orada aydinlanir (tenvir)
vei¢ huzura (itminana) kavusur. Incirin
altinda uyanan Siddharta'ya sevenleri
tarafindan “BUDA” (uyanmuis kisi) ad1
verilir. Buda etrafindakilere; “ben her seyi
soylemedim, vazifemiyapmadim, benden bin
sene sonra baska birinsan gelecek ve benim
dinimi tamamlayacak, siz ona uyun. Onun
adi Metteya (Matraya)dir” diyerek kendi-
sinden bin sene sonra gelen ve dlemlere
rahmet-ki Sanskritce'de ‘Metteya’ lemlere

4 Bilgelik Varlik Bereket Semboli incirin Seriiveni,
Dog. Dr. Aynur KOCAK; Berk 1982: 38
5  Matta 7/16-19; Luka 6/ 43-45.
Yeni Ahit (Jean 1, 49); Dog. Dr. Aynur KOCAK,
“Bilgelik” Varlik Bereket Sembolii incirin Seriiveni

rahmet demektir- olan Efendimiz (s.a.v.)'i
miijdelemigtir.”

Incir tanigmanin, kaynagmanin ve
sevmenin (iilfet) semboliidiir.

Yaz giinesinin meyvesi olan incir
kalbin 1si1nmasini, 1sindirilmasini sicak
davraniglarin sergilenmesini simgeler.
Isinin oldugu yerde devinim ve dirilme
meydana gelir. Oliibedenler ise sicakligini
kaybeder. Mitolojide, Eski Yunan ve Misir
uygarliklarinda incir, ruhi zenginligin,
dogurganligin, liretkenligin ve verimliligin
ifadesidir. Andre Gide'nin; “Sen simdi
incirin sarkisini sGyle, Simiane. Incirin
asklar gizlidir ¢iinkii.® dedigi gibi incir,
sevgiyi, sevday: ve agki da biinyesinde
saklar. Seven iki ruh asla yerinde dura-
maz. Sevenleribir arada tutan bazen akil
almaz ruhi devinimlerdir. Kalbe incir
cekirdegi kadar diisen agk atesi, biitiin
bedeni sarar. Kalbine incir ¢ekirdegi kadar
ask diismeyenin ayaklarina kim bilir ne
zincirler vurulur. Buanlamda Rimi incir
ile kalp arasinda baglantiyi soyle kurar:

“Incir gekirdegini doldurmayacak kadar!
diye niye kiiciimserler ki; Kalp pek mi biiyiik
incirden? Bakin bakalim insan neler gekiyor,
incir ¢ekirdegi kadar kalbe diisenden...!”

Incir inancin semboliidiir. incir
de inang gibi birlestirici giice sahiptir.
Toplumu bir arada tutan inang cevheridir.
Ayrnigsmalar, iraklagmalari, yabancilagsma-
lar1 ve kutuplagmalari bertaraf edecek
inanctan daha giiclii birlestirici bir gii¢
yoktur. Allah'in: “Hep birlikte Allah’in
ipine sartlin ve ayriliga diismeyin. Allah'in
size olan nimetini anin. Hani siz birbirinize
diismandiniz Allah géniillerinizi birbirine
yaklastirdi da O'nun nimetiyle kardesler
oldunuz. Bir ates ¢ukurunun kenarinda
idiniz Allah sizioradan kurtardi” seklindeki
buyrugunda belirttigi goniilleri tutusturan,
onlar birlestiren yegane tutku imandir.

Incirhem kesretin hem de vahdetin
semboliidiir. Incirin icinde barindirdig
cekirdekler kesreti/ciiz'li, incirin kendisi
ise vahdeti/kiill'ii ifade eder. Incir evreni,

7  Ahmet Kahraman, Mukayeseli Dinler Tarihi, Marifet
Yaynlari, VIL Baski, istanbul, 1999. s.122

8 Diinya Nimetleri ve Yeni Nimetler, Andre Gide, s.
65

9  Ali imran Suresi 103. Ayet
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cekirdekler ise atomun kuantalagmig
ya da yumurta hiicrelerini bulunduran
ovaryum (yumurtalik) halini simgeler.
Incir cekirdekleri atom alt1 alemde birer
noktay1imgelerken incirin kendisi atom
iistii alemde (mezahirde) kocaman bir
noktay1 andirir. Her ne varsa incirin
disinda, bir 6rnegivardir onunicinde ya
da her ne varsa incirin i¢cinde bir 6rnegi
vardir disinda.

Zeytine zeyl olsun.

Zeytin agac1 aydinlanmay1 ve zeytin
ise aydinlanmus kisiyi sembolize eder.

Aydinlanmanin kaynagidir zeytin.
Zeytinden zeytinyagina, zeytinyagindan
da kandil 15181na giden bir yol vardir. O
kandil ki, Hz. Isa'nin ibadet ve dua etmek
icin ¢iktig1 Zeytin Dagi'ndan yiiriiyen
vahyin (dag vaazi'nin) parlak 1s181d1r.
Vahyin 15181nda aydinlanmaya tenvir,
aydinlanan kisiye de miinevver denir.
Miinevver ayni zamanda Allah'in kendi
nuruyla nurlanmais, o nuru i¢sellestirmis
kisidir. Miinevvir ise aldig1 nurla insan-
lig1 aydinlatan kisidir. Daha 6nce ismi
Yesrib (kinamak, hatalan yiiziine vurmak,
kotiilemek, fitne ve fesat ¢ikarmak)* olan
kentin adi1 Medine-i Miinevvere yani niir
ile tenvir edilmis, aydinla-n-til-mis sehir
olmustur. Karanligin ¢agristirdigi her
tiirlii korku ve bilinmezlikler giderilerek
yeni bir diizen (nizam), yeni bir intizam
getirilmigtir. Sehirde meydana gelen huzur,
giiven ve emniyet gerek zihinlerde bir
aydinlik gerekse goniillerde bir insirah
olusturmustur. Bu aydinlik tarihe mal
edilmis ve bunun adina da medeniyet
denilmistir. Bagka bir deyisle medeniyet,
insanliga zeytin dali uzatmanin adidir.

Isik gokten agar. Goksel 151k /bilgi
(sud, sem’a, lem’a) Hz. Musa'ya Turi
Sina'da, Hz. Isa'ya Zeytin Dag1'nda ve
Hz. Muhammed'e Cebeli Nur'da (nur/
151k dagi) verilmistir. Hira (arastirma)
magarasindan (merkezi) yani karanligin
icinden bir aydinlik dogar (fecr-in tul@'u).
Buradakinurun huzmeleri sehre iner ve
sehirde yasayanlari aydinlatir. Karanhga
yakilan her bir nurun ortami ya dainsani
degistirici (tagyir), doniistiiriicii (tahvil)
ve gelistirici (terakki) etkisi vardir. Allah,

10 ibn Manziir, imam Alleme, Lisanii’l-Arab, C.XIII,
Beyrut, 1988, 5.55

inananlar karanliklardan aydinliga ¢ikarr,
seytan ise onlar1 aydinliktan karanliga
iter. Sairin Sakarya Siirinde: “..Oluklar ¢ift,
birinden ndir akar birinden kir” dedigi gibi.

Peygamberler, aydinlatici (sirdc-en
miinir)" kisiler olarak gonderilmis ve
insanlig1 karanliktan aydinliga tasimis-
lardir. Herkes giicii oraninda bu nurdan
pay alirken kendini nura kapatanlar
karanlik i¢ine almistir. Nur, hem ken-
dini hem bagka seyleri gosterendir. Nur
Allah'in, Kur'an'in,” Kur'an'da bir surenin,
vahyin, inanan insanin ismidir. Allah
En- Nur'dur, bizzat 15181n kendisi ve
kaynagidir. Nur'un oldugu yerde tenvir
var demektir. Nur, ulastig1 son noktaya
kadar karanlig yok eder.

Gorme, goriilme ve ortaya ¢ikma1gikla
miimkiindiir: Gazali der ki; “Isik” denilince,
kendisi goriilen ve kendisivasitasiylabagka
seylerin gorlindiigii “hakikat” anlagilir.®
O halde hakikate giden yol g6z nuru, akil
nuru ve kalp nuru ile bulunabilir. Nur
Suresi 35. Ayetinde; “Allah goklerin ve
yerin nurudur. Onun nurunun misali, sanki
icinde ¢erag bulunan bir hiicredir. O gerag
bir sir¢a (kandil) i¢indedir. Kandil bir cam
icindedir, cam inciyi andiran bir yildizdir
ki giinesin dogdugu yere de, battigt yere de
ait olmayan miibarek bir zeytin ajacindan
tutusturulup yakilir. Onun yag, kendisine
bir ates dokunmasa da 151k verir. (Bu g1k
da) nur tistiine nurdur. Allah kimi dilerse
onu nuruna kavusturur. Allah insanlar i¢in
misaller veriyor, Allah her seyi hakkiyla
bilmektedir” buyrulur.

Gazalibu ayeti 6zetle soyle izah eder:
Varliklarin tamamai bes giic sayesinde
idrak edilir. Bunlar “his, hayal, akil,
fikir ile kutsal gii¢” ten olusan bes idrak
gliciidiir. Bunlara nur demek ve ayette
gecen bes nesneye benzetmek, yerinde bir
benzetmedir. Kandilligi, yani duvardaki
oyugu, duyularin goz, kulak, burun gibi
deliklere yerlestirildiginden dolay: his
giiciine; lamba camini, 15181 seffaflastiran
ve koruyup akla sunan hayal giiciine;
lambayt, ortalig aydinlatan ve karanliklar
gideren akil giicline; aydinlig, analiz ve
sentez sonucunda ortaya ¢ikan bilgiyi,

11 Ahzab 33/46
12 Nisa 4/174
13 Gazali, Miskatii’l-Envar s. 270.

fikir giicline; ates dokunmasa bile 151k
veren miibarek zeytin agacini, maddi
151k (enerji) kaynagi olmadan daigitmaya
devam eden ve 15181n1n kaynagi olan vahyi,
kutsal giice (kuvve-i kutsiye'ye) benzetir.*

Gazali'nin ifade ettigibes giice sahip
oldugu halde zulmet ile nurun arasindaki
farki fark edemeyenler, bilenlerle bilme-
yenleri, oliiler ile dirileri yani ayrigmasi
gerekenleri ayrigtiramayanlar karanlik-
tadir. Sanayi Devriminden sonra bilme,
tanima, tanitlama, anlama ve anlamlan-
dirma ¢aligmalari dogrultusundaki yeni
arayislarin adina ‘aydinlanma’ denilse
de ortaya ¢ikan olgu rasyonalizasyon-
dan (ussallasma) bagka bir sey degildir.
Allah'in aydinlatici yardimi olmaksizin
miinevver/aydin olunamaz. Bilgi edimi
(kesbi) bilimi, bilginin verimi (vehbi)
bilgeligi ifade eder.

Zeytin kig glinesinin meyvesidir, taze
tiiketilemez ve igleme tabi olmadan
yenilemez. Zira zeytin, dalinda acidir.
Tipki zeytin gibib-ilmin basi acy, sonu ise
tathdir. Zeytin agaci uzun 6miirlidiir ve
olumsiizligiin sembolii olarak kabul edilir.

B-ilmin bereketi de 5mre 6miir katarve
kesintisiz akan (cari) bir ecir olup insanin
defterini agik tutar. Zeytin agaglar1 her
daim yesildir ve yapraklarini kisin dahi
dokmezler. B-ilim de yapraklarini dokmez
her daim kendini yeniler ve vesika olup
¢aglara esin kaynag olur.

Zeytin, tiim kutsal kitaplarda kut-
salligin, bollugun, adaletin, refahin,
ferahin, saghgin, bilgeligin, aklin,
arinmanin, iimidin, esenligin, barisin
ve yeniden dogusun semboliidiir.

Zeytinden iiretilen zeytinyag tabiidir
hem besleyicihem aydinlaticidir. Kandiller
zeytinyagindan beslenir, zeytinyag: tutus-
tukca kandil yanar. Yandikga aydinlatir,
tenvir eder etrafi, kutsal yagdan atesini
alan fikirler de faal aklin 15181yla tutusur
ve onun sayesinde karanlikta kalmaz.
Tutusan goniil, kutsalin 15181 ile tutusur.
Zeytin agaciicin igin yanar.

Incir toplanir, zeytin devsirilir.

Incir ve zeytin agaci ayni cografyalarda
ayri mevsimlerde yetisir ve gelisirler.
Tim peygamberler insanlig1, kalpleri
1sindiran incirin etrafinda tekvir (kiire)

14 Gazali, Migkatii’l-Envar s. 23-37; Razi, XXIII, 233

olmaya, zihinleri aydinlatan zeytinin etra-
finda tenvir (nur) olmaya davet etmistir.
Onlarin dgretilerine tabi olanlar incir gibi

miiellif bir kalbe, zeytin gibi miinevver
bir idrake sahip olurlar. Hz. Isa iifledigi

sicacik nefhaile 6lii (meyyit) toplumdan

diri (hayy) insanlar viicuda getirmistir.
Isa'yailkinanan Yahya'dir (Hayy). Hz. isa

oliiinsanlari hayata yeniden dondiirmeye,
Pagan Roma'ya ilahi nefes vermeye ¢alis-
mistir. Hz. Muhammed de ayni sekilde

biitiin diinyaya soluk aldiracak 6gretileri

sunmaya gelmistir.

Incir ve zeytinin sembolik 6zellikle-
rinden hareketle su sekilde bir yorum
yaparsak umarim yanlis olmaz:

Incir; kalb-i selimi, faal yiiregi (fuad),
imanin mahallini, tasdik ve arinmanin
merkezini ifade ederken zeytin; akl-1
salimi, faal akh (teakkul) fikirlerin degisim
yerini (tefekkiir), logosun ve aydinlananin
merkezini ifade eder.

Incir; yaz giinesi gibi sicaklig1 ve 1sin-
mayl, zeytin ise kis giinesi gibi parlaklig1
ve 151may1 ifade eder.

Incir; lisani hali, halet-i ruhiye'yi,
sezgiyi, kesfi, irfani, marifeti, muhabbeti,
ahlaki ve agkiifade ederken zeytin; lisani
kavli, bilimi (science), deneyseli (ampirik),
lojiki (mantik) ve rasyonel akliifade eder.

Incir; kiiciik, cok ¢ekirdegi, dogurgan-
11g1, tathilify, ici-dis1 yenen, siitii ve bali
olan bir meyveyi/yemisi ifade ederken
zeytin; bliyiik, tek cekirdegi, bereketi,
aciyl, sadece dis1 yenen ve yagi olan
meyveyi ifade eder.

Incir; icinde ciceklerini (batin1) barin-
dirani, zeytin; ise ¢iceklerini digarda
sergileyeni (zahiri) ifade eder.

incir cekirdegi; kesrette vahdeti/
¢oklukta birligi, tiimel varligin soyut ve
¢okluktakibirlik oldugunu ifade ederken
zeytinin ¢ekirdegi; vahdette kesreti/
birlikte ¢coklugu, tikel varligin somut ve
bireysel oldugunu ifade eder.

Incir; goniil ferahhigini, manevi huzuru,
giiclii bir teselli kaynagini ifade ederken
zeytin; refahi, bollugu, zenginligi ve maddi
huzuru ifade eder.

Incir; 1s1t1r, hayata inang iizerinden
anlam verir, ussal temeli sorgulamaz,
kanit da aramaz. Zeytin ise 1s1t1r, bilim
iizerinden hayata agiklama yapar, diisiince

ile dogruyu arar, sorgular ve kaniti olur.
Incirirfan atesinin 151101, zeytin ise bilim
1518101 yakar. [ki fener tiim karanligi yener.
Incir; inanc giidiileyici ve arindirict
bir rol iistlenmekle birlikte bir tarafi
odiillendirme, diger tarafi cezalandirma
olaniki yonlii bir ilkeyi temsil eder. Zeytin;
anlamay1 ve aydinlanmayi saglayan bir rol
ustlenir. Aslinda gerek incir (din-inang)
gerekse zeytin (b-ilim) arasinda keskin
bir ayrim yoktur. Aralarindaki sinir
(demerkasyon) sert ¢izgilerle ¢izilmis
degilicice gecen (penetrasyon), uyumlu ic
biitiinliigii (holistik) ve dertini birlikteligi
olan bir yapidir. Dolayisiyla zeytinyagi
kendisini incire sunar (uzlasi), incir de
kendisini zeytinyagina (halvet) bandirir.
Bayram sofrasinin (maide) meniisiinde
zeytinyagina bandirilmis incir ya da
incirlenmis zeytinyag1 vardir.
Bubaglamda hikmet (sophia) hakika-
tin bilgisi olup incir ile zeytin arasindaki
iligkidir. Hikmet, kisinin hem 1sinmasini
hem de 1simasiniister. Ne tisiimesini ne
de karanlikta kalmasini ister. Is1 ve 151k,
her ikisi de yegdne nurdan varlhiklardir.
Tarihte, insanliga yon veren, 6niinii acan
arastirmacilarin ¢ogu yanan kandilin hem
1s1sindan hem de 15181ndan yararlanmais-
lardir. Sayet sorun varsa kandilin verdigi
1s1ve 1s1kta degil onlardan gerektigi gibi
faydalanamayan (Philo-Mitos) ve hikmet
(Philo-Sofos)iliskisini kuramayanlardadir.
Dini ve uhrevi olani giinliik hayattan
uzaklastirma (secularization) ¢abasina
girenler ile dinin terakkiye mani oldu-
gunu deklare edenlerin ayni zamanda
dini, bilim kiimesinden ya da bilimi ilahi
kokenden koparan yaklagimla ¢catigmaci
bir tutum sergiledikleri goriilmektedir.
Oysa her iki tarafin da birbirine zeytin dali
uzatmasi miimkiinken incir ¢ekirdegini
doldurmayacak tutarsiz tartigmalar ve
temelsiz catismalar neticesinde hem
kocabir ¢uval inciri berbat etmisler hem
de kendi ocaklarina incir agaci dikerek
kendi 6zlerine yabancilagmiglardir. Agaclar
birbirlerinden bagimsiz gibi goriinseler
de toprak altinda birbirleri ile iletisim
kurarlar. icindeki agaci/bag1 kesmis
olanlar sadece agag kesmis olmazlar.
Yillarca siiren din ile bilim arasindaki
catiskiyr Ahmet Mithat Efendi su sozleriyle

bertaraf ediyor: “Simdi biz deriz ki miicadele
dinin gergedi ile bilimin gercegi arasinda
degildir. O iki gergeklik tek bir nesnedir. Her
ikisi bir kandilden itk almis yegdne nurlardur.
Asil ¢atisma, dini yanlis yorumlayanlar ile
bilimi suiistimal edenler arasindadir. Bunlar
varsinlar miicadeleyi nereye kadar isterlerse
oraya kadar gotiirsiinler.”

Kur'an, meyve bahgesi gibidir. Bah-
ceye giren herkese mutluluk teklif eder.
Herkes erisebildigi agacin meyvesinden
devsirir. Tin Suresi ile ilgili yapilan bazi
aciklamalarda incir ve zeytinin faydalari,
dereceleri yiikseltilmis nesneler olmasi,
sozlerin yeminlerle kuvvetlendirilmesi,
pekistirilmesi, delil sunulmasi, mekansal/
bolgesel (Mekke-Medine-Kudiis-Cin)
faktoriine gonderme yapilmasi ya da
bolgenin peygamberlerine veya onlarin
ilahi bildirilerindeki 6zdeslige (ayniyet)
isaret edilmesi yoniinde ele alinmigsa
da biz bu agiklamalarin yanina incir
ve zeytinin bize imledigi yoniini de
ilave etmek istedik. Her medeniyet
kendi diisiince sistemini merkeze alarak
imledigi/simgeledigi seyleri yansitur.
Incir us iistii aleme-goniil (ilham-vari-
dat-sezgi-kesif-lediin-bilgelik-derinlikli
hikmet, entelektiiel sezgi), zeytin ise us
(bilim-bilgi-mantik-akil) iissiine hitap eder
ve her iki 6zellik incir-zeytin iilkesinin
paralel ve meridyen koordinatlarini verir,
derinliginiise boylam ve enlem kesitine
miikerremlik, miivevverlik, miistereklik
miitkemmeliyet (4M) kazandirilir. Neticede
bu objeler giigler birligini (tin/ruh /hulk
ve ten/tiyn/halk) terazisinin dengesini
saglayan ve birbirlerini dislama yolunu
tercih etmeyen, uygun ve verimli kulla-
nanlaricin akil yiirtitme 6rnekleridir. Biz
bu yazimizda incir ve zeytinin metaforik
anlatimindan nasibimize diiseni izah
etmeye calistik. Bizleri boylesi bir anlam
diinyasina gotiirerek icine alan ve yemin
etme noktasina kadar yiiceltilmesiyle
hedeflenen incire ve zeytine minnettariz.
Incirdeki ve zeytindeki sirrin hakikati
ancak Allah bilir. m

15  Ahmet Mithat (1313). Niz4-1 [Im-ii Din 1-4. istanbul:
Terciiman-1 Hakikat Matbaast
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iRFAN KAYA
Dog. Dr., Cumhuriyet Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi, Din Sosyolojisi Bilim Dali, Sivas

C HRISTOPHER ALEXANDER, “A CITY IS NOT A
TREE” ADLI 1965 TARIHLI YAZISINDA, UZUN
yillara yayilan bir seyir iginde ortaya ¢ikan kentlere
“dogal kentler” adini verir. Bunu, dogal kentleri, tasa-
rimc1 ve planlamacilar tarafindan bilingli bicimde
yaratilmis yapay kentlerden ayirt etmek icin yapar.
Yapay kentlerin, kentlere 6zgii 6zsel bilesenlerden
yoksun oldugunu one siirer. Alexanders, yapay bir
kentin aga¢biciminde, dogal bir kentin ise yar1 kafes
bi¢iminde 6rgiitlendigini savunur.' Karatani, Metafor
Olarak Mimari isimli eserinde bu iki 6rgiitlenme bigi-
mini basit bir 6rnek {izerinden anlatir. Genel olarak
agag ve yari-kafes, bir kiime i¢indeki sirali yapilar icin
farkliadlandirmalari betimler. Crnegin bir portakal,
bir karpuz, bir tenis topu ve bir ragbi topunu iki gruba
ayirmamiz gerektigini diistinelim. Bir yol, iki mey-
veyi, yani portakalla karpuzu ve iki topu, yani ragbi
topuyla tenis topunu birlikte siniflandirmaktir. Bir
bagka yol ise, sekillerine gore ayirmaktir: iki kiigiik
kiire, yani portakalla tenis topu ve iki daha biiyiik
ve oval nesne, yani karpuzla ragbi topu. Tek tek ele
alindiginda, iki siniflandirma bicimi de bir agag yapisi
alir. Ama iki siralama birlestirildigi zaman, sonugta
ortaya bir yari-kafes ¢ikar.2 Alexander, yari-kafesin
dahakarmasik ve ince bir yapiya doniisme hususunda
daha biiyiik bir potansiyele sahip oldugunu soyler.
20 0geyi temel alan bir agac yalnizca 19 alt kiime
icerebilirken, 20 6geyi temel alan bir yari-kafes bir
milyondan fazla farkli alt kiime icerebilir. iste bizler
dogal yapilari, yani istisnasiz olarak yari-kafes olan
yapilari, agag yapilarina indirgeme egilimindeyiz.
Yazimizda agac bi¢imli diisiincenin Bat1 diisiincesin-
deki yeri Deleuzeyen bir okumayla ortaya konmaya
calisilacaktir.

AGAGC BiCiMLI DUSUNCE

En basitinden en kompleks olana kadar “bir
yerden baslayarak diisiinme” aligkanligl, insanin
nihil'le birlikte nihil'in i¢ine firlatilmasiyla baslayan

1 Christopher Alexander, “A City is Not a Tree”, Architectural Forum,
122, no 1, (Nisan 1965), 58.

2 Kojin Karatani, Metafor Olarak Mimari, ¢cev. Baris Yildirim (istanbul:
Metis Yayinlar1 2017), 73.

o mes'um yazgiyla bas etmenin ¢ikis

yolu olarak goriilmesi yiiziindendir.
Dolayisiyla hayatini muhafaza ede-
bilmesi ve varligini gelecek nesillere

aktarabilmesi, baska bir deyisle haya-
tinin anlam kazanabilmesii¢in; ancak

anlami yoneten, garanti altina alan

ve payidar kilan olarak icat edilen bir

arkhe ile mimkiin hale gelecegini

diistinmektedir. Insanin icat ettigi

bir arkhe ile anlamak ve anlamlandir-
mak gayesiyle ortaya koydugu bilme

faaliyeti, nihayetinde nedensellikle

maluldiir. Salt rasyonellik agisindan

bilgi, nedenleri anlamak anlamina

gelmektedir ve diinyay:1 nedenler ac1-
sindan tanimlayabilmek icin dogrusal

bir zincir fikri gelistirmek zorunlu-
dur. Boylece basi ve sonuna ¢ekilen/
cizilen sinirla siireklilige tabi tutulan

bir tarih, tamamiyla, bilmek isteyen

insanin mahsuliidiir. Zira Umberto

Eco'ya gore Antik Yunan'a 6zgii olan

bu dogrusal nedensellikle bir toplum

sozlesmesi miimkiin héle gelmektedir.

“Iste modus bu toplum sozlesmesinin

yasal standardidir. “Sinirlar tanin-
mazsa” yasalarla birbirine baglanan bir
topluluk, yani “civitas diye bir sey var
olamaz.”®“Sinirya da modus, kendini
rasyonalist bir diizlemde “ne” ve “neden’
sorulari iizerinden belirler ve boylece
metinleri nedensellik zincirinin i¢ine
¢ekerek olusturur.” Bu arada sonsuz-
luk ise modusu olmayan bir seydir ve

norm'a sigmaz.

Deleuze ve Guattari'ye gore bugiine
kadar pek ¢ok ekol, kendini biiyiik
oranda bu askin nedensellik gerceve-
sinde, “ne” ve “neden”® sorulari esliginde;
Tanri'nin yazisini ¢6zmeye ¢alisan bir
rahip edasiyla anlama egemen olma
ve anlami, “gosterilenden gosterene”
uzanan bir arama edimi olarak alma
biciminde inga etmislerdir. Deleuze ve

7

7

3 Umberto Eco, Yorum ve Asirt Yorum, gev. Kemal
Atakay (istanbul: Can Yayinlari, 1996), 43-44.

4  Biilent Yildiz, “Edebiyatta Yeni Bir Elestirel Eylem
Olarak Rizomatik Elestiri ve Gilles Deleuze'iin
Rizomatik Kavram1”, Folklor/Edebiyat 28 /110
(2022), 465.

5 “Neden” sorusu en nihayetinde bir arke ile
sorulabilecek sorudur. “Neden”, arke'yi varsayar.

Guattari, Bati'da hakim olan diisiinme
bi¢imini neden-sonug iligkisine yaptig1
vurgu ve hiyerarsiler yaratma meraki
nedeniyle agaca benzetir:

Adacin Bati gergekligine hiikmetmig
olmasi gariptir ve biitiin Bat: diisiincesine,
botanikten biyoloji ve anatomiye, ayni
zamanda epistemoloji, teoloji, ontoloji
ve felsefenin biitiiniine bu gergeklik hiik-
metmistir. Dogu ise farkli bir figiirdiir:
ormanve tarladan ziyade, bozkir ve bahge
arasinda (ya da bazi durumlarda ¢6l ve
vaha arasinda) bir iliski sunar.®

“Agac bicimli diisiince”, dikey, hiye-
rarsik ve belirgin bir merkeze, 6zneyi
baz alan bir temsil anlayisina dayanan
major bir algilama bigimidir ve tiim bir
Bati felsefesi agag bigimlibir eksende
yani nedensellik zinciri i¢inde varol-
mus, diisiince o dogrultuda gelisme
kaydetmistir. Bu diislinceye gore her
seyin bir baslangic noktasi yani kokii
bulunmaktadir. “Diistinceyi, bir yere,
merkezi bir birlige, hakikate ya da
temelini ve yoniinii belirleyen bir 6ze
baglayarak hapseder. Diyalektiktir:
diisiince daima bu ikili mantiga gore
acilmalidir ve bu yiizden de dogru-yanlis,
normal-anormal, siyah-beyaz, kadin-er-
kek, mantikli-mantiksiz ikili boliinme-
lerinin tuzagina diismiistiir. Bunlar
yanlisin dogruya, mantiksizin mantikliya
vs. tabi kilindi8 ezici hiyerarsilerdir.”

6 Gilles Deleuze-Felix Guattari, A Thousand
Plateous, Capitalism and Schizophrenia, trans.
Brian Massumi (Minneapolis: The University
of Minnesota Press, 1987), 18.

7  Aktaran Saul Newman, Bakunin'den Lacan’a,
Anti-otoriteryanizm ve [ktidarin Altiist Olugu, cev.
Kiirsat Kiziltug (Istanbul: Ayrinti Yayinlar1 2014),
184.

Deleuze ve Guattari'ye gore, diinyay1
ikili karsitliklarin terimleriyle gormek
“tepkisel” diisiincenin bir ornegidir:
farki sindirmenin bir yoludur.”®
Agaglar,yalnizca bir metafor degildirler,
diisiincenin birimgesidirler, bir iglevdirler,
diiz bir hatta ilerlemesi ve su meshur dogru
fikirleri iiretmesi i¢in diisiinceye ekilmis
olan biitiin bir aygittirlar. Agagtaki her
tiirlii nitelik vardur: bir kdken, tohum ya
da merkez vardir; agagbigimlilik 6zelligi,
dallanmalar siirekli olarak bélen ve
yeniden iireten bir ikili makine ya da
ikilik ilkesidir; (...) bir gelecegive gegmisi,
kokleri, tepesi, biitiin bir tarihi, evrimi, bir
gelisimivardur. (...) artik hig siiphe yok ki
agaglar kafalarimizda kok salmiglardur:
hayat adact, bilgi agact vs. biitiin diinya
kokleristiyor. Iktidar daima agagbigimlidir?
Deleuze ve Guattari, bu agacbicimli
diistinme modelinin yerine 6zlerden,
birliklerden, ikili mantiktan ka¢inan,
¢okluk, cogulluk ve olusu kucaklayan
“rizomatik /koksap” diisiinme modelini
onerir. “Deleuze ve Guattari'nin botanik
biliminden 6diing aldiklar: rizom ya
daTiirkceye cevrilen bicimiyle koksap,
topragin altinda aga¢ kokii gibi dikey
biiylimeyip yatay olarak genisleyen,
baslangic yerinin neresi oldugu tam
olarak bilinemeyen ve dolayisiyla sonu
yada sinirinin da tam belirlenemedigi
yabani bitkilere verilen bir isimdir.
Bir baslangic noktasi olmadig1 i¢in
merkezsizdir ya da ok merkezlidir ve
bu nedenle ¢oklu bir diizleme sahiptir.
Yatay, merkezsiz ve coklu 6zelligi itibar
ilebiryapi olusturma fikrine de terstir."*
Dolaysiyla koksap diisiince: dogrusal
ve hiyerarsik olmayan, kaynak vazifesi
goren bir kokenin ya da merkezin
olmadigy, ¢ok sesli anlatimlar ihtiva
eder. “Disariya radikal bir aciklikla
tanimlanan bir diistincedir... Bir seyi
digeri tizerinde ayricalikli kilmayan,
tek bir acidan mantik tarafindan yone-
tilmeyen bir diisiinme bi¢imidir...
Boylece, diisiinceyi yoneten, cesitli

8 Newman, Bakunin'den Lacan’a, 184.

9 Aktaran Newman, Bakunin'den Lacan’a, 174.

10 Yildiz, “Edebiyatta Yeni Bir Elestirel Eylem
Olarak Rizomatik Elestiri ve Gilles Deleuze'{in
Rizomatik Kavrami”, 467.
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bilgi ve akil soylemlerinin temelini
olusturan soyutlamalar: sorgular...
Hakikat, akil ve insan 6zii gibi soyut
genellemeler, ¢cogullugu reddeder ve
fark: sakatlayarak benzerlige yoneltir.""

Bir kéksap ne baslangica ne de sona
sahiptir; o her zaman ortadadir, seylerin
arasinda, baslangigaras, intermezzo'dur.
Agag bir soydashkiliskisidir, fakat koksap
bir ittifaktir, kendine 6zgii, benzersiz bir
ittifak. Agag, ‘olmak’ eylemini empoze eder,
fakat koksap yapist ‘ve... ve...ve’ baglacidir.
Bu baglag, ‘olmak’ eylemini sarsmak ve
kokiinii kazimak igin yeterli giicii tasir.™

Deleuze'un bir ¢ikis yolu olarak
ortaya koymus oldugu “ve” baglaci, ya/
ya dailkesine karsit olarak gelistirilmig
olabilir ve Bat1 diisiincesi acisindan
bir imkan olarak degerlendirilebilir.
Ancak bu hem baglangigtaki ayrimi
kabul ve tahkim eder hem de alakasiz
iliskilendirmelere yol acar. Bu agidan
Tiirkcede “ve” baglacinin olmayip,
Tiirkgeye sonradan girmesi, bunun
yerineise “ile” baglacinin kullanilmasi
dikkate deger bir husustur.

KOKEN SORUNU

Belki de ilk basta sorgulanmasi
gereken, Derrida'nin Michel Fouca-
ult'nun akli baypas ederek deliligin
kendi tarihini yazma tesebbiisiinii
irdeledigi yazisinda vurguladig: gibi
“tarih”in veya “arkeoloji"dekiarkhe'nin®

11 Newman, Bakunin'den Lacan’a, 184-185.

12 Deleuze-Guattari, A Thousand Plateous, 25.

13 An-arsizm terimi de ilk ilke, temel veya yonetici
giic anlamina gelen Yunanca arché teriminin
yadsinmasindan tiiretilmigtir. Arche kelimesinin
Hasan Gengcan'in Ozne dergisinin Anarsizm
isimli say1sinda yer alan “Anarkhia: Antikitede
Kazandig1 Anlamlar ve Boyutlar” isimli yazisinda
edilgen cat1 kullanimi ile kazandigi anlamlar su
sekilde siralanir: 1. Zaman agisindan, baslamak,
yola ¢ikmak, savas miicadelesinde baslangig

(koken) anlam’idir. Ondan 6nce anlam
daDeleuze'aatifla, aslailke ya da koken
degildir, o her zaman tiiretilen bir
seydir. Kesfedilecek, ihya edilecek ya
da yeniden kullanilacak bir sey degil-
dir, yeni mekanizmalarca iiretilmesi
gerekir. Ne bir yiikseklige ne de bir
derinlige aittir; ylizeyin bir etkisidir,
uygun boyutu oldugu yiizeyden ayirt
edilemez. Mesele anlamin derinlik ya
dayiikseklige sahip olmamasi da degil,
daha dogrusu yiikseklik ve derinligin
yiizey ve anlamdan yoksun olmasi-
dir. Ancak bu sekilde ortaya konacak
bir yaklasim tarzi, kendimize dinin
“0zgiin anlam1i"nin insani normlarla
agiga vurulmus bir Tanri'da var olup
olmadigini sorma geregibirakmayacak,
ayni sekilde kendisini Tanri'nin sure-
tinden yabancilastirdig: i¢in insanin
artik kayip olan bu anlami barindirip
barindirmadig1 da sorulmayacaktir."
Kokene gelecek olursak, antropolojik
ex nihilo yaratimin bir icadidir. Bu
ex nihilo baslangic¢®, “Tarih’in biyik

yapmak 2. -den baslamak ya da birlikte baglamak
3.On hazirlik yapmak 4. Bir kisiye yol gostermek,
onctilitkk etmek, yol agicilik yapmak. Etkin gat1
kullanimu ile kazandig1 anlamlar ise: 1. Efendi
olmak, -de baskan olmak 2. Egemen olmak 3.
Sifat, etiket, titre tasimak anlaminda egemen,
dikte edici olmak 4. Yonetenler ve yonetilenler/
boyun egenler iligkisinde yonetmek, iktidar
olmak vb. Bk. Hasan Gengcan, “Anarkhia: Anti-
kitede Kazandig1 anlamlar ve Boyutlar”, Ozne 32,
(Bahar 2020), 39.

14 Gilles Deleuze, Différence et répétition (Paris:
Presses Universitaires de France, 1968), 89-90'dan
aktaran Edward Said, Baslangiglar, Niyet ve Yontem,
cev. Ferit Burak Aydar (Istanbul: Metis Yayinlari,
2009), 366.

15 Edward Said'in Baslangiglar'ikoken ile baslangig
arasinda bir ayrima gider ve kdkene karsilik
baslangi¢ temasini 6ne ¢ikarir. Bu ayrima gore
koken ilahi, mitik ve ayricalikli; baslangig ise
sekiiler, insan iiriinii ve siirekli incelemeye
deger bir seydir. Bk. Said, Baslangi¢lar, 12. Keller
ise The Face of Deep ¢alismasinda Said’'in bu
sekiiler ¢cabasini sekiilerin, koken mitini taklit
ettigi gerekgesiyle elestirir. Baslangiglar, Said'in
post-kolonyal teorisinden 6nce yazilmistir ve
baslangic1 kokenden ayiran postyapisalci bir
yaklasim ortaya koymaktadir. Keller, Said'in bu
koken ve baslangig bicimindeki ikili degerinden
hareketle Genesis hikayesinin baskin bir koken
yerine dogrusal olmayan bir baslangicin anlatisi
olarak okunabilirliginin ihtimalini sorgular. Keller,

siireklilik zinciri” geregince tarihe bir
son verme vaadini ka¢inilmaz kilar.
Ex nihilo sayesinde “gelismenin akisi,
sahip oldugu biitiin drama, unutus ve

yabancilagsma kaynaklariyla birlikte,
antropolojik bir sonluluk i¢inde tutu-
lur."*® Heideggerci anlamda ontolojik
huzur, tarihin kabullenilmesiya daona

boyun egilmesi anlamina gelir. Ancak
bunundogal sonucu, insanlik tarihinde

hangi gii¢ler hiikiim siiriiyorsa onlara

teslim olmay1 tavsiye etmektir.

Derrida'nin “Cogito ve Deliligin
Tarihi"nde elestirel dikkatinin oda-
ginda bu cizgisel tarih nosyonu vardar.
Megill'e gore Derrida, Foucault'nun
deliligi olusturan seyin bir “kriz” yada

“karar” oldugu diistincesi ile bu karari
mimkiin kilan anlayis, yani bizim
verdigimiz anlamda “tarihselcilik”
arasinda dogrudan baglant1 kurar.

“... Foucault'nun girisimi bir gelenek
doktrinini, bir logos gelenegi doktrinini
(baska gelenek var m1) 6nkosul olarak
gerektiriyor gibidir.""”

Foucault, deliligin bir tarihini yazmak
suretiyle, deliligin kendisinin bir tarihini
yazmak istemistir. Derrida’ya gore
de kitabin 6nemi ama ayni zamanda
bizzat imkansizli§1 da burada yatar.
Kendisi." Derrida, Delilijin Tarihi'nde
Foucault'nun deliligin kendisini dile
getirmeye c¢alisirken deliligin ona
kars1 ayaklandig: seyin biittinligiini
veriolarak kabul ettigine dikkat geker:

“Kararin, boliinmenin, farklihgin tarihini
yazma girisimi, ayrimi baslangigtaki bir

“agmak” anlamina gelen baslangi¢ temasina “olus
teolojisi"ne uygun olarak etimolojik kokeninden
hareketle bir agilim getirir. Baglamak fiilinin
eski Cermen dilinde “kesip agmak, i¢ini agmak”
anlamindaki ginnan ile aralarinda akrabalik
bulunan eski Ingiliz dilinde bir ag1z ya da sonsuz
derinlik, yarik olarak “agziagik kalma” anlamina
gelen ginnan kelimesinden tiiredigini hatirlatir.
Dolayistyla her bir baslangig, bir koken gibi geriye
yaslanmak yerine a¢iga ¢tkmakta, agilmaktadir.
Bk. Catherine Keller, Face of the Deep: A Theology
of Becoming (New York: Routledge, 2003), XV, 158.

16 Allan Megill, Asiriligin Peygamberleri, -Nietzsche,
Heidegger, Foucault, Derrida-, ev. Tuncay Birkan
(Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 1998), 50.

17 Jacques Derrida, Yazi ve Fark, gev. Burcu Yalim,
(istanbul: Metis yaynlari, 2020), 59-60.

18 Derrida, Yazi ve Fark, 51.

mevcudiyetin biitiinliigliniin sonucu
olan bir olay ya da yap1 olarak kurma
ve boylece de metafizigi en temel
isleyisi icinde onaylama riskiyle kars1
karsiyadir.”* Derrida'nin ifadesiyle
“Arkeoloji, ... bir mantik degil midir
-diger bir deyisle organize bir dil, bir proje,
bir diizen, bir ciimle, bir s6zdizimi, bir
yapit?"? Michel Foucault nun kendisi de,
Bilginin Arkeolojisi kitab:1 izerine 1969
yilinda yaptig1 bir soyleside arkeoloji
sozcligiinil, itiraf edercesine biraz korce
kullandigini ve bu sozciikten rahatsizlik
duydugunu belirtir. Yunanca baslangic
anlamina gelen arkhe, geri kalan her
seyi miimkiin kilan o ilk kokene, o ilk
torensi ana isaret etmesi nedeniyle
Foucault i¢in rahatsiz edicidir. Fou-
cault, ayni sekilde kazi kelimesinden
de; ilk bakista goriinmeyen, kendisini
saklayan, gizleyen, dahasi insandan ara-
masini/bulmasini isteyen, bir yerlerde
bulunmak i¢in bekleyen tarziyla bir
kesiftasavvurunu imlemesinedeniyle
rahatsizlik duyar. Biz de Foucault'dan
hareketle, felsefenin Antik Yunan'dan
baslatilmasi ne kadar sorunlu ise ayni
felsefenin, sordugu ilk soru olan “Tiim
varliklarin ilkesi/baslangici nedir?”
sorusu da o derecede sorunludur sonu-
cunu ¢tkarabiliriz.? Zira bu soru, Yunan

19 Derrida, Yazi ve Fark, 59.

20 Derrida, Yazi ve Fark, 52.

21 Heidegger su gozlemde bulunur: “Grekler’ adi
gectiginde felsefenin baslangicini, ‘Hegel’ ad1
gectiginde de felsefenin sona erisini diisiiniiriiz;
ama “felsefenin inkirazi (Zerfall) heniiz diisiin-
menin sonu demek degildir”, ¢linkii diisiinme
meselesi hala giindemdedir.” Aktaran Megill,
Aginligin Peygamberleri, 233.

felsefesi i¢in belirleyici bir baslangig
diisiincesine hizmet etmektedir, o da;
Yunan felsefesinin, goriiniirde kaos
i¢inde bulunan olaylarin ardinda gizli
bir diizenin var oldugu ve bu diizenin
de insani olmayan gii¢lerin bir iirlinii
oldugu diistincesi ile baglamis olmasidir.
Dolayisiyla goriiniir diinyanin, rasyonel
ve anlasilir bir diizeni gizledigi, dogal
diinyaninilkelerinin, yine kendi sinirlar
icinde kalarak aranmasi gerektigi ve
otonom insan aklinin bu aragtirmadaki
tek arag olacagina dair bu diisiince i¢in
entelektiiel bir devrimin baslangicim
olusturdugu sdylenebilir. Bu entelektiiel
baslangic, baskabir deyisle Foucault nun
antropolojizm olarak kastettigi, insanin
dogum tarihi olsa gerektir. “Insana,
tanrisal dogumunu gostererek, onda
hiikiimranlik duygusu uyandirilmaya
¢alisihyordu: $imdi bu yol yasaklandy;
¢linkii maymun bu yolun kapisinda
beklemektedir."? “Insan, daha sonra
olacag seyin saklabanligiyla ise baslady;
Zerdiist'iin de arkasinda ziplayan ve
ceketini ¢ekistirip duran maymunu
olacaktir.”® Benzer bir “saklabanliga’
¢ok sonralari, Bat1 diinyasinin ikinci
dogumunda, Ronesans sonrasinda
ozne felsefesinde ve Descartes’in cogi-
to’'sunda taniklik edecegiz. Descartes,
baslangiglarin 6zel konumuna atfen
insanin Tanri'yla baslangictaki baginin
yeniden kurulmasi gereklili§ine isaret
eder vebunu, o ana kadar dogru bildigi
tiim kanaatlerinden kurtulmaya ve her
seye entemelden, “a primis fundamentis”,
silbagtan baslamaya tesebbiis ettigi en

“entelektiiel” aninda yapar. Bu ugurda
eskitemelleri alasag1 etmek Descartes
icin yeterli olacaktir. Bilginin bu nazik
temellerinden biri, en dogal olarak
ortada olani, duyusalliktir. Modern
felsefenin bu kurucusu, tipki atasi Platon
gibi duyularin aldattigina kendisini
inandirms gériinmektedir; dyle ya bizi
bir kez aldatan seylere asla biitiiniiyle
giivenmemek gerekir.

SONUGC YERINE
Genel kabule gore insanin yeryiizii
tarihi baslangic olarak, Adem'in cennette
yasak olan agaca yaklagsmasi sonrasina
denk gelir. Yasagin ¢cignenmesi, yeryii-
ziine siirgline gonderilmesi ile netice-
lenir. Cennet i¢in yaratilmig olan insan,
o dzvatanina duydugu 6zlemle artik bir
siirgiin hayat1 yagsamak durumunda-
dir. Halbuki boylesine kopus iizerine
kurulu bir teoloji, diinyanin sonu-
nun aci baslangici tarziyla dekadans'i,
mes um bir yazgi olarak kabullenmek
durumunda birakmaktadir. Dahasibu
mes'um yazgidan kurtulusu, dekadans
. ile miicadeleyi, her seferinde kdkene
dénmek suretiyle gidermeye calisirken
insan, dekadansi kabul edip 6vmek

durumunda kalmaktadar.

Agac bicimli diisiince, tarihe icat
edilen bir arkhe ile baslangic¢ noktasi
ihdas ederken ve sonsuzluk icinde
kaybolmaktansa sinir koyarken insa-
nin anlama ihtiyacini karsilamaya
yaramaktadir. Buradaki anlamayi,

“kendine mal etme” olarak diisiinebi-
liriz. Nitekim Nietzsche'ye inanacak
olursak anlamanin kendisi nihilisttir,
¢linkii o deger bicici diistinceden dogar.
Son olarak rivayete gore cennette Tuba
agaci gibi kokleri havada agaclarin da
oldugu hatirlatmasini yaptiktan sonra
yazimiziyine cennette gectigi soylenen
bir diyalogla bitirelim: “Yiyiniz, i¢iniz,
ancak su agaca yaklasmayiniz."s

22 Friedrich Nietzsche, Tan Kizilligi, Ahlaksal Onyargilar
Uzerine Diisiinceler, cev. Hiiseyin Salihoglu-Umit
Ozdag (Ankara: Imge Yayinlar, 2014), 49.

23 Michel Foucault, Felsefe Sahnesi 5, ¢ev. Isik
Ergiiden (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2011), 234.
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beleneksel Bahce

Ko ° | t oo oo
B AHGELER, SUPHESIZ INSANLIK TARIHININ BiR URU-
NUDUR. INSANLAR; EGLENMEK, DINLENMEK VEYA
tefekkiir etmek amaciyla bahgeler insa etmislerdir. Bahgeler
kurarak ve onlar tasarlayarak tasavvurlarindaki dogaya
ve yasama bicimine ulagsmaya ¢aligmislardir. Bahgelerin
yapilary, islevleri ve kullanimlari iilkeden iilkeye cesitlilik
gostermektedir. Bu cesitligin sebebi; insanlarin hayata bakist,
inang, anlam diinyasi ve bulundugu cografya ile ilgilidir. Bu
acidan Japonya derin ve zengin bir bahge kiiltiiriine sahiptir.
Dinive kiiltiirel birikimi, Japon bahgelerinin tasarimina ve
ingasinayon vermistir. Japon bahgeleri cocuklarin igerisinde
oyun oynadigy, insanlarin eglendigi ya da gesitli bitkilerin
yetistirildigi yerler degildir. Onlar; izlenmek, i¢inde din-
lenmek ve huzur bulmak i¢in insa edilmistir. Kaya, tas, su,
agac gibi dogal unsurlar kullanilarak tasarlanan Japon
bahgeleri, teknik boyutu ve sembolik anlatimlariyla sanatsal
ozellikler tasimaktadir.

Japonya'da bahge kiiltiirii, Asuka Donemi'nde (538-710)
imparatorluk sarayinin i¢inde belirli toren ve ritiiellerin
icra edildigi alanlarin ingasiyla ortaya ¢ikmistir. Zamanla
bubahgeleri aristokrat aileler model almis ve konutlarinin
etrafina konumlandirdiklari bahge tasarimlari iilkede yay-
ginlagsmistir. 6. ylizyildan itibaren iilkede yayilan Budizmle

birlikte tefekkiir icin insa edilmis alanlar, Japonlarin bahge
kiiltiiriine 6zgiinliik ve zenginlik katmistir. Bu yazida

=

Fotograf 1

Japon bahgelerinin tarihi gelisimi ve
sembolik anlamlar1 degerlendiril-
mistir. Japon bahgeleri; biiyiik 6l¢iide
Cinkiiltiirlinden etkilenmigtir. Ancak,
Japonya'nin Asya kitasindan ayr1, adabir
tilke olmasi ve Tokugawa Donemi'nde
(1603-1867) iilkede kismen tecrit poli-
tikas1 uygulanmasi, iilkede 6zgiin bir
kiiltiir gelismesine neden olmustur.
Uzun tarih1 ge¢misi ile Japon bah-
¢eleri halen giintimiizde kiiltiiriin en
onemli parcalarindan biridir. Japonlar
huzurlu vakit gecirmek, tefekkiir etmek
ve dogadaki doniistimleri seyretmek icin
dogay1ustaca yonlendirmis ve bahgeler
tasarlamiglardir. Japon bahgelerinin
ana unsurlari su, tas (kaya), bitkidir.!
Cin'in kiiltiirel ve siyasi etkisinden
once Japonlar; daglarin, denizlerin,
devasa kayalarin ve ormanlarin tanri-
larin ugrak yeri olduguna inanirdi. Bu
yerler tapinma ve ibadet yerleriydi. Bu
nedenle bahgelerde kayalari, agaclari ve
sular1 kullanmalari onlarin animistik
inanglaryla yakindan iliskilidir.

1 FarahHabib, Sara Nahibi, Hamid Majedi “Japanese
Garden as a Phycial Symbol of Japanese Culture”
International Journal of Architecture and Urban
Development, Vol. 3, No. 4, 2013, s. 16.

Japoncadabahge kelimesine karsilik
olarak niwa (/i) ve teien (&) kelimeleri
kullanilmaktadir. Giiniimiizde Japonca
sozliiklerde niwa, “igibos alan” seklinde
ifade edilmektedir. Teien kelimesi “din-
lenme veya (sanative giizelligi) izleme
amaciyla agag, bitki, yapay tepe ve
cesmelerin diizenlendigiyer” seklinde
tanimlanmaktadir.2 Ancak bu kelime-
lerin ilk kullanildi1$1 metinlerde isaret
ettigi anlamlar cesitlidir. Kojiki (Tarihi
Kayitlar, 712), Nihon-shoki (Japonya
Kayitlari, 720)3 ve Manyéshi (759)°
gibi Japon klasik metinlerinde niwa
kelimesi, “balik tutma, avlanma” gibi
faaliyetlerinicra edildigi mekanlaricin
kullanilmstir. Genelitibariyla bu terim,
herhangi bir konutun oniinde giinliik
islerin yapildig1 avluyu veya misafir
kabul edilen agik alani ifade etmigtir. Bu

2 Bahge anlaminda niwa (i) kelimesi de kulla-
nilmaktadir. Niwa kelimesinin diger bir anlami
ise teien kelimesiyle benzerdir. Bakiniz: Nihon
Daijiten, Kodansha, 1989.

3 Nihonshoki, imparatorlarin ve imparatorigelerin
eglendigi sulu alanlara ¢ok sayida atifta bulunur.
Bakiniz: Camelia Nakagawara, “The Japanese
Garden for the Mind: The “Bliss” of Paradise
Transcended” Strandford Journal of East Asian
Affairs, Vol. 4, No. 3,2004, s. 85.

4 Klasik Japon $iir Antolojisi.

kelime ayricakami adiverilen tanrilarin
ugrak yerini isaret etmektedir. Buralar
yerlesim alanlarindan uzak, temiz ve
kutsal mekanlardir. Manyosht ve Ise
Monogatari gibi klasik edebimetinlerde
“bah¢e” manasinda kullanilan kelime ise
shima'dir (). Shima, “ada” anlamina
gelmektedir. Su {izerine yerlestirilmis
adatasvirleri Japon bahc¢esinde onemli
bir yer tutmaktadir. Buradan daglara
ve engin denizlere sahip ada iilkesi
Japonya'nin bahcedeki ada tasvirleriyle
yansitildig1 anlasilabilir. Bu nedenle
klasik metinlerde bahgeye karsilik
olarak shima kelimesinin kullanilmasi
anlamlidir.®
Japonya'da bahceye dair bilgilere
Nihonshoki'de rastlanmaktadir. Metinde
anlatildifina gore, Japonya'nin ilk kadin
hiikiimdar1 imparatorice Suiko (554-
628), Sui Hanedan ile yakin iligkiler
kurmustur. Génderdigi elcilerle, Cin'in
siyasi, ekonomik ve sosyal konularina
dair bilgi toplamustir. Bu siirecte elciler,
Cin'de doga manzarasinin bir taklidi
seklinde tasarlanan imparatorluk
bahcelerinin teknik ve yontemlerini
tilkede tanitmislardir. Bu tarihi metinde
7.ylzyilinilk yarisinda Kore Yarim Ada-
si'ndan (Peackle) Japonya'ya donen elci
Michiko no Takumi'nin Hindistan'daki
Meru Dag1'nin ve Kure Kopriisii'niin
bir benzerini imparatorluk sarayinin
bahgesine insa ettigine dair bir hikdye
vardir. Bahcenin gorkemine duyulan
hayranlik da ifade edilmistir.® Bilin-
digi tizere Hinduizm'de ve Budizm'de
diinyanin merkezi olduguna inanilan
Meru Dagy, Japon klasik metinlerinde
yer almaktadir. Japon bahge kiiltiiriiniin
biiyiik 6l¢lide Hint ve Cin medeniyetin-
den etkilendiginin diger bir kanitidir.
Giliniimiizde arkeolojik ¢alisma-
larla bilindigi kadariyla Japonya'da

5 Camelia Nakagawara, “The Japanese Garden for
the Mind: The “Bliss” of Paradise Transcended”
ss. 84-86.

6 JohnNelson, “Gardensin Japan: A Stroll Through
the Cultures and Cosmologies of Landscape
Design”s. 4.
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Fotograf 2

ilk bahgeler, Asuka Donemi (593-710)
ve Nara Donemi'nde (710-794) tespit
edilmistir. Bu bahgeler 6. yiizyilda
Budizm’in ve Cin kiiltiiriiniin Kore
Yarimadas: iizerinden iilkeye girisiyle
taninmistir. Aristokrat Soga ailesin-
den Soga no Umako (551?-626), Prens
Shotoku Donemi'nde (574-622) politik
reformlara onciiliik etmis ve iilkede
Budizm'in yayginlagmasini saglamusgtir.
Umako, kendi konutunun bahcesine
bir golet insa edip ortasina bir ada yer-
lestirmistir. Nara bolgesindekibu tarz
bahgceler, Budist tapinaklar icerisine de
insa edilmistir.” 794'te bagkent Heian'a
(glintimiizde Kyoto) tasinmais ve iilke
tarihinde yeni bir doneme girilmistir
(794-1185). Bu siiregte aristokrat Fuji-
awa ailesinin giicii ve yetkisi artmisgtir.
Aile, sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlerin
gelismesinde etkili olmustur. Liiks
konutlar i¢ine yaptirdig1 gosterisli
bahgelerle taninmistir.2 Bubahgelerde,
golet, taslar, tepeler, agaclar, gigekler,
kopriiler; bir doga manzarasinin min-
yatiirii seklinde konumlandirilmaigtir.

7 YamamuraKenji, “Nihon Teien-shi”, Shimaneken
Gijyutsu Shikai, 2018, ss. 1-2.
8 Yamamura Kenji, “Nihon Teien-shi” ss. 3-5.

Goletler, okyanusu; tepeler ise adalar
sembolize etmektedir.® (Fotograf1)

Bu donemde Cinileiligkilerin sinir-
landirilmasiyla, tilkede shinzenzukuri (
%) ad1 verilen konut mimarisinde
ve bahge kiiltiiriinde Japonlara 6zgii
yapilar goriilmiistiir. Buyapilarda, kare
biralana U seklinde tek kath insa edilen
konut alanlarinabahgeler yerlestirilmis,
bu sekilde evin i¢ kisminin tamamen
bahgeye acildig1 bir mimari tasarim
ortaya ¢ikmistir.” Yine bu donemde
gelistirilen diger bir bahge tiirii ise
Jyddo Teien'dir (¥ 1:JER). Bunlar, 10.
ve 11. yiizyilda tilkede yayginlasan
Pure Land (Saf Yurt)" mezhebinin
inamisini yansitan bahcelerdir. Bu tarz
bahgelerde gdletlerin ortasina adalar
yerlestirilmistir. Bu adalara gegislericin
kopriiler inga edilmistir. Motsuji (Iwate)
ve Shiramizu Amidad6 (Fukushima),
bu tiir bahgelere 6rnektir. ©

9  FarahHabib, SaraNahibi, Hamid Majedi “Japanese
Garden as a Phycial Symbol of Japanese Culture”
16.

10 Yamamura Kenji, “Nihon Teien-shi” s. 3.

11 Halil ibrahim Senavcu, “Tarihsel Siireg icerisinde
Japon Budizmi: Genel Bir Bakis” Tiirkiye Din
Egitimi Arastirmalar Dergisi, 1, s. 49.

12 Nihon Gaimusho, Yokoso Nihon no Niwa he,
Nipponica, No. 26, s. 11.

Heian Donemi'ni takip eden Kama-
kura Donemi'nde (1185-1333) impara-
torluk saray: ve aristokrat sinif siyasi
gliclinii yitirmis ve kokeni asker olan
ailelerin iilkede etkinligi artmigtur.
Kamakura Dénemi'nde baglayan askeri
yonetimler 1867'ye kadar ilkede giiciinii
korumustur. Shogun adi verilen bu
generallerimparatordan aldiklarimegsru
egemenlik hakki ile tilkede idarelerini
yiirlitmiislerdir. Generallerin insa ettigi
konutlar i¢indeki bahge tasarimlari
ilkedeki bahge kiiltiiriinii etkilemistir.
Bu asker gruplar; aristokrasi kadar
sanat, bahge tasarimi ve gosterisle
ilgilenmiyorlardi. Pratik yasamin
ilkeleri ve sadelik onlar i¢in 6nem-
liydi. Bu nedenle konut ve bahgelerin
yapilarinda sadeligin 6nemine isaret
eden degisimler meydana gelmistir.
Bu diisiince akimi, Zen Budizmi ile
desteklenmigtir. Bu donemde geleneksel
Budist tapinaklar1 Zen tapinaklarina
doniistiiriilmistiir. Budist kesislerin
tapinaklaricerisineinsaettigibahcelerde
ilk donem golet, ada ve koprii figiirleri
korunmustur. (Fotograf2) Ancak bahge
boyutlar kiiciiltiilmiistiir. llerleyen
donemlerde ise kum, ¢akil taglari ve
kayalar kullanilarak su, dag ve adalar:
sembolize eden bahgeler yapilmistir.

e

Fotééraf 3

Bu bahgelere Karesansui (f1li7K) ad1
verilmistir.® Kuru bahge tiirii olan bu
bahgelerde daglari, adalari, denizleri
ve nehirleri temsil eden tas, cakil, kum
veyosunlar kullanilarak soyut bir doga
manzarastyansitilmaktadir. Bubahgeler,
Zen Budist tapinaklarina kesisler tara-
findan tasarlanmisg ve tefekkiir yerleri
icin kullanilmigtir. Bu bahgeler sade
bir goriintime sahiptir." Cicek ve agag
dikimine az veya hig yer verilmemesi,
bahgenin bakimini kolaylastirmakta
ve mevsim gecislerinde bahge biitiin-
liiglini korumaktadir. Japonya'da kuru
bahge tasarimini ortaya ¢ikaran sebepler
iizerine bir¢ok goriis sunulmustur.
Bunlardan biri Zen kesislerinin Cin'in
sudan yoksun daglarinda, bahgelerde
suyun yerine ¢akil ve kumlar kullan-
digina dair iddiadir. Digeri ise, suyun
bereketli oldugu Japonya'da susuz bir
bahge tasariminin bir liiks ve sanatsal
degeri oldugudur. Ne olursa olsun,
bahgede suyun varlig1 reddedilemez

13 Bu bahgelere Zen bahgesi (f##5=EE) denmek-
tedir. Yamamura Kenji, “Nihon Teien-shi” ss.
5-6; Ayrintil bilgi i¢in: Natsumi Nonaka, “The
Japanese Garden: The Art of Setting Stones” A
Journal Landspace Studies, Vol. 4, No. 1, 2008;
Marc Peter Keane, The Art of Setting Stones,
Stone Bridge Press, Berkeley California, 2002.

14 Farah Habib, Sara Nahibi, Hamid Majedi “Japanese
Garden as a Phycial Symbol of Japanese Culture”
s.16.

bir gerceklik olarak insan zihninde
sembolize edilmistir. Bahcede suyu
sembolize eden kumlar; gercek bir su
gibiis1g1 yansitir, bulundugu kabin veya
yerin seklini almaktadir. Sudan farkl
olarak kumlar, islenebilir, biikiilebilir
ve kontrol edilebilir. Bu nedenle Zen
kesisleri bahcelere yerlestirdikleri
kumu tirmiklayarak okyanustakidalga
goriiniimiinii vermektedir.® (Fotograf3)
Azuchi Mamoyama Donemi'nde
Senno Rikya (1522-1591) tarafindan
tilkeye tanitilan yesil cay ile chatei (
Z5JiE) adi verilen cay bahgeleri ortaya
¢ikmistir. Bubahgede insan eli degme-
mis dogal bir goriiniim amaglanmustir.
Bubahgelerin i¢cindeki konutlarda, bir
seremoni esliginde misafirlere cay ikram
edilmektedir. Bu seremoniye chadd/cay
yolu (Z%3#) ad1 verilir.* Giiniimiizde
halen bu ¢ay bahgeleri bulunmakta
ve ¢ay seremonileri yapilmaktadir. Bu
bahgelerde sadeligi ve huzuru saglayan
bir ortam vardir.” Giinliik yagamin ve
is yasaminin yogunlugundan sonra

15 Camelia Nakagawara, “The Japanese Garden for
the Mind: The Bliss of Paradise Transcended” ss.
95-98.

16 Nihon Gaimusho, Yokoso Nihon no Niwa he, s.
12.

17 Marguerite Charageat, Japon Bahgeleri (cev.
Hiilya Tayfun), Sanat Diinyamiz, 58, 1996, ss.
116- 117.

insanlarin dinlenmesi ve rahatlamasi
icin tasarlanmigstir.®Ayrica insanlarin
biitlin sosyal statiilerinden ayrilip
sakin bir sekilde cay ictigi, dogaya
ve insana sayg1 ve siikranlarini ifade
ettigi cay seremonileri evrenselligi
sembolize etmektedir.

Edo Dénemi'nde (1600-1868) Kai-
yushiki/gezinti bahgeleri ([PI3#3X) adl1
bahcgeler goriilmektedir. Dort mevsimin
farkliliklarini yansitan golet, ada, koprii
ve agac-¢icek dikimlerinin goriildiigii
bahgelerdir. Burada bahgenin biitiin
yonleriyle izlenmesini saglayan gezinti
yollar1 bulunmaktadir.”

Edo Donemiboyunca kismen tecrit
politikasi uygulayan Tokugawa askeri
hiikiimeti, 1868'de yikilmis, Meiji
imparatorunun siyasi ve askeri erki
eline ald1§1 anayasal monarsi hiikiimeti
kurulmustur. Meiji Donemi olarak
adlandirilan bu siirecte Japonya Batili
kiltliriin etkisi altina girmistir. Bu
donemden itibaren Batili teknik ve
unsurlarin etkisi olsa da Japon bahge-
lerinde geleneksel unsurlar varligini
korumustur.m

18 FarahHabib, SaraNahibi, Hamid Majedi “Japanese
Garden as a Phycial Symbol of Japanese Culture”
s.16.

19 FarahHabib, SaraNahibi, Hamid Majedi “Japanese
Garden as a Phycial Symbol of Japanese Culture”
s.16; Nihon Gaimusho, Yokoso Nihon no Niwa
he, s.13.
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GIRIS

Cin, Asya kitasinda bahge kiiltiiriiniin 6nemli temsil-
cilerindendir. Cinlilerin bahge tasarimlar: giiniimiizde
Dogu medeniyetinin ayrilmaz parcasidir. Cin bahgeleri
bu 6zelliginden dolayi, basta Kore ve Japonya olmak iizere
cesitli cografyalara yayilmistir.

Cin'deilk bahgelerin bitki, agac yetistirmek ve avlanmak
amaciyla kullanildig: bilinmektedir. Zamanla imparator
saraylarinin cevresinde diizenlenen bahgeler, benzer amac-
larla kullanilmis olsa da, estetik tasarimla insa edilmistir.
Bu bahgeler imparatorlarin dliimsiizliik ve diinya cenneti
arzularin gerceklestirdikleri gosterisli yasami yansitmaktaydi.
4. yiizyilda Cin'de etkisi artan Taoizm, insanlarin dogaya
yonelimini artirmistir. Bu vesileyle doga betimlemeleri
resim, siir ve sanat alanlarinda yayginlasmistir. Bu dénemde
yayginlasan doga tasvirleri Cin bahce sanatini biiyiik 6lgiide
etkilemigstir. Bu bahgceler, sadece imparatorluk sarayiyla
sinirl kalmamus, tapinaklar ve 6zel konutlar etrafina dainga
edilmistir. Cin bahgeleri; ¢cocuklarin oynadigl, insanlarin
eglendigi veya dinlendigi yerler degildir. Onlar, insanlarin
tefekkiir etmesi ve doga ile yakinlagmasi i¢in yapilmstir.

Cin'de bahgenin gelisimi, tarihitecriibeyle ve insanlarin
evren/doga ile kurdugu iliski ile dogrudan ilgilidir. impa-
ratorluk saraylarinda, tapinaklarda ve konutlarda tasarimh
bahgelerin yani sira insanlarin kendi yasadiklari bolgelere

Tagin hayat buldugu Cin bahgeleri

inga ettikleri su kanallar ve kii¢iik
bahgeler de goriilmektedir. Buradan
Cinlilerin giinliik yasaminda doga ile
etkilesime 6nem verdikleri anlasilabilir.

CiN’'DE BAHGCENIN TARIHi

Cincede bahge, yudnlin (F&#F) seklinde
ifade edilmektedir. Bu kelimenin ilk
ideogramu yudn (), kadim zamanda
bitkilerin ve meyve agaclarimn dikildigi
alani isaret etmekteydi. Zamanla bu
kelime, hem meyve bahgesi hem de
eglenme veya dinlenme yerianlaminda
kullanilmigtir. Kelimenin ikinciideog-
ramiolan lin (#f) ise “orman” anlamina
gelmektedir.' Bahgeye dair kayith ilk
bilgilere MO 6. yiizyila uzanan tarihi
ile klasik Cin siiri antolojisi Book of

1 Mahire Ozcalik, “Tiirk Kiiltiiriiniin Cin Bahge
Felsefesine ve Sanati Uzerine Etkileri” Yayim-
lanmamis Doktora Tezi, Fen Bilimleri Enstitiisti,
Ankara Universitesi, 2015, s. 76; Tan Tanaka

“Chigoku Teien no Shokiteki Fikaku to Nihon
Kodai Teien” Higashi Ajia ni Okeru Risokyo to
Teien ni Kansuru Kokusai Kenkytikai, Kenkyu
Hokokusho, s. 62.

Odes'lerde rastlanmak-
tadir. Burada pratik,
tibbi ve mistik faydalan
icin yetistirilen sogiit-
ler, dut agaclarinin
bulundugu alanlardan
bahsedilmektedir.?

Insan eliyle diizen-
lenmigbahgeiseilk Cin
imparatoru Qin Shi
Huang Donemi'nde
(MO 247-210)imparator
sarayinda goriilmekte-
dir. Ormanicine yerles-
tirilen bu bahgede teras
ve golet vardir. Ayrica
bu bahge, ormanlara
yakin olmasi sebe-
biyle avlanma i¢in de
kullanilmigtir.® Tam
tesekkiillii bahgenin
ilk 6rnegine impara-
tor Wu Di'nin (M.O.
156-87)* doneminde
rastlanmaktadir. Oinsa
ettigi bahcede ¢akillarla olusturdugu
alana kayalari koyarak engin daglarin
ve denizlerin cevreledigibir ada tasvir
etmistir. Bubahceyi tanrilarin ziyaret
ettigine inanmustir.®

Han Hanedani Dénemi'nde (MO
206-MS 220) ise bahgelerin teknigi ve
tasarimu gelistirilmistir.¢ Diinyanin mer-
kezinde kurulduguna inamlan Cin orta
kralliginin (H'¥chiika) imparatorlar,
tanrinin ogullar olarak nitelendiril-

2 JohnNelson, “Gardensin Japan: A Stroll Through
the Cultures and Cosmologies of Landscape
Design”, Lotus Leaves, Vol. 17, No. 2, 2015, s. 3.

3 Chuin Tung, “Chinese Gardens: Especially in
Kiangsu and Cheliang” T'ien Hsia Monthly, Vol.
111, No. 3,1939, 229.

4 Aynntihbilgiicin bakimz: Nurcan Kalkir, “Han
Hanedanliginin Savasci Imparatoru: Han Wu
Di” Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, Vol. 20
No. 79, 2021.

5 JohnNelson, “Gardens inJapan: A Stroll Through
the Cultures and Cosmologies of Landscape
Design” s. 3; Tan Tanaka “Chiagoku Teien no
Shokiteki Fitkaku to Nihon Kodai Teien” s. 62.

6 Chuin Tung, “Chinese Gardens: Especially in
Kiangsu and Cheliang” s. 229.

mistir. Onlarin iilkeyi yonetme haklari,
goklerden gelmekteydi ve kutsaldi. Bu
imparatorlarin ilk dénemlerde gosteris
amaclh kurduklari bahgeler, zamanla
imparatorlarin 6liimstizliik taleplerinin
giderildigi alanlara doniismiistiir. Bu
niyetle tasarlanan bahcelerde goletler
ve adalar bulunmaktadir.” Ayrica bu
donemde iilkedeki varlikli ailelerin gos-
terislibahgeler insa ettigi de bilinmekte-
dir. Jin Hanedani zamaninda (265-420)
imparatorluk bahgelerine agaclar, goller,
koskler ve kuleler konumlandirilmigstir.?
Bunlar imparator konutlar yakinlarina
insa edilen ve avlanma i¢in kullanilan
bahgelerdi. Teraslar ve goletler bahce
icerisine konumlandirilmistur. 4. yiiz-
yildan itibaren ise Taoizm'in iilkedeki
etkisinin artmasiyla resim ve siir sanat-
larinda doga tasvirleri yayginlagmstir.
Doga tasvirleri, bahge tasariminda
degisimler meydana getirmistir. Bu
bahceler, zamanla imparatorlarin,
yasadiklar diinyay: bir diinya cenne-
tine doniistiirme niyeti ve sonsuzluga
erisme talepleriyle birlesmistir.®
Sanat amach insa edilen bahgeler
Tang Hanedani Donemi'nde (618-907)
iilke geneline yayginlasarak kiiltiirel
bir unsur haline gelmistir. Bagkent
Chang'an ve ¢evre bolgelerinde bahgeli
evlere rastlanmaktadir. Buyapilar sadece
imparatorluk veya zenginlerle sinirh
kalmamustir. Bilginlerin ve sanatkar-
larin sahip oldugu bahgeli konutlara
bu donemde rastlanmaktadir. Burada
insanlarin doga ile yakinlagmasi ve
dinginlesmesi amaglanmigtir."
Ulkede siyasi birligin tesis edil-
digi, bilim ve sanata dair gelismelerin
yasandig1 Sung Hanedani Donemi'nde,
(960-1279) cok sayida bahgeli konutinga
edilmistir. Ozellikle Imparator Hui Tsung,

7  Malcolm Wong “A Synopsis of the Culture of
Chinese Gardens” Dunedin Chinese Gardens
Trust, 2009 s. 2.

8  Chuin Tung, “Chinese Gardens: Especially in
Kiangsu and Cheliang” ss. 230-231.

9  Marguerite Charageat, “Cin Bahgeleri” s. 103.

10 Chuin Tung, “Chinese Gardens: Especially in
Kiangsu and Cheliang” ss. 230-231.
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bahge kiiltiiriinii 6nemsemis, bahce
icinde kanal ve képriilerin bulundugu
yapilarin inga edilmesine tegvik etmisgtir.
13. yiizyilda Cin'i ziyaret eden Marco
Polo'nun Cin bahcelerinin giizelligine
hayran kaldig1 aktarilmaktadir." Cin'de
imparator konutlarinin yer aldigi bahge
kiiltiirii 20. yy'a kadar devam etmistir.
Ming Hanedani Donemi'nin (1368-1644)
sonlarinda Batili bahce kiiltiiriiniin
etkisinde kalsa da geleneksel unsurlar
muhafaza edilmistir.”

Tarihi siirec¢ icerisinde bahce kiil-
tlirtinde degisimler olsa da Cin bahge
yapisinda temel unsurlar ve teknikler
korunmustur. Cince manzara mana-
sina gelen shan shui (ILI7K#) kelimesi,
dag (1) ve su (7K) ideogramlarini
icermektedir. Buradan su ve daglarin
bahcenin ayrilmaz parcalari oldugu
anlasilmaktadir.”™ Su, insan ve bahge

11 Chuin Tung, “Chinese Gardens: Especially in
Kiangsu and Cheliang” s. 231.

12 Marguerite Charageat, “Cin Bahgeleri” (cev. Hiilya
Tayfun), Sanat Diinyamiz, 58,1996, s. 110; Chuin
Tung, “Chinese Gardens: Especially in Kiangsu
and Cheliang” s. 232.

13 Donia Zhang, “Classical Chinese Gardens:
Landscapes for Self-Cultivation” Journal of

i¢cin yasamin kaynagini temsil etmesi
sebebiyle bahce mimarisinde 6nemli
rol oynamaktadir. Kurak arazilerde
ise kum ve cakillara su goriiniimii
verilerek, suyun bahgedeki varlig sabit
tutulmaktadir. Sudan sonra bahgedeki
onemliunsur dag veya tepelerdir. Bah-
cedetas ve kayalara bigimlendirilerek
dag goriiniimii verilmektedir. Taglar
Oyle diizenlenmelidir ki temsil ettigi
dag ulasilmaz, sarp kayalik ve engin
goriiniimiine sahip olmalidir. Bahcenin
diger onemli unsuru ise, ¢icekler ve
agaclardir. Cicek ve agaclar bahgede
mevsimlerin doniistimiinii ve hareketini
temsil eden unsurlardir.*

TAOIZM VE BAHCE

Cinbahgelerinin diizeni, Cinlilerin
dini yasam ve diisiince diinyasiyla
yakindanilgilidir. flk sanatsal tasarimla
insa edilen Cin bahcelerinde biiyiik
Olciide Taoizm'in izleri goriilmekte-

Contemporary Urban Affairs, Vol. 2,2018, s. 39.
14 Marguerite Charageat, “Cin Bahgeleri” ss. 104-
105.

dir.™ Taoizm, 2000 y1ili agkin siiredir
Cin'in kiiltlirel yasamini sekillendiren
dinf ve felsefi sistemdir. Taoizm'in
ilk temsilcileri Lao Zi ve Zhung Zi'dir.
Onlar, “yol” anlamina gelen tao (3&) nun
evrenin 6zil oldugunu iddia etmislerdir.
Buna gore evren yinkZ-yangFolmak
izere birbirini tamamlayan iki zitlik
izerinden meydana gelir. Cinliler tiim
doga olaylarinin yin-yang dengesindeki
dalgalanmalardan kaynaklandigina
inanirlar. Bu iki zitlik, evrendekiher seyi
yaratir ve onlari esit veya degistirilebilir
kilar. Builkelerle kurulan doga yasasi
ve diizeni hakikatin temelidir. Doganin
yolunu takip etmek Taocu felsefenin
oziidiir. Bu felsefi yaklasimla ortaya
¢tkan Taoizm, Dogu Han Hanedani Done-
mi'nde kurumsal yapiya biiriinmiistiir.
6 Samanizm'in unsurlariyla birlesen
Taoizm, zamanla Konfiic¢yiisciiliik ve
Budizm gibi dinlerden de etkilenmistir.
Ilk ortaya cikt1g1 donemden itibaren

15 https://islamansiklopedisi.org.tr/taoculuk (
17.04.2023)

16 Da'anPan “Decoding Sharawadgi: Taoist influence
on the Chinese Landscape Garden” Landscape
Research, 20:1, s. 12.

iceriginde degisimler olsa da Cinli-
lerin dogaya yonelik diisiincelerinde
yerini korumus ve resim, siir ve bahce
kiiltiirtinii biiyiik 6l¢iide etkilemistir.
Cinliressamlar resimleriyle Taoizm'in
doga yasalarimi goriiniir kilar, onlarda
zaman ve mekani biitiin halinde sunar
ve dogadaki degisim ve hareketliligi
yansitir.” Sairler de siirlerinde doga
ve mevsim doniisiimlerini betimleyen
ifadeleriyle benzer bir anlatim kullanur.
Taoizm, ozellikle Alt1 Hanedan
Donemi'nde (220-589) ressam ve sairler,
bahcenin sanatsal bir sekilde insasina
yonvermistir. Bu donemde Konfiigytiscii-
liigiin kat1 sosyal ve siyasal diizeninden
styrilmak i¢in dogaya doniis egilimi
goriilmiis, resimler ve siirlerde doga
tasvirleri yayginlagsmistir. Ozellikle
Tang Hanedani Donemi'nde (618-907)
iilkedeki ressamlarin resimlerinde ve
sairlerin siirlerinde betimledikleri doga
manzaralar1 Cin peyzaj mimarisini
etkilemistir. Doga yasalarinin ve diize-
ninin viicut buldugu bahgenin estetik
ve metafizik degeri kesfedilmistir.”
Cin bahce mimarisi, Taoizm'in
yin-yang dengesi iizerine kurulmustur.
Buna gore bahcede; “bosluk, yokluk
ve higlik” anlamina gelen xu (M) ve
“doluluk, varlik” anlamina gelen shi (
92) olmak iizere iki ilke vardir. Buna
gore; shi; bitkilerin ve kayalarin isgal
ettigi diizlemi, xu ise; su alanlarini
temsil etmektedir. Buna gore bahgenin
diizleminde yer alan agac, kaya, adalar
ile sualanlarinin tasarimi bu iki temel
ilkeye gore yapilmalidir. Bu sekilde
insa edilen bahgelerde bir uyumsuzluk
olmayacaktir. Cin bahcelerinde Taoist
doga felsefesinin iki ilkesi xu-shi'yi
goriiniir kilmak amaclanmigtir.”

17 Da’anPan “Decoding Sharawadgi: Taoist influence
onthe Chinese Landscape Garden” s. 16; Osvald
Siren, Gardens of China, Ronald Press Company;,
New York, 1949, ss. 3-4.

18 Da'anPan “Decoding Sharawadgi: Taoist influence
on the Chinese Landscape Garden” ss. 12-13.

19 Da'an Pan “Decoding Sharawadgi: Taoist inf-
luence on the Chinese Landscape Garden” ss.

Yine Taoizm'de insan bedeni ile yer-
yiizii arasinda bir benzerlik kurulmusgtur.
Buna gore, su; topragin can damarlarini
temsil etmekte ve topragin canligini
saglamaktadir. Daglar ise yeryiiziiniin
iskeletidir. Bunedenle bah¢ede deniz
ve dag tasvirleri onemli rol oynamak-
tadir. Taoizm ayrica “siirekli degisim
ve doniisiim halindeki varligin nihai
biitlinligi” tizerinden kozmosu anlatir.
Buna gore insan yagami ve evren,; ritmik
bir sekilde birbiri ile uyum icindedir.
Bahcede ise evrende degisen ve sabit
duran unsurlar bir biitiinliik iginde
betimlemek 6n plana ¢ikmistir. 4. ve
5. yilizyilda iilkede yayilan Budizm ise
mevcut Taoizm diisiincesiyle uyum
saglamis, bahcedekitemel unsurlarve
semboller yerini korumustur. Ancak
Budizm'in sonsuzluk tasavvurlar:
bahgenin tasarimda degisimlere sebep
olmustur. Buna gorebahceye hayatveren
suve onun hareketleridir. Bahgelerde
suyun akisi 9yle tasarlanmalidir ki, bitisi
goziikmemeli ve sonsuzlugu temsil
etmelidir. Kurumus bir bahge, nabzi
durmus bir insana benzetilir. Bahcede
agaclar ve gicekler ikinci sirada yer
alir. Ciinkii Cinlilere gore agaglar ve
cicekler doniisiim ve hareketi temsil
eder. Ornegin Cin'de erik agaglarinin
cicek agmasi, heniiz toprakta kar varken
gerceklesir ve bu baharin miijdeleyicisi
olan uyanisin gostergesidir.?® Sonug
olarak Cin bahgelerinde dogal siirecte
degismeyen, sabit kalan unsurlarla mev-
simsel nedenlerle degisen unsurlarin
uyumlu bir biitiinliigli mevcuttur. Bu
nedenle bahcede belirsiz, anlamsiz ve
basibos hi¢bir unsur bulunmaz.®

14-16 ; Donia Zhang, “Classical Chinese Gardens:
Landscapes for Self-Cultivation” s. 37.

20 Marguerite Charageat, “Cin Bahgeleri” s. 106-
107; Malcolm Wong “A Synopsis of the Culture
of Chinese Gardens” 5: Cin Bahgesi ayrintili bilgi
igin bakiniz: Osvald Siren, Gardens of China, The
Ronald Press Company, New York, 1946. Swilliam
Chambersk, A Dissertation on Oriental Gardening,
Royal Academy, London, 1773.

21 DaanPan “Decoding Sharawadgi: Taoist influence
on the Chinese Landscape Garden” s. 19.

Cin'de bahgeyiinsa edenler sadece
botanikten anlayan kisiler degildir.
Onlar ayrica ressam, sair ve filozof-
tur. Bahceyi tasarlamak i¢in onlar,
insanlarin duygularini uyandiran
sanatlar hakkinda derin ve kapsamlh
bilgiye sahiptirler. Dogay1 iyi tanirlar
ve bahge araciligiyla doganin desen-
lerini, diizensizligini veya uyumunu
taklit ederler.22 Oncelikle calisacaklari
alanin, diiz mii engebeli mi, daghk
myi, su agisindan zengin mi, corak mu,
bereketli mi olduguna bakar, ardindan
tasavvurlarindaki bahceye araziyi
sekillendirerek ulasirlar. Ayricabahgeyi
insa edecekleri cografyanin mevsimine
uygun bahce tasarimlarn gelistirirler.
Bir taraftan dogal goriiniimlii bir bahge
insa etmeye calisirken, diger taraftan
bahgenin diizenini engelleyen doga
unsurlariyla miicadele ederler. Cin'de
bahgeler, bitkilerin ve agaclarin dogal
ve Ozgiir bir sekilde yetistigi alanlar
degildir. Bahgeler insan eliyle doganin
islenmesiyle meydana gelir. Bu nedenle
bahgcivanin bahgedeki hiinerini gos-
termesi 6n plana ¢ikarilmistir. Ciinki
doga, kendi haliyle insanlarin zihninde
gliclii duyum uyandirmayacak kadar
tanidiktir. Bu nedenle bah¢ivanlar
doganin kendilerine bahsettigi bitki,
suve topragi kullanarak bir gesitlilik ve
yenilik ortaya koyarak insan zihninde
bir uyarici etki olustururlar.? Ming
Donemi (1368-1644) bahge tasarimcisi
JiCheng (1582-1642) deyimiyle “bahgeler
insan eliyle yaratilsa da doganin bir eseri
gibi goriinmelidir" Bu agidan deger-
lendirildiginde; insasinda doganin
unsurlarini kullanmasina ragmen,
Cin bahgeleri doganin gercekliginin
disinda, insanin ideal doga tasavvurunu
yansitmaktadir.m

22 Swilliam Chambersk, A Dissertation on Oriental
Gardening, W. Griffin, London, 1772, ss. 13-15.

23 Swilliam Chambersk, A Dissertation on Oriental
Gardening, ss. 14-16.

24 Donia Zhang, “Classical Chinese Gardens:
Landscapes for Self-Cultivation” s. 37.
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Nerede O EsKki
Bahceler, O Eski

Istanbul?

BESIR AYVAZOGLU

Bu yazi Sanat Diinyamiz, (Kis-1995,
58.say1)’da yayinlanmis olup, yazarindan
izin alinmak suretiyle, alintilanmistir.

Bir mevsim~i bahdrina geldik ki dlemin
Biilbiil hamis havz tebi giilistan hardb
Kececizade Izzet Molla

MUSLUMAN BAHGCELERI

M USLUMAN BAHGELER]I, ISLAM MEDENIYETININ AZ

ARASTIRILMIS, FAKAT COK HEYECAN VERICI BAHIS-
lerden biridir. Estetikle metafizigi carpici bir bigimde
birlestiren ve iri giilleri, Tlirkce, Fars¢a divanlarin pariltili
siir ikliminde hala aym giizellikte agmaya devam eden bu
bahgelerin derin manasi, Yahya Kemal'in Rindlerin Oliimii'nde
benzersiz bir beldgatla 6zetlenmistir.

Keskin kiligh atalarimizin Miisliimanhg kitleler halinde
kabul ettigi yiizyillarda islam medeniyeti en ihtisamli cagini
yastyordu. Gelismis bir sehir kiiltiiriine bagh olarak, zengin
bir ¢icek ve bahgecilik kiiltiiriine de sahip olan Miisliimanlar,
botanik ilminde ¢ok parlak gelismeler kaydetmis, eski Yunan,
Roma, Babil, iran ve Hint kaynaklarinda bitkilere dair ne
bulmuslarsa, hepsini alip birlestirerek kendi arastirmalarina
temel yapmiglardi. Bir¢ok yabani bitkiyi 1slah ederek yeni
tlirler elde eden Miisliiman botanikgiler, calismalarini ecza-

cilik arastirmalariyla birlikte yiiriiterek degerlerini bugiin bile

koruyan onemli kitaplar yazmus, bitkilerin tiirleri, fizyolojileri,
olusumlari, bilylime sekilleri, cografya ve iklim sartlariyla ilis-
kileri ve eczacilik bakimindan degerlerini incelerken, metafizik

anlamlarini arastirmayi da ihmal etmemislerdir.

Agaclar ve cicekler, Islam sanatlarinda, stilize edilmis siis-
leyici motifler olmanin Gtesinde de manalar tasiyordu. Islam
sehirlerinde agaclarla ve ¢igeklerle dolu bahcesi bulunmayan
bir ev diisiiniilemezdi. Hemen her Miisliiman sehirli, bahce
ve ¢cicek meraklisiydi. Evlerin i¢ avlular her zaman, ortasinda
havuz bulunan bir bahge olarak diizenlenirdi. Ev, bu avluyu
cevreleyen yapilardan olusuyordu. Birbirini kesen yollari,
¢imenleri, agaglar, oturma yerleri, havuzlan, hatta tavus kuglar,
evcillestirilmis giivercinleri, kugulari, 6rdekleriyle adeta kiiciik
birer cennet olan bu avlular, simetrik bir bicimde diizenlenir
ve havuz, i¢inde yansiyan agaclari, ¢icekleri ve yapiy: simet-
rik olarak ¢ogaltirdi. Sairler, bu bahgelerin giizelligini anlata
anlata bitirememislerdir. Cok zaman siinbiil, sakayik yahut
lalelerle, cimen iizerinde rahatlikla okunabilen beyitler yazilir
ve nergisler, menekseler, karanfiller, sebboylar, siisenlerle
desenler olusturulurdu.

CIVA HAVUZLARI, GUMUS AGAGLAR

Saray bahgeleri ise insan hayalini zorlayan fantezilerle
doluydu. Tulunoglu Ahmed'in oglu Humaraveyh, Kahire'de,
babasinin camii yakinlarinda biiyiik bir bahce yaptirmis ve
bu bahge icin Horasan, Mekke ve Yemen'den nadide ¢icekler
ve agaglar getirtmisti. Bah¢ivanlarin altin makaslar kullana-
rak siirekli bakim yaptiklar1 bahcede, Misir'da daha 6nce hig
yetistirilmemis olan karanfil, stinbiil, safran gibi ¢iceklerle
manal climleler ve beyitler yazilirdi. Bir¢cok agacin govdesi
bakirla kaplanmis ve bu bakirlar altin yaldizla parlatilmisti.
Cigek tarhlari arasina misk ve kafur dokiiliirdii. Bahcenin en
carpici kosesi ise, civa ile dolu havuzun bulundugu koge idi.

Civahavuzlari, altin, glimiis veya bakirla kaplanmis agaclar,
oyle anlasiliyor ki, Miisliiman hiikiimdarlarin saray bahgele-
rinde sik rastlanan unsurlardir. E1 Katibi'nin Bagdat Tarihi'nde
Bizans el¢isinin 917'de halifeyi ziyareti anlatilirken saraylarin
ve bahgelerin de ayrintili bir tasviri yapilmistir. Elgiler, en ¢ok
Agac Saray1'ndaki agaci goriince saskina donmiislerdir. Ciinki
glimiisten bir agaca tiinemis bes yiiz dirhemlik giimiis kuslar,
en kii¢lik bir harekette sakimaya baglamaktadirlar.

Gezdirildikleri sarayin her boliimiinde benzer saskinlik-
lar yasayan Bizans elgileri, Yaban Hayvanlarin Bahgesi'ne
geldiklerinde gozlerine inanamazlar. Bahgede serbestge
dolasan hayvanlar, ziyaretcilere yaklasip onlar1 koklamakta
ve verdikleri yiyecekleri yemektedirler. Elgiler daha sonra,
tavuskusu ipeginden islemeli ortiileri olan dort filin bulun-
dugu bir baska saraya gotiiriiliirler. Oradan da, ellisi sagda,
ellisi solda, yiiz aslanin dizildigi saraya... Her aslanin basinda
bakicis1 durmaktadir. Ondan sonraki durak, Yeni Kosk diye
bilinen, iki bahc¢e arasindaki saraydir. Sarayin ortasinda beyaz

kursundan yapilmis bir havuz vardir ve ¢evresinde parlatilmis
glimiisten bile daha pariltili beyaz kursundan, yani civadan
bir dere akmaktadir.

MASSIGNON’A GORE MUSLUMAN BAHGELERI

Katibi'nin tasviri boyle uzayip gidiyor. Taninmis sarkiyat-
cilardan Louis Massignon, Islam sanatlariyla ilgili goriislerini
agiklarken, bu bahgelerin diinyanin hay u huyundan uzak bir
hiilya dlemi olarak tasarlandigini ve Islam sanatlarinin genel
esprisine uygun olarak, irreel diizenlenisiyle, maddi dlemin
red ve inkdr1 anlamina geldigini soyler.

Massignon, klasik Avrupa bahgesinde, ufuklara agilan genis
plan ve manzaralar, uzakliklari aksettiren biiyiik havuzlar
ve merkezin idaresi altindaki agaclarda, yavas yavas etrafa
yayilmak icin, hepsine ortadaki bir noktadan hakim olma
isteginin sezildigini; buna karsilik dogu bahgelerinde en
onemli seyin gizlilik oldugu ve gevreden ¢ok merkeze 6nem
verildigi diistincesindedir. Genellikle kisir bir toprak parcasi
canlandirilarak yapilan, su getirtilip ¢evresi yliksek duvarlarla
cevrilen dogu bahcesinde iiger iiger, beser beser diizenlenmis
agaclar ve cicek tarhlari, cevreden merkeze dogru gittikce
siklasir. Merkezde genellikle kdsk vardir. Massignon, “Bu,
peyzajlibahcelerin aksine, hiilya dolu dyle bir tabiattir ki, bizi
birlige ve biitiin fikirlerimizin kokiine gotiiriir. Bu, nerede ise
diisiincenin kendi i¢inde dinlenmesidir, yoksa klasik bahce-
lerde oldugu gibi derece derece hdkimiyete, tabiata yayilmaya
gitmek degildir” diyor.

“CAR-BAG”

Tiirk bahce mimarisi hakkinda 6nemli arastirmalar yapan
Sedad Hakki Eldem, doguda bahge yapmak icin canlandirilacak
kurak arazilere birbirini diiz hatlarla kesecek sekilde yapilan
kanal sebekelerinin geometrik bahge mimarisinin temel ¢iz-
gilerini belirledigi tizerinde durur. “Car-Bag” ad1 verilen bu
sistemde, iki su kanalinin kesistigi nokta, bahgenin merkezi
ve en giizel bolimiidiir. Burada bas havuz veya kogk bulunur.
Genellikle meyilli arazilere yahut dag eteklerine kurulan bah-
celerde, egim, bah¢e mimarlarini ister istemez zemini yatay
tabakalara bolmeye zorlamais, boylece setli bahgeler dogmus-
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Babiir Bahgeleri Rashtrapati bhavan Delhi /Hindistan

tur. Setli bahce, aslinda Babil'in {inlii asma bahcelerine kadar
uzanan koklii bir gelenege baghdir.

Tiirk bahgeleri, estetik olarak, Cin bahgeleriyle Miisliiman
bahgelerinin gogebe duyarligile sekillendirilmis bir sentezidir.
Sedad Hakki Eldem'e gore, Tiirkler, Orta Asya'da natiiralist
bahgenin en eski ve en biiyiik ustalar1 olan Cinlilerden ¢ok
sey ogrenmis, ancak ogrendiklerini hazmederek isledikleri
alanlara kendi giizellik anlayislarini agilamayi bilmiglerdir.

Bahge kurmak i¢in en uygun yerleri segmede biiyiik maha-
ret gosteren atalarimiz, isledikleri tabiat parcalarina pek fazla
miidahale etmez, yine Sedad Hakki Eldem’in ifadesiyle, tabiata
duyduklari saygi ve sevgiyi bahgelerinde gosterdikleriitidal ve
alcakgoniilliikle ifade ederlerdi.

Orta Asya'da yerlesik hayata gegen Tiirklerin bahgeleri
hakkinda fikir sahibi olabilmek i¢in, 6ncelikle, Timurogulla-
ri'min bahgelerine goz atmak gerekir. Herat, Semerkant gibi
biiyiik kiiltlir merkezlerinde, Babiirliiler'in baskenti Kabil ile
Hindistan'da hakim olduklar sehirlerde viicuda getirilen Tiirk
bahgeleri, soziinii ettigimiz sentezin basarili {iriinleridir ve
hepsi Car-Bag sisteminin uygulandig setli ve terash bahgelerdir.

ORTA ASYA'DA TURK BAHGELERI

On besinci yiizyilda, Orta Asya'da benzersiz bir kiiltiir ve
sanat merkezi olan Herat, saraylari, camileri, medreseleri,
hanlari, hamamlar, kiitiiphaneleriyle oldugu kadar, baglar
ve bahceleriyle de iinlii bir sehirdi. Ozellikle Sahruh devrin-
den itibaren pariltili bir kiiltiir merkezi haline gelen Herat'ta,
Sultan Hiiseyin Baykara ve Ali $ir Nevai sayesinde, Timuriler
tarihinin son parlak ¢ag1 yaganmistir. “Baykara-Nevai” devri
diye de anilan o muhtesem devir, bazi yonleriyle Osmanh
tarihinin Lale Devri'ne benzemektedir.

Hiiseyin Baykara, cok genis bir alan iizerinde Cihanara saray
ve bahgelerini yaptirmisti. Devrin tarih¢ilerinden Abdiirrezzak
Semerkandi, bu baglarin biiyiik botanik bahgeleri niteligi

tasidigini belirterek 6zenle yetistirilen agag ve giil cesitlerinin
isimlerini bir liste halinde vermistir. Baykara'nin vezirleri de,
incilve Hiyaban kanallari1 boyunca, Bag-1Muhtar, Bag-1Hiyaban,
Bag-1Sefid gibi adlar tasiyan saraylar ve bahgeler yapmaiglarda.
Biiyiik sair Ali Sir Nevai'nin incil kanali iizerindeki sarayimin
ve bahcelerinin benzeri yoktu.

Asagiyukari ayniyillarda, Hindistan'daki Tiirk imparator-
lugunun basinda da Timur"un bir bagka torunu bulunuyordu:
Muhammed Zahireddin Babiir. Kisacik 6mrii inanilmaz
maceralarla gegen ve kisa bir slirede Hindistan'in biiyiik bir
kismini fethederek bir imparatorluk kuran Babiir, sairligi,
hattathi§1 ve musikisinasliginin yanisira, hastalik derecesinde
¢icek ve bahce tutkunuydu. Kendisi ve torunlari, imparator-
lugun Agra, Lahur, Delhi gibi bellibasli merkezlerinde essiz
bahgeler kurmuslarda.

Babiir gittigi her yerde hayvan ve bitki tiirlerini, 6zellikle
cicekleri arastirirdi; Vekdyi'de bunlardan sik sik s6z etmistir.
Zaman zaman, bitmek bilmeyen miicadelelerden, diigman-
liklardan, ikiyiizliiliiklerden, ihanetlerden daglara ve kirlara

kacan Babiir, boyle kacislarindan birinde, daglari kizil yakuta
geviren laleleri goriince biiyiilenmis ve kag cins ldle bulundu-
gunu merak etmisti. Adamlari derhal seferber olarak otuz dort
cesit 1ale tesbit ettiler.

Babiir, Herat'ta, Hindistan'da ve bagkenti Kabil'de cok sayida
bahge yaptirmistir. Bu bahcelerden Vekdyi'de sik sik s6z eder.
En 6nemli 6zellikleri, setli ve terasli olmalaridir. Ortalarinda
birer havuz bulunan kare bicimindeki teraslar, havuzlara
bagli dorder ayr1 kanalla yine kare bigiminde dorder parcaya
ayrilmakta, sular setten sete ¢aglayanlar halinde akitilmaktadir.

Biitlin dogu bahgelerinde oldugu gibi, Babiir'iin bahgele-
rinde de sik1 bir geometrik diizen vardi. Ancak bitkilerin tabii
gelisimine fazla miidahale edilmezdi. Yani arazi planlanir,
diizenlenir, kanallar acilir, fakat tabiat, ufak tefek rotuslar
sayilmazsa, hiir birakilirdi. Babiir, Vekayi'de gerek kendisinin
yaptirdigl, gerekse yeniden ele alinip kendi estetik ve bahce
anlayisina uygun olarak yeniden diizenlenmesini sagladigi
bir¢cok bah¢enin adlarini da zikretmisgtir.

EDEBIYATIN BAHCELERI

Tiirk ruhunu en yetkin bicimde ifade eden Osmanli bahcele-
rine gecmeden nce, bahgenin Miisliiman edebiyatlarina nasil
yansidigindan ve bir sembol olarak degerinden de s6z etmeliyiz.
Miisliimanlarin giinliik hayatinda son derece 6nemli yeri olan
bahge, ayni zamanda her cesidinden giizelligi ifade etmede
kullanilan bir semboldii. Giizel fikirlerin, bilgilerin, siirlerin.. bir
araya getirildigi kitaplara Giilistan, Bostan, Giilzdr, Giilsen, Ravza,
Riydz, Hadika gibi adlar verilirdi. Klasik dogu edebiyatlarinda
boyle adlar tasiyan binlerce kitap adi saymak miimkiindiir.

franli bityiik sair Seyh Sadi-i Sirdzi"nin (6. 1292) iki {inlii eseri,
Bostan ve Giilistan adlarini tasiyordu. Bu isimler, bu kitaplarda
giil bahgelerindekilere benzer giizellikler bulundugu anlamina
gelmektedir. Sultan Hiiseyin Baykara'nin gevresindeki sair-

lerden ve Ali Sir Nevai'nin yakin dostlarindan Molla Cam1 de,
kiiciik hikdyelerden, latifelerden olusan tasavvufi bir eserine
Bahdristan adini vermis ve sekiz “bahce” halinde diizenlemis,
yani “boliim” yerine “bahce” demeyi tercih etmisti.

Cami'nin eserini sekizbahce halinde diizenlemesi sebepsiz
degildir. Bu sekiz sayisiyla sekiz cennete isaret edilmektedir.
Allah’a inanip iyi isler yapan miiminlere islam'in vadettigi
cennet; Huld, Me'va, Naim, Aliye, Adn, Firdevs, Darii’s-selam
ve Hayevan adlarini tagiyan, birbirinin icine girmis ve birbirini
kusatmisg sekizbah¢eden meydana gelir. Cesitli surelerde, essiz
giizelliklerin toplandig: bir mekan, daha dogrusu bir bahge
olarak tasvir edilen cennete (cennet kelimesi de bah¢e anlamina
gelmektedir), altin ve glimiisten, inci ve ipekten, birbirinin
istiinde, gerektiginde icinden disi, disindan ici goriinebilen
evler, kogkler, kasirlar; genis golgeli, gesit ¢esit meyvelerle
bezenmis, ¢ok giizel kokulu, bazilarinin budaklar: kiymetli
maden ve taglardan, diinyada benzerleri bulunmayan agaglar;
lezzetli, glizel kokulu, cani ¢cekenlerin neredeyse agzina kadar
uzanan meyveler; zeminlerinden irmaklar akan ve pinarlar
figkiran bag, bahce ve bostanlar, her ¢esidinden tiikenmeye-
cek bollukta yiyecekler, serbet ve sarap gibi icecekler, ayrica
tertemiz huri ve gilmanlar vardir.

Kur'an'daki cennet tasvirlerinin Miisliiman bahgeleri i¢cin
en azindan baslangicta bir model teskil ettigini diistinmekte
bir sakinca yoktur. islam sanati iizerine Gnemli arastirmalar1
bulunan Oleg Grabar, Kurtuba ve Sevil'deki avlularda bulunan
agaclarin ve akarsularin, Nisabur'da ve Ibn Tulun Camii'nde
var olduklar1 bazi kaynaklarda belirtilen kiiciik kosklerin,
mimari diline ¢evrilmis bir cennet goriiniimii olarak yorum-
lanabilecegini syler.

Miisliiman edebiyatlarinda bahar, bahgeler ve sevgilinin
giizelligi ve yasadig1 yer tasvir edilirken hemen her zaman
Kur'an'daki cennet tasvirlerine atiflarda bulunulmasi, ayni
zamanda cennet tasavvuruyla bahcelerde uygulanan mimari
arasindakiiliskiye isarettir. Mesela Nef'1, Sultan Ahmed'e sundugu
bir kasidesinde, Edirne sarayinin bahgelerini soyle vmektedir:

Edirne sehri mi bu yd giilsen-i Me'vd midir

Anda kasr-1 padisdhi cennet-i A'lda midir

Cenneti gormiis bir ddem var ise gelsin desin

Tarhi anin dahi boyle dilkes ii rdnd midir

Bir diraht-1 ser-firdzi var mi bdg-1 cennetin

Yoksa ancak vdizin medhettigi Tabd midir

Bunda Tabd'dan kalir mi miisk-i bid-i ser-nigiin

Ya gubdr-1 berg-i Tibd anda miisg-dsd midir

Bahge mimarisinin vazge¢ilmez unsurlarindan olan havuz,
cennetteki Kevser havuzunu temsil eder. Hatta bazi sairlerin
Tuba'ya benzettikleri salkim sogiidiin bahcelerde, dallar1 asag:
dogru sarkan bu cennet agacinin sembolii olarak dikildigi
diistiniilebilir. Koskler, sayebanlar, selsebiller, golge ve meyve
veren agaclar, hatta bu giizellikler ortasinda yaganan zevk u
safa, ays il isret, bahge-cennet iliskisini gosteren unsurlardir.
Adi gectigi zaman ister istemez eski bahgeleri, giilleri ve biil-

biilleri diistindtigtimiiz Sirazli Hafiz'in (6. 1390) divanindan
gelisigiizel sectigimiz su beyitte bu konuda 6nemli ipuclar
vardir “Simdi giil bahgesinden giizel kokulu cennet riizgan
eserken, zamanimi ferahlik veren sarap ve huri yaratiligh
sevgiliyle gegiririm.”

Tlgi cekici olan, klasik sairlerin, baharin ve bahgelerin
giizelligini bazan da irem Bag1'na benzeterek anlatmalaridir.
frem, Ad kavminin hiikiimdar: Seddad'in tanrihik iddiasiyla
ve bir yeryiizii cenneti kurmak amaciyla yaptirdigi, ancak
Allah'in ceza olarak gonderdigi korkunc bir tufanda yerle bir
olan bahcedir.

Klasik edebiyatimizda “bahge” karsilig1 olarak kullanilan
esanlamli birgok kelime vardir. Bunlardan bag, bahge, giilzar,
giilsen, giilistan ve bustan Farsca; ravza, riyaz ve hadika Arap-
¢a'dir. Bahge kelimesi “kiigiik bag” anlamima gelen “bagce”den
bozmadir. Bahgeler cigeklerin tiirlerine gore de adlar alabilir:
Lalezar, siinbiilzar gibi. Cemenzar ise, yesil otlarla, yabani
ciceklerle bezenmis kirlar i¢in kullanilmakla beraber, bag ve
bahgelerdeki giizelliklerin hepsi gemenzara da yakistirilir. Bag,
¢emenzar ve bahar mevsimi arasinda dogrudan iligki vardir.
Clinkii cemen iilkesi ve bahgeler, ancak bahar gelince senlenip
giizellesir. Cicekler cemen’'in ¢ocuklaridir (etfal-i cemen).

Cemen etfdliniin uyhularin ugurdi yine

Subh-dem gulgule-i fahte giilhang-i hezdr

Baki

Her diir ki sehabdan dokiildi

Etfal-i gemen sevindi giildi

Seyh Galib

OSMANLI'YA GELINCE

Klasik edebiyatimizdaki bahge tasvirlerinin gercek bah-
celeri ne dl¢iide yansittigini kestirmek zordur. Yine de bu
tasvirlerden, genel olarak Miisliiman bahgeleri hakkinda fikir
edinmek miimkiindiir.

Dokuzuncu asirdan itibaren Miisliiman olarak yerlesik
hayata gegen atalarimizin, bellibash 6zelliklerinden soz ettigimiz
Miisliiman bahgelerini gorerek heveslendiklerini ve benzerle-
rini yapmaya ¢alistiklarini diisiinebiliriz. Fakat ¢ok ge¢meden
evlerine ve bahcelerine, gocebe kimliklerinin temel ¢izgilerini
yansittiklari muhakkaktir. Acikcasi, Tiirk bahgelerinde, civa
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havuzlari, degerli madenlerle kaplanmig agaclar vb. fanteziler
degil, ucsuzbucaksiz daglarin ve bozkirlarin hatirasini yagatan
bir estetik hakimdir.

Orta Asya'da yerlesik hayata gecen Tiirkler'in bahce mima-
risinde, Cin, Hint ve Sasani bahcelerinden etkilenmis olduklar:
saniliyor. Sel¢uklu ve Osmanli bahgeleri hakkinda da -klasik
orneklerden hi¢biri bugiin mevcut olmadig1 igin- kesin bilgilere
sahip degiliz. Clinkii batililagma donemlerinde biitiin biiyiik
bahgeler bozularak Fransiz bahgeleri taklit edilmis ve Rokoko
iislubunda yeniden diizenlenmistir.

Yine de, gesitli kaynaklardan, siir ve minyatiirlerdekibahge
tasvirlerinden ve seyahatnamelerdeki notlardan hareketle,
Tiirk bahgesinin temel 6zelliklerini dogruya yakin bir bigcimde
tesbit etmek miimkiindiir. Nitekim Celal Esat Arseven, Muzaf-
fer Erdogan, Sedad Hakki Eldem gibi bazi aragtirmacilar, bu
yolla, Tiirk bahgesinin bellibash 6zelliklerinin neler oldugunu
gostermislerdir.

Tiirk bahgesinin bir kere, Cin bahgeleri gibi tabiat taklidine
dayanmadigi muhakkaktir. Cin bahgelerinin, dereleri, tepeleri,
ormanlari, golleriyle ddeta minyatiir tabiat parcalari oldugunu
biliyoruz. Tiirk bahgesi Fransiz bahgesine de benzemiyordu.
Mesela agaglari trag ederek sekillendirmek gibi, tabiata miida-
hale anlamina gelen kotii aligkanliklarimiz yoktu. Atalarimiz,
buikiasiriliktan da kagarak meydana getirdikleri bahgelerde,
sadece giizellik degil, kullanighlik ve fayda da aramiglardur.
Bunun i¢in meyve agaclari, Tiirk bahgelerinin vazgecilmez
unsurlaridir. Hig degilse bir erik agaci, yahut bir kayisi, dut,
kiraz, nar agaci... Ayrica ¢gigek deyince akla sadece giiller,
laleler, karanfiller, nergisler gelmemeli. Meyva agaglarinin da
mevsimi gelince tepeden tirnaga nasil gicek actiklarini, nasil
donandiklarini unutmamak gerek.

Giizellikle fayday1 bir arada diisiinmek, atalarimiza goge-
beligin kazandirdig1 bir meziyettir. Son derece getin sartlarda
yasayan gocebe, her seyden olabildigince faydalanmak, ufacitk
bir kirintiy1 bile degerlendirmek zorundaydi. Atalarimiz, yine

gocebelikten kalma bir aligkanlikla, bahgelerinde agaglar1 gok-
yiiziinii kapatacak sekilde sik dikmez, giines 1s1klari bahcelerini
piril piril yikasin diye golge vermeyen agaclari tercih ederlerdi.

Ancak, herbahgede mese ve ¢inar gibi, golge veren bir veya
birka¢ aga¢ mutlaka bulunurdu. Birer dbide gibi. Bunlar da
bozkirlarin tek agaglarindan, yalmz agaclarindan bir hatira
olarak diisiiniilebilir. Yunus “Gideridim ben yol sira yavlak uzamg
bir aja¢” diye baslayan siirinde, boyle bir agacla sylesmistir.

Camilerin ve kahvelerin dnlerindeki muhtesem ¢inarlar,
eski Tiirk sehrinin kendine has peyzajinda vazgegilmez bir
yere sahipti. Unlii sehirci ve mimar La Corbusier, bu tek agag
uygulamasini ¢ok begenmis ve modern sehircilikte de kulla-
nilabilecegini yazmastir.

Tek agaclar, sivil mimarimizin de, dinf mimarimizin de
asli unsurlar olarak diisiiniiliir, biiyiidiiklerinde alacaklar1
muhtemel sekle ve gorevlerine gore, en uygun yerlere dikilirdi.
Mezarliklar: hatirlatarak hiiziin verdigi i¢in bahcelere pek
sokulmayan servi agaclari, daha ok mezarliklar siislerdi: “Ve
serin serviler altinda kalan kabrinde...”

Cigeklere gelince... Tiirk bahcelerinde ¢igekler, Fransizbah-
celerinde oldugu gibi, bir mozaik teskil edecek sekilde, karisik
olarak ekilmezdi. Her yastikta ayni cinsten ve ayni renkten
kiime kiime ¢igekler bulunur, bunlar uzaktan bakildiginda
aynimotiflerin tekrar edildigi halilar gibi, dekoratif bir biitiin
meydana getirirdi. Bu anlayisin, daglardaki ve bozkirlardaki
ugsuz bucaksiz papatya ve gelincik tarlalarinin hatirasini
devam ettirdigi diisiiniilebilir. Tiirk ruhu karisik seyleri sevmez,
giizelligi sadelikte arardi.

Muzaffer Erdogan’a gore, Osmanh devri Tiirk bahcelerinde
sunlar bulunurdu: Genellikle dort kose biiyiik mermer havuzlar,
golge ve meyve veren cesim agaclar, sarmasikl ve salkimh
cardaklar, set ve merdivenler, fiskiye ve selsebiller, cesmeler,
agzindan su akan aslanlar, giilistan, lalezar ve cemenzarlar..

CELAL ESAD BEY’iN ANLATTIKLARI

Bubahgelerde tabiata ¢izgidis1 bir miidahalede bulunulmadig:
gibi, tabiati taklit endisesine de hi¢bir zaman diisiilmemistir.
Muzaffer Erdogan’la agag1 yukar1 ayni goriisleri savunan Celal
Esad Arsevende, evin niinden asagiya dogru kademe kademe
alcalan veya yiikselen setlerin her birinin bir veya birkag ¢icege
tahsis edildigini, bu setlere yukaridan bakildiginda tezhipli bir
kitabin sayfalar: gibi goriindiigiinii soyledikten sonra soyle
der: “Babil’in setli bahcelerini andiran bu tarzin eski bir sark
an‘anesi oldugu hatira gelmektedir”.

Celal Esad, biiyiik agaglarin altlarinin oturmak i¢in daima
bosbirakildigin, etrafi defne, simsir ve benzeri bodur agaglarla
cevrilen bu agac altt meydanlarinin bir tarafina bazen bir havuz
veya selsebil yapildigini, abdest almak ve serinlemek i¢in bir
koseye de zarif bir gesme oturtuldugunu anlatir. Tam burada,
bir ansiklopedi maddesini yazdigini unutarak adeta sair gibi
konusmaya baslar. $imdi kendisini dinleyelim:

“Bahgenin diger taraflarina ve ekseriya kenarlara dikilen meyve
agaglaribaharlarda gigekleriyle ve yazin meyveleriyle bahgeyi siisler
ve ev halkina o yemisleri elleriyle koparip yemek zevkini verirdi.
Sayisiz beyaz ¢igekleriyle bir gelin odasint andiran badem ve erik
agaglar, pembe ¢gigekleriyle gonle ferahlik veren kayisi agaglari ve
bunlarin arasinda ugarak dolasan beyaz kanatli kelebekler, kadife
yapraklariyla duvarlar kumaslayan incir agaglart, yesil kiimeler
arasinda yakut damlalar gibi parlayan kirmizi narlar, ziimriidii
andiran yesil erikler, bu bahgelere tezyini bir levha mahiyetiniveren
seylerdi. Tiirk, biitiin bunlari kendi tezyini sanat islerinde de tatbik
etmek suretiyle harikalar viicuda getirmistir. Tiirk kadininin boyle
bir bahgede isledigi islemeler de, bu bahgeler kadar giizel olurdu.

Tiirk, bahgesinin bu giizel unsurlarina o kadar ehemmiyet verirdi
ki, kopardigi tek bir giilii veya ldleyi onun kadar giizel bir siikiifedan
icinde giinlerce saklar veyahut kavugunun bir kdsesine ilistirerek
baginda tagirdi. Bahge Tiirk i¢in bir dlemdi. Bir zevk ve ingirah dlemi.
Orada biitiin havdss-1 hamsesini tatmin eden bir muhit bulurdu.
Adaglar ve gigeklerin sekil ve renkleri onun gozlerini, yaseminler,
giiller ve itirlarin kokusu onun s@dmmesini, sularin siriltist onun
sdmiasini, yemisler onun zdikasini zevklendirirdi”.

GULZAR YAPILAN iSTANBUL

Iklim sartlarinin uygun oldugu biitiin Tiirk sehirleri bir
bastan bir baga bahce ve bostanlardan ibaretti. Fakat Devlet-i
Aliyye'ye yaklasik bes yiiz y1l baskentlik eden Istanbul, bahge ve
bostan bollugu bakimindan rakip kabul etmezdi. istanbul'un bir
zamanlar asil manasinda bir bahge-sehir niteligi tasidig, bugiin
hala kullanilan semt ve sokak isimlerinden anlasilmaktadir.

Bahgceler tanzim etmek, gigekler ve agaclar yetistirmek,
bir zamanlar sehirli Tiirk insaninin en biiyiik zevklerinden
biriydi. Fatih Devri sonlarinda ve II. Bayezid devrinde yasayan
Efsanci Dede, sanki kendisini Ertugrul Gazi'nin “Islambol'u ag

giilzar yap"* vasiyetini -torunlarinin adina- yerine getirmekle
gorevlendirmisti.

Ag1k Celebi Tezkiresi'nde anlatildigina gore, asil adi Muham-
med olan Efsanci, hem sair, hem biiyiik bir hattat, hem de
eskilerin “efsan” veya “kat1” dedikleri kdgit kesme sanatinda
essiz bir tistaddir. Ne var ki giiniin birinde yakalandig: nikris
hastalig1 yiiziinden yazi yazamaz hale geldigi gibi kagit da
kesemez olur. Bunun iizerine giceklerle ve agaclarla ilgilenmeye
baslayarak daha sonra “Efsanci Baggesi” adiyla sohret bulan bir
bahge tanzim eder. Agaclar diker, cicekler eker. Asik Celebi'nin
ifadesiyle, “hat yerine nihallere -yani fidanlara- kalemkarlik
eyler”. Bir siinbiil soganina bin altin vermekten ¢ekinmez. Bir
yasemin dalina nice paralar doker. Yeni yeni ¢igek tiirleri elde
eder ve her elde ettigi tiire degisik bir isim verir.

Efsanci, kendisinden sonra gelen biiyiik ¢icek ve bahge
iistadlarinin habercisidir diyebiliriz. Cigek yetistirmek, yeni
tlirler elde edip bu tiirlere sdirane isimler vermek, zamanla
koklii bir gelenek haline gelecektir.

Istanbul'u ve diger Tiirk sehirlerini, Efsanci gibi insanlar
birer bahge-sehir haline getirmislerdir. Fetihten sonra biiyiik
bir hizla “giilzar"a cevrilen Istanbul'da ev, konak ve saray
bahgelerinin yanisira, mesire yeri olarak diizenlenen alanlarin
say1s1 zamanla artmis ve Istanbul bir uctan bir uca donanmustir.
Nedim, iinlii kasidesinde, Istanbul'un bu hiiviyetini parlak
tesbihlerle tasvir eder:

Bu sehr-i Sitanbul ki bi-misl ii bahddir

Bir sengine yekpdre Acem miilkii fedadwr

Bir gevher-i yek-pdre iki bahr arasinda

Hursid-i cihan-tdb ile tartilsa sezddir

Altinda mudir tistiinde midir cennet-i a’ld

Elhak ne letdfet, bu ne hos db i hevddir

Bir kdn-1 niamdir ki anin gevheri ikbdl

Bir bag-Irem'dir ki giilii izz i ‘Gladir

Her bagcesi bir cemenistdn-1 letdfet
Her giisesi bir meclis-i piir feyz i safadir

BAHCELER VE MESIRELER

Istanbul'da, saray icinde ve disinda padisaha mahsus cok
sayida hasbahge ve hassa bostanlar bulunuyordu. ismail Hakki
Uzuncarsili, mithimme defterlerine dayanarak, on altinci
yiizyilin sonlarinda Istanbul'da 39 hasbahcenin bulundugunu
tesbit etmistir. On yedinci yiizyilda bu say1 61'e yiikselir. 1778
tarihli ulufe defterinde, hasbahge say1s1 62 olarak goriilmektedir.

Sedad Hakki Eldem’e gore, en yetkin formunu Istanbul'da
ve stiphesiz hasbahgelerde bulan Tiirk bahgelerini iki grupta
ele almak gerekir. Birinci grubu mesire yerleri ve ¢ayuirlar,
ikinci grubu da kapali kii¢iik alanlarda kurulmus ev, konak ve
saray bahgeleri teskil eder. Birinci grubun tabiata gegisi, ikinci

1 Osman, Ertugrul oglusun
Oguz Karahan neslisin
Hakkin bir kemter kulusun
Islambol'u ag giilzar yap
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Besiktas Sarayi-istanbul Deniz Miizesi

grubun ise mimariye ge¢isi sagladigini belirten Eldem’e gore,
cayirlar ve mesireler peyzajist nitelik tasimakta; ev, konak ve
saray bahgeleri ise, mimariye gecisin bir sonucu olmak {izere
geometrik olarak tasarlanmaktadir.

Saraya aitbahgeler arasinda iki tiirden de vardir. Bu bahgelere
bakmak iizere kurulan Istanbul ve Edirne Bostanci Ocaklari'nin
biiyiik kuruluslar oldugunu biliyoruz. Bahce ve bostan islerine
bakan bostancilar, hasbahce ve hassa bostanlari efrddi olmak
tizere iki kisim halinde tegkilatlanmisgti.

Yirmi bolitkten olusan Hasbahge Bostancilari, Topkapi
Sarayi'nin bahgelerine bakarlardi. Saray disindaki bahge ve
bostanlarda ¢alisan bostancilar ise, Usta adi verilen baslari-
nin gozetiminde, ayr1 ayri cemaatler halinde tegkilatlanmaisgt.
Her cemaat, bahgenin biiyiikliigiine gore, 15 ile 100 neferden
meydana gelirdi. On altinci asir sonlarinda, Bostanci Ocagi'nin
mevcudu 1612 olarak tesbit edilmistir. Edirne'nin devlet merkezi
oldugu yillarda kurulan Edirne Bostanci Ocagt ise, Istanbul
devlet merkezi olduktan sonra da 6nemini korumustur. Ciinkii
padisahlar bu sehri sik sik ziyaret ediyorlardi.

Devlet protokoliinde 6nemli bir yeri bulunan Bostancibasi'nin
gorevi, Fatih Kanunnamesi'nde soyle belirlenmisti: “Bagceye
Bostancibas: konulmustur; kayiga girildikde bostanci kiirek
¢ekip o diimen tuta”. Marmara, Karadeniz ve Hali¢ kiyilarinin
inzibatindan sorumlu olan Bostancibasi, padisahin kayikla
yaptig1 gezintilerde diimeni tutar, hasbahcede gezerken de
yaninda bulunurdu. Gorevlerinden biri de, her yil, zamani
gelince, yonetimi altindaki hasbahgelerde ve hassa bostanla-
rinda elde edilen iiriiniin ve gelirinin bir defter halinde padisaha
takdim edilmesidir. Bu deftere hasbahge ve bostanlarin gelir
ve giderleri ayrintili bir bigimde kaydedilir ve padisaha kalan
miktar belirlenirdi.

Hasbahge ve hassa bostanlarinda yetisen ¢icek ve sebze-
lerden bir kisminin ¢icekgi ve sebzeci diikkdnlarina verilerek
satildig1 biliniyor, Cicekler on yedi ¢igekei ditkkanina, 1spanak
ve benzeri sebzeler de otuz kadar sebzeciye yollanirmas.

“MOR SALKIMLI EV”

Istanbul'un bahce ve bostanlar siiphesiz hasbahce ve hassa
bostanlarindan ibaret degildi. Daha 6nce de belirttigimiz gibi,
her evin, her koskiin, her konagin bahgesi vards; ¢iinkii bahge-
sizbir mekanda yasanamazdi. Insanlar, tabiatla biitiinleserek
yasarlardi. Bu anlayis sadece bitkiler i¢in degil, hayvanlar igin

de gegerlidir. Kediler evlerin, kopekler sokaklarin, giivercinler
abidelerin vazgegilmez canl aksesuarlariydi.

Abdiilhak Sinasi Hisar, eski Istanbul hayatini anlatirken,
tabiatla bu i¢ ice olusu 6zellikle vurgulamistir. Eski evlerin,
insanlarn simdiki apartmanlar gibi tabiattan koparmadigini
belirterek, evlere bahgelerden gecildigini, bahge sulamak
icin kuyudan su ¢ekildigini, ¢iceklerin bahgelerden evlere
girdigini, lavanta ¢iceklerinin temizligi duyuran kokular:
yataklara doktiigiinii anlatan bu Istanbul sevdalisi, “insanlar
ne tattiklan zevkleri degistiren mevsimleri, ne de sevdikleri
hayvanlar diisiinmezlik edemezlerdi. Evin en rahat kdsesinde
kediler horlardi” der.

Halide Edip de, cocuklugunu gecirdigi istanbul evinin
mor salkimlarini hi¢ unutmayacak ve yillar sonra yazdig:
hatiralarina “Mor Salkimli Ev” adini verecektir. Besiktas'taki
bu evin arka bahgeye bakan pencereleriyle ¢ift merdivenlerin
sahanliklardaki pencereleri bastanbasa mor salkimlidir “ve
aksam giinesinde mor cicekler arasinda camlar atesten birer
levha gibi parlamaktadir”.

Halide Edip'in tasvir ettigi, Tiirk bahc¢esinin asag1 yukar:
biitiin 6zelliklerini i¢inde toplayan kiigiik bir ev bahgesidir:

“Bahge genis iki dortgen terastir. Aslinda yokustaki biitiin evlerin
bahgelerita caddeye kadar birbirine bakan birer yegil terastir. Kiigiik
kizin bahgesinin iist terasinda, baslari gége deder gibi goriinen
uzun fistiklar, akasyalar, aralarinda iki tane, riizgdr estikge kiritir
gibi ipek tiiyleri hareket eden, pembe-beyaz bir giil ibrisimi, ¢icek
agmis yemis agaglari, ortalarinda bir tane alev ¢igekli nar agact
vardi. Bunlarin ortasinda yuvarlak kii¢iik bir havuz; karst karstya
iki beyaz mermer aslanin agzindan durmadan bu havuza billur
sular akar ve giivercin, kumru sesleriile karisir. Bazan da fistiklarin
dallarint harekete getirerek inleyen riizgarin nagmesiiile birleserek
sabah ve aksam bir tabiat musikisi kulaga gelir. Asagidaki terasa ii¢
dort adim merdivenle inilir. Evin bahgeye agilan kapist ile bahgenin
arkasindaki bos sirta agilan kapi arasinda, ¢akil doseli ve iistii
asma ¢ardakli dar bir yol vardir. Yegil, sart iiziim salkimlarinin ve
ziimriit gibi yapraklarin arasindan sizan ik ve yesil golgenin iginde
kii¢iik kiz, sabah aksam oynar durur. Alt terasta da bir havuz, tiirlii
renkte yemis agaglari, iki tane giil ibrisimi ve bir de yine alev ¢igekli
nar agaci vardir. Sabahin ilk saatlerinde, burada dolasan, ¢icek ve
agag sulayan, bir alay giivercine yem veren bir kadin gériirsiiniiz.
Bu kadin kiigiik kizin anneannesidir |(...)"

Istanbul'un bu “bahce-sehir” kimligi, kirk elli yil 5ncesine
kadar devam etmistir. 1950'den sonraki sanayilesme hamleleri
veig goc, sehirlerin niifus yapisini altiist ettigi gibi, dokularinin
da bozulmasina yol a¢gmistir. Ozellikle Istanbul'un ¢1g gibi
biiyiiyen niifusu, hala devam eden bir hizla yesili yutmaktadar.

Gegen asrin baslarinda Tiirkiye'yi ziyaret eden Miss Julia
Pardoe, Istanbul'un o yesillige ve cicege bogulmus sokaklarini,
evlerini, yalilarini goriince hayretler icinde kalmis ve “Keske
Shakespeare, Romeo ve Jiiliet'in bahce sahnesini yazmadan
once Bogazici'ni gormiis olsa idi” diye hayiflanmisti. Bu zarif
Ingiliz leydisi, Istanbul'u bugiin gorseydi, acaba ne derdi?

LALE DEVRI’NDEN SONRA

Hemen sunu belirtmeliyiz; bah¢elerimiz, Avrupabahgceleri
taklit edilmeye baslandiktan sonra bozulmustur. Basta saray
olmak {izere, 6zellikle Bati'ya agik kesimler, giizelim bahce-
lerini bozarak ddeta yaris halinde Fransiz tarzinda bahceler
yaptirmiglardir.

Aslinda Avrupa bahgelerinin Miisliiman bahgceleri taklit
edilerek viicude getirildigi one siiriilmiistiir. Heinrich Gliick,
Avrupa bahgelerindeki su cetvelleri, cesmeler, citler ve su
terazileri fikrinin Sicilya ve Ispanya yoluyla Miisliimanlardan
geldigi kanaatindedir. On altinci asirdan sonra biiyiik parklarin
vazgecilmez unsurlari haline gelen kushanelerle hayvanat
bahgcelerinin de Miisliiman Dogu'nun tesiriyle meydana geti-
rildigini belirten Gliick, italya'da Yiiksek Ronesans devrinde
gelisen bahgceciligin esas ¢izgileri itibariyle, antikitenin bahge
sanatiyla ¢ok az ilgisinin bulundugunu soyler.

Napoli'de hiinerli su eglenceleriyle zenginlestirilmis Poggio
Réale villasinin planlarini Lorenzo Medici ¢izmisti. Gliick'iin
anlattigina gore, Lorenzo, siirekli temasta bulundugu Osmanh
hiikiimdar III. Murad tarafindan son derece takdir edilen bir
mimardi. Tiirk bahce sanati ise o siralarda en parlak donemini
yasiyordu. Parklar Italya'da heniiz gelismesinin baslangicinda
bulunurken, Istanbul'daki siis bahceleri, on altinci ve sonraki
asirlarda Avrupa kral parklarinin biitiin 6zelliklerini gosteri-
yordu. Padisahlar, saray bahgelerii¢in y181n y1g1n siis bitkileri
siparis ediyorlardi. Bilhassa fiskiyelerle havuzlar ve tiirlii su
oyunlarina ait tesisler, iki tarafi agaclikli yollar, yani hiyaban
ve ¢gicek tarhlari, ¢ok koklii bir gelenegin tiriinleriydi.

Tiirk bahge sanatinin ve ¢igekeiliginin Avrupa’daki tesirleri
aslinda arastirilmaya deger bir konudur. Prof. Dr. Lazslo Rasonyi
de, ¢icek bakimindan Tiirk bahgivanliginin Macarlar derinli-
gine etkiledigini belirttikten sonra, Macar soylular1 arasinda
Tiirk cieklerine ilgi gosterenlerin ¢ok oldugunu, bazilarinin
daellerindeki Tiirk esirlerini nadir Tiirk ¢igekleri karsiliginda
serbest biraktiklarini soyler.

Lile Devri'nden sonraroller tersine donecektir, Yirmisekiz
Celebi Mehmed Efendi, “Sefaretname”sinde meseld Paris'teki
Marly bahgelerinden soz ederken, hayran oldugu havuzlarin,
fiskiyelerin ve gesitli su eglencelerinin batiya, aslinda dogudan
gittigini bilemezdi.

Celal Esad Arseven, 1724'te Istanbul'da Fransa biiyiikelcisi
olarak gorev yapan Marquis de Bonnac'in, Fransiz bahgelerin-
den sik sik 6vgiiyle s6z etmesinin Sadrazam Nevsehirli Damad
ibrahim Paga'nin merakini celbettigini ve Fransa'dan bahcecilik
uzmanlar getirttigini yazmaktadir. Tiirk bahgeleri, Celal Esad
Bey'e gore, o tarihlerden itibaren yok olmaya baslar.

Kiiltiir tarihgileri, Kagithane'deki Sadabad insaatindan
bahsederken De Bonnac ve Marly bahcelerini zikrederlerse de,
Sedad Hakki Eldem, Sadabad'da Fransiz tesirinin abartildig:
diisiincesindedir; “Fontainebleau kanalini olsa olsa bi¢cim ve
uzunlugu ile andiran Cedvel-i Sim'den baska, bu kompozisyonda
Fransiz sanatinin etkisini hatirlatan bir boliim gormemekte
oldugumu itiraf ederim” der.

Fransiz bahgeleri, on yedinci asirdan sonra, bah¢e miman
Le Notr'un imzasini tasimaktadir. Genis tarhlar, dantela gibi
islenmis cicek yastiklari, kirpilarak sekillendirilmis “metrus”
agaclar.. Tabiata boylesine miidahale, Tiirk zevkine son derece
yabanciydi. Celal Esad, bu bakimdan Tiirk bahcelerinde Fransiz
islubu hakim olmaya bagladiktan sonra da agaclarin kirpilarak
mimari sekillere sokulmadigini ifade eder.

Klasik Tiirk bahgeleri, asil manasinda, on dokuzuncu yiizy:-
lin baslarinda “tariimar” olmaya baglamustir. Kececizade fzzet
Molla, su beyti sanki bu inkirazi, bu zevk ¢oziilisiinii ifade
etmek i¢in soylemistir:

Bir mevsim-i bahdrina geldik ki dlemin

Biilbiil hdmis havz tehi giilistan hardb

MELLING, iISTANBUL'DA

Fransa'dan gelen Barak bahge mimarisinin son derece sekilci
anlayisi ¢ok kisa bir siirede 6zellikle saray ve kosk bahgelerini
istila eder. Halbuki ayniyillarda, Avrupa'da bu anlayistan yavag
yavas uzaklasiliyor ve Ingiliz iislubunda bahgeler diizenleniyordu.

Yiizyillarca islene islene rafine hale gelmis bir zevk, nasil
birdenbire ¢oziilmiis, yabanci bir zevkin, estetigin {irtinleri
nasil birden bastaci edilebilmistir? Cevabi zor, ama sorulmasi
gereken bir sorudur bu.

Insanlar galiba i¢inde siirekli yasadiklar: dekordan zamanla
sikihyor ve degisiklik ihtiyaci hissediyorlar. Bu, son derece tabiidir.
Fakat degisiklik, oncekinitamamen ortadan kaldirma egilimini
de i¢inde tasiyorsa, ortada 6nemli bir problem var demektir.

Lale Devri'nin ve sonrasinin insanlari, kendini tekrarlamaya
baslayan bir medeniyetten yorulmuslardi. Medeniyetimiz
yaraticihigini yitirmisti de diyebiliriz. Rafine bir zevkimiz vards;
siirimiz, mimarimiz, musikimiz hi¢ de kii¢climsenemeyecek bir
seviyedeydi, bunlar dogru. Fakat batimizda, bir bagka medeniyet,
ozellikle maddialanda sasilacak gelismeler kaydediyordu. Ve
asirlarca zafer kazanmaktan ddeta yorulmus bir millet, pes-
pese gelen yenilgilerle birden sarsilmisti. Sebebini bir tiirli
anlayamadigi bu iistiinliigii agiklayabilmek igin, ister istemez,
ilmi ve teknolojik gelismelerle Bati'nin sosyal ve kiiltiirel
organizasyonu arasinda bir iligki bulundugu zehabina kapildi.
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Insanlar, sahip olduklar: degerleri ve giizellikleri kanik-
sadiklari i¢in, bazan, hic de giizel olmayan, fakat yeni sifatini
tasiyan seylere de kucak acabilirler. Lile Devri'nden sonra
bizde de boyle oldu ve siiriip gitti. Hatice Sultan, Melling'in
inlii Nesetabad Sarayi'ndaki nefis klasik tezyinati kaziyip
Fransiz tarzinda zevksiz siislemeler yapmasina goziinii bile
kirpmadan izin vermisti.

Adini Batililarin da ¢ok iyi bildigi Hatice Sultan, III. Selim'in
kizkardesidir. Zeki, kiiltiirlii, kardesinin reformlarina destek
veren, diinyaya acik bir sultan... Ortakoy'de, Defterdar Bur-
nu'ndaki Negetdbad Sarayi'nda oturan Hatice Sultan, bir giin
padisah kardesinden izin alarak Danimarka’nin Istanbul
Maslahatgiizar1 Baron De Hiibsh'iin Biiyiikdere'de yaptirdig1
zarif kogkii ve bahgeleri gezer. Hiibsh'iin 6zellikle bahcelerini
¢okbegenir ve benzerlerini kendi sarayinda da yaptirmak ister.
Hiibsh, bunun icin Hatice Sultan'a Danimarka’da saray ressami
olarak gorev yapan Melling'i tavsiye etmistir.

1792 yilinda Italya ve Misir {izerinden Osmanh bagkentine
ulasan Melling, Hatice Sultan'in hizmetine girerek Sultan’in
Ortakoy'deki sarayinda (Lile Devri'nden kalma Negetdbad)
goreve baslar. Tabii ilk isi, sarayin o giizelim klasik tezyinatim
goziini kirpmadan kaziyip yerine Barok ve Rokoko siislemeler
yapmak olmustur. Diizenledigi bahge ise sasirticive son derece
eglendiriciydi; makasin vermek istedigi her sekle girebilen
leylak, giil ve akasya gibi ¢icek ve agaglar dikilmis ve tarhlar,
Melling tarafindan tam bir labirent seklinde diizenlenir. Her
patika bahcenin ortasina ulagmakta, fakat bir girince gikis
yolunu bulmak saatler almaktadir. Hatice Sultan, cariyelerini
bu labirent icine salip gikis yolunu ararken artiklar ¢igliklari ve
kahkahalar1 dinleyerek neseli saatler gecirir. Cok agirbasli bir
hiikiimdar olarak taninan III. Selim bile, bu bahcede ¢cocuklar
gibi giillip eglenmistir. Melling'e ve yaptiklarina basindan beri
kars1 olan, hatta bir keresinde mimarin saray: terketmesine yol
acanbags harem agasiise birgiin kendisini Bogaz'da bir gemide,
bir daha donmeyecegi bir iilkeye siirgiine giderken bulur.

III. Selim, Melling'in yaptig1 isleri ¢cok begenmis, hatta bir
ara ona sermimarlik {invani vererek Sarayburnu'nda Avrupai
bir saray yaptirmay1 diisiinmiistiir. Ancak bu tasavvuru, Napol-
yon'un Misir'a saldirmas yiiziinden gerceklesemez.

ITI. Selim nezdinde kazandig: itibar sayesinde Istanbul'da
¢ok rahat bir sekilde gezen ve resim yapan Melling, yirmi yil
yasadigi ve hayran oldugu Istanbul'un cesitli semtlerini ve
insanlarini biiyiik bir titizlikle ¢izdi. Pera'daki el¢iliklerin
taracalarindan, Uskiidar ve Kandilli tepelerinden tuvaline
nefis Istanbul panoramalar1 aktard.

Melling, bir¢ok Tiirk bahgesinin bozulup yerlerine zevksiz
Fransiz bahceleri yapilmasina, bir¢cok koskiin, sarayin klasik
tezyinatinin kazinip yok edilmesine sebep olmussa da, gra-
viirleriyle ITI. Selim devri Istanbul'unu belgeledigi i¢in ayn1
zamanda kiiltiir tarihimize biiyiik bir hizmette bulunmus ve
kendisini affettirmistir.

1831y1linda Paris’te 6len mimar ve ressam Melling, Istanbul'da
Barok ve Rokoko mimari ve siisleme tarzlarinin yanisira, Fransiz

usulii bahge tanziminin yayginlasmasinda biiyiik rol oynamustir.
O giin bugiindiir, bahgelerimize Fransiz zevki hakimdir.

Bahge, mimari kadar dayanikli olmadig: i¢in ¢ok kisa bir
siirede klasik tisluptaki hasbahceler pespese yok olur. Eski
hasbahcelerde sadece Topkapi Saray1 bahgesinin klasik 6zellik-
lerinibelli 6l¢iide korudugu soylenebilir. Fransiz zevki, sarayda
baslayan biitiin yenilikler gibi, bah¢e mimarisinde de, yavas
yavas biiyiik konaklara ve kosklere, oradan da biitiin sehre
yayilmis ve giizelim bahgeler tariimar edilmistir.

Ancak “Mor Salkimh Ev” gibi, bir¢ok insanin hatiralarin
hala siisleyen giizel Tiirk evlerinin kiiciik bahgeleri, bu tesire
kars1yakin zamanlara kadar direndi. Birer birer yikilip yerlerine
lenduha apartmanlar dikilinceye kadar...

SONUC YERINE

Yok olan sadece eski bahgeler mi? Eski baharlar bile bir
nicedir Istanbul'u terketmis gibi. Zaten ne o bahgeler, ne de
asinaliklar aska doniistiiriiveren o giizelim baharlar kimsenin
umurunda.. Ama kiyida kosede hala eski istanbul'dan kalma
giizelliklerle siirpriz kabilinden karsilasabilirsiniz. Ne bileyim,
birden karginiza saltanatli bir erguvan agaci dikilebilir, yahut
mor salkimli bir ahsap evle burun buruna gelebilirsiniz.

Nerede o yasadiklari sehirleri kitap gibi okuyan eski yazarlar?
Bakin Ahmet Hamdi Tanpinar nelere dikkat etmis: Bu biiyiik
yazara gore, Istanbul baharinin ilk miijdecisi, vapur dumanla-
rina kadar her seyi saran hafif leylak rengidir. Ve leylak rengi
glinler basladig1 zaman, istanbullular, daha kabuklar: son
yagmurlardan islak agaclarda tomurcuklarin a¢tigini, sabah
sislerinde dallarin bagka tiirlii uzadigini tahayyiil eder, tam
bugiinlerde, birdenbire, biitiin kis kapanip kaldiklar1 diinyanin
bir tarafindan ¢atladigini ve sehrin, i¢lerinde ge¢mis yazlarin
hatirasindan kalma bir yagama hasretiyle biiylidiiglinii hisse-
derler. Etraftaki her sey davet kesilir:

“Sonra bir giin asil baharla, halkin dilindeki baharla karsilasirsi-
niz. Yolunuzun iistiindeki bodur erik agaci bir gecenin iginde ¢icek
agar, biiyu ve saltanat olur. Ertesi giinii bir tiirbenin parmaklijt
iizerinden bir erguvan dali, sanki gozlerinizin oniinde, agir bir
oliim uykusundan uyanmus gibi giiliimser, gerinir. Bir hamle daha,
kapinizin iistiindeki salkim agaci ¢igeklenir, biitiin duvar ve avlu
mor birisik icinde kalir. Ve Istanbul bahari vadiden vadiye, tepeden
tepeye akislerle cogalir”.

Evet, Yahya Kemal'in dedigi gibi, “Istanbul'un 6yledir bahari”,
ama hangi Istanbul'un? Baharin akislerle cogalabilecegi ne
vadi kalds, ne tepe! Ne de Istanbul'u ve baharini icinde hisse-
debilecek Istanbullu!m

Eve Daniis,
Bahcemize Danils

S. ELVAN OKSUZOGLU

Biz yeryiiziine cennetin cigeklerinden biri
Ve cennete hayatin sonsuz bahgesi dedik.
Friedrich Holderlin

YERYUZUNUN BAHCELERI

UGUK BAG ANLAMINA GELEN “BAGGE” SOZCUGU

ASLEN FARSGA BiR KELIMEDIR. BAG KOKUNDEN
kiiciiltme eki ile ayrilan kelime Fars¢adaki “¢emen-zar,
cemenistan, giil-zar, giilistan” gibi sozciiklerle yakin anlama
sahiptir ve ¢iceklerle dolu yesilligi cagristirir. Arapcada
bahceye karsilik gelen “ravza, firdevs, cennet” gibi kelime-
leryeryiiziindekibahce tasarimlarinda esinlenilen goksel
temalarla ve diniinanislarla birlikte diisiinmeye sevk eder.
Oyle ki antik bahge arkeolojisine gére eski Yunan'da, Roma'da
bahgcelerin kutsal ruhlarin yasadigi yerler olduguna inani-
lird1. Bahge diizenlemelerinde bu inanis dikkate alinirda.
Insan uygarliginin yaptig1 saraylar, mimari eserler kadar
bahgeleri hakkinda da efsaneler soylenmistir. Antik diin-
yanin yedi harikasindan biri olan Babil'in Asma Bahceleri,
her ne kadar varligina dair somut kanitlara ulasilmasa da
Yunan ve Roma tasvirlerinde gecen haliyle ideal bah¢enin
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en glizel mitsel anlatimina sahiptir. Bu

gizemli yapi birbiri iizerine yiikselen

direkler halinde insa edilmisti. Kubbe-
ler, siitunlar, ici toprakla doldurulan

teraslar, kurak iklime ragmen yemyesil

akan bir selale goriintimiindeki egzotik
bitkilerle cevrelenmis bu zevk bahcesi

yasam kaynagini Firat Nehri'nden ali-
yordu. C6l dogasina aykiri giizellikteki

boylesibir bahgeyi siirekli kilmak i¢in

olaganiistii miithendislik becerileri

gerekiyordu.

Babil'in Asma Bahgeleri'nin yani sira
yeryiiziindeki cennet olarak adlandiri-
lan Asurbanipal'in bahgeleri de benzer
miihendislik hiinerlerini sergilemek-
teydi. Kral Asurbanipal, {ilkesindeki
baris ve refahin sembolii ve yeryiiziiniin
cenneti olacak bir bahge insa etmek
icin diinyanin farkl yerlerinden bitki
ve hayvanlar getirtmisti. Y1l boyunca
ciceklerin yesilligini ve renklerini
korumasi i¢in uzak mesafelerden su
gelisini saglayacak yapilar insa ettirmigti.

Insan eliyle cennetlesen, yine insan
eliyleyeryiiziine doniisiiveren bahceler
de vardir. Kudiis'te bulunan ve Kitab-1
Mukaddes'te gecen Tanri'nin kusursuz

bahgesi, zeytin agac-
lariyla dolu giizelim

Gethsamene Bahgesi

gibi... Bubahce ismini

Ibrani dilinde zeytinin

baskilanmis hilinden

almaktadir. Kutsal

kitaba gore Hz. Isason

aksam yemeginden

sonra, ¢armiha geril-
meden dnce dostlaryla

bu bahgeye gelerek

dua etmistir. Hz. Isa

bu cennetimsi bah-
¢ede yeryiiziiniin bir

gercegi ile ylizlesmis,
Yahuda'nin ihanetine

ugramisvebubahcede

Romalilar tarafindan

tutuklanmistir. Bu

hadiseden sonrabahge

essiz giizelligiyle anil-
maktan 6te “acimin yeri”
olarak adlandirilmigtir.

Baska bir bahge ornegi olarak
Budizm'in bir kolu olan Zen 6gretisine
gore dizayn edilmis bahge tasarimlari
oldukca 6nem arz eder. Bu bahgeler
ruhun ve bedenin dinlendigi, huzur
buldugu, insanini¢ dlemine yoneldigi,
doganin sade ruhunu yansitan merkezler
halini almaktadir. Zen bahge tasariminda
meditatif semboller dikkati ¢eker. Bir
zen bahcesinde dolasiyor olsaydik
Avrupa'nin bahge tasarim tarzindan
oldukga farkl olarak ciceklerin, renk-
lerin yogunluguna ¢arpip durmaktan
ote kendimizi sade bir boslugun icinde
yliziiyor hissederdik. Uzak dogu misti-
sizminde ve sanatinda bogluk 6nemli
bir elementtir. Bosluk dolmaya imkan
acmaktir. Pencere birbosluk olarak 1s181n
islevini gerceklestirmeye destek olabi-
lir. Bir kap, boslugu sayesinde hizmet
sunmaya elverislidir. Bogluk nesneleri
ve nesnelerin islerligini ortaya ¢ikarir.
Bir cerceve veya bir bahge icine renk
ve hareket almak icin bostur. Ciinki
evrende doluluktan fazla bosluk vardir,
objeler boslugun i¢inde var olabilirler.

Digerbahge tasarimlarindan farkh olarak
cennetin bir prototipi olmaktan 6te
Zen bahceleri boslugu insan zihninin
bicimlenmesine bir katk: saglamak
amaciyla kullanir. Bir bakima insanin
cennetten dislandig diistincesine agina
olusumuzla ciddi bir bicimde celisen
bir yaklagim gosterir ve cenneti insan
varligindan uzakta diisiinmeyen bir
anlayisin hakim kilindig1 ¢arpici bir
sekilde sade bahce tasarimini iiretir.
Zihnini dengelemeyi basarmis insan
icin digsarida cennet aramaya gerek
yoktur. Olaganiistii uyumu ve sekineti
ile doga insanin aydinlanmasi, bilgelige
ulasmasinda etkin bir aktanim giicii olus-
turur. Dogal giizellikler insanin ruhani
yliceligine ulagmasi i¢in vazgecilmez
bir unsurdur. Bahce diizenlemelerinde
kullanilan materyaller gelisigiizel
secilmez. Bahgeyi olusturan her bir
elementin ayri1 sembolik anlamlar
vardir. Zen tapinak bahgelerinin en
goze carpan ogelerini tas, cakil, kaya
ve kumlar olusturur. Bu bahgeler haz
ve seyir diigskiinliigiine hizmet etmek-
ten ziyade derin diisiincelere dalmay1
saglama amach tasarlanmaktadir.
Kesisler yalinlik ve saflig1 yansitacak
beyaz kum tercih etmislerdir. Tagtan
yapilan patikalar, dongiisel yollar yagam
siirecini, kullanilan toprak beslenme
ve dogurganligi, bahcede muhtelif
yerlerde konumlandirilan tek sayili
kayalar dikey, koseli ve yatay olmasi
bakimindan, insan, cennet ve diinya
ticlemesiniyansitir. Zen bahgenin genel
tasariminda goze ¢arpan sadelik ve
akiciligin yani sira taglarin merkezde
yer almasi oldukga dikkat ¢ekicidir.
Islam diisiincesinde de bahce ve
tasin ilging bir hikayesi vardir. Kabe'de
tavafin baslangi¢ noktasinda bulunan
Hacer'iil Esved tagini cagristirmaktadir.
Insan-tas-diinya betimlemesiyle Miis-
liimanlarin diisiincesinde de benzer bir
icleme olusturur. “Siyah tag” anlamina
gelen Hacer'iil Esved'in yeryiiziine Hz.
Ademiilebirlikte geldigine inanilir. Bir
nur olarak dleme inen tas Liitfi Filiz'in

sOylemiyle “kainatin gozii” mesabesinde,
yeryiiziiniin merkezi olan Kdbe'nin
de kalbindedir. Tasin aslinda beyaz
nurani bir yapisi oldugu fakat zaman
icinde karanlikla kaplandig: soylenir.
Cennet bahc¢esinden gelen tag/insan,
onun 1518101 kaplayan karanligi asma
¢abasi, kendi hakikatini fark etme ve
insanhgin disarida insa etmeye ¢alistig1
tiim cennetimsibahgelerii¢ aleminde,
kendinde aramaya davet eden semboller
gibi okunabilir. Bir bakima en temelde
meselenin igeriden digariya tagan bir
varlik olarak insanin kendi meselesi
oldugunu soylemek miimkiindiir. Ve
ilk insanin yaratihs oykiisiinden ¢iktig1
bu yolculukta yalniz birakilmayacagi
anlasilmaktadir.

GOKYUZUNUN BAHGESI

flahi kelamin insan aklina yaklas-
tirarak anlattig1; insanin kusursuz, en
yetkin ve en giizel bahce olarak tasavvur
ettigi yerdir cennet... Tiim insanhi§1
simgeleyen Adem'’in varlik dlemine
ilk karistig1 yer. Yeryiiziinde halife
olmasiicin yaratilmig insanin bir siire
bu bahc¢enin kemalini seyreyledigine
inaminz. Yasaklarin, eksikligin, yoksun
birakilmanin olmadig1 dlemde bitimsiz
giizelliklerin insani cepegevre kusattigi
bubahge hakkindainsan muhayyilesinin
irlinii olarak soylenmis bir¢ok hikdye
vardir. Bunlardan birinde, Adem’in,
sikdyet kavramiyla bile hi¢ tanigma-
dig1 bir yerde canina can katan birine
ozlem duydugu, bu arzu ile sikintiya
diistiigiinden bahsedilir. Kendisine
tiim isimlerin 6gretildigi Adem igin
bilmek muazzam bir kereme muhatap
olmak iken bildigini isitecek birinin
olmayisi derin bir hiiziin olmaliyda.
Mevldand'nin inleyen neyinden dokiilen
su sozlerinde oldugu gibi...

Zamamimi beraber
gegirdigim arkadastmin
dudagina es olsaydim
(sirlarima tahammiil
edecek bir hemdem
bulsaydim) ney gibi
ben de sdylenecek sey-
leri soylerdim.

Dildeginden ayr diisen, yiiz tiirlii
nagmesi olsa bile dilsizdir.

Hakk'in kelam isminden paye alan
insana, sdyledigini kalbiyle isitecek bir
es var edilmeden evvel, ona duyulan
sevgi ve istiyak Adem’in kalbine yer-
lesmisti. Soru olmadan cevabin, arzu
olmadan yonelmenin, ayr1 diismeden
vuslata erismenin, sorumluluk almadan,
¢abalamadan kazanmanin olamayacagi
bir leme gore tertip edilen Adem i¢in
Havva, iizerinde tahakkiim edecegi
ikinci sinif ve derece asag1 bir varlhik
degildir. Insan olmak bakimindan ve
ylikiiboliismek tizere esit sorumluluk
ve degerde yaratilmistir. Nitekim ilk
varolusun gercgeklestigi anlatimda
topragin islevine bakildiginda insan
kiymetini belirleyen unsurun ham-
madde degil ilke oldugu asikar hale
gelmektedir.

Tasavvuf diisiincesinin dinl metin-
lerde yaratilig kissasini okumabi¢iminde
tlim insanlig1 dolayl olarak kissaya
dahil ettigini goriiriiz. Her bir insan
Adem ve Havva'dir. Varlig1 bagkasin-
dan gelen miimkiin varliklar olarak
kendilerine tahsis edilen “miimkiin’
dlemde kendilerinde sakli olan bir
bilgiyle yeryiiziinii bahceye doniis-
tiirmek iizere yola ¢ikarlar. Yeryiizii
cennet gibi degildir, inisli ¢ikislidir.
Yasami idame ettirmek zordur ve yol
biiyiik 6lciide zahmetlidir. Zahmeti
paylasmak, mesakkati boliismek diinya
ilemini daha katlanilir kilar. Adem ve
Havva'nin birbirlerine es olarak yola
¢ikmasiyla insan baglarinda sevgiye
dayali, hususi birliktelik baslamis
olur. Varolusun kaynag olan sevgi
giicii farkl bir yaratilisa vesile olarak
Havva'da adina annelik denen 6zel bir

7

giice doniisiir. Annelik ise bir ailede
diger tiim bireylerin roliinii veren ilk
sifat olma ozelligini tagir.

“DANE IKEN BAGI

BOSTAN EYLEDIN”

Jung, kadin giiciinii genisleten bir
kavramla karanligin anne oldugunu
soyler. Toprak ve kadin dogurganhk
yoniiyle benzer sekilde disil karakter-
dedir. Bir bakima biyolojik bir acik-
lamaya dayandirilmaksizin insanin
hammaddesinin de toprak olduguna
iman ederiz. Yeryiizii alemine sundugu
katkilar yoniiyle de insanla benzerlik
tasir. Bu ylizden insana kiigiik dlem,
dleme de biiyiik insan denmistir. Top-
raga kondugunda daneyi 6nce karan-
lik, tiim iyiligi ve sefkatiyle kucaklar.
Tohum artik topragin bir emanetidir.
Anne rahmi de, karanlik, fakat sarip
sarmalayan kabiliyeti ile insan yav-
rusunu diinyaya hazirlar. Toprak tiim
hiinerlerini vakti gelince dogurmak
iizere tohum igin seferber eder. Cocuk,
anne karninda zamani geldiginde
15183, suya, ekmege, sormaya, bilmeye
dogru hazirlanmir. Annenin aldig1 her
gida duyumsadigi her his, tohumdaki
potansiyeli bicimlendirir. Tohum i¢tigi
suyun, aldig11sinin enerjisiyle bicimlenir,
imtiza¢ eder. Tohumun yagsam enerjisi,
tutkusu, karanhktan ¢ikip 1518a dogru
ilerlemek iizerinedir. Dogum icin digsal
sebeplerin itici gliciinden ziyade i¢sel
bir hareket gerekmektedir. Catlama,
koklenme, 1518a yonelme tohumun
tekdmiile dogru ilerleyen eylemleridir.
Insan yavrusu da darliktan genislige,
karanhktanisiga dogmakicin evvelinde
oliim hakikati ile karsilasir. Hentiz bah-
ceye varmadan yeryiizii bahgesinin ilk
dersi talim edilmis olur. Bu yolculukta
asil olan bag-bostan olup meyve, iiriin
vermektir. Mevland'nin sdyledigi gibi
tohum ve toprak iligkisinden maksat
meyveye ulasmaktir.

“Zahirenazaran o dal budak meyvenin
ashdir. Velakin batina nazaran, dal budak
meyveicinviicut bulmustur. EGer meyveye
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meyil ve iimit olmasaydi, bah¢ivan hig
agacin kokiinii diker miydi?”

Mesnevi'de meyve, insanin metaforu
olarak kullanilmistir. Sun'ulldh Gaybi
ise benzer bir kasitla su dizeleri syler.

“Agag oldu bu alem, meyvesi oldu
Adem, maksiid olan meyvedir, sanma
kiagag ola...”

Islam inancinda hosluk, giizellik,
g6z aydinlig anlamlarina gelen Tiiba;
kokleri gokte, dallari yerde olan bir agag
olarak tarif edilir. Dallarinin genisligi
ve kusaticiligy diisiiniildiigiinde tim
diinyay1 golgelemeye yetecek olan bu
agac alemi, meyvesi insan1 simgeler.
Ozetle insan, temelde iyidir, varolusunun
kokleriyiicelerdedir. Koklerinden aldig1
kuvvetle yeryiiziinde ¢iceklenmeye
gelmistir. Ne de olsa tasavvufi kiiltiirde
rahmet yerden yagar.

Bahce bu siireci senlendiren seyir-
lik gorkemiyle amacin vasil olusunu
kutlayan mekani olusturur. Yeryiizii
bahgesitiim hiinerleriyle insan varligim
karsilamaya hazir hdldedir. Yaratic
tarafindan bu amaca uygun halde
tasarlanmistir. Diger yandan bahgenin
bir hakikati de bag bozumu vaktinin
gelecegidir. Insan yeryiiziinii tesrif
ederken dlemin fani, kendisinin konuk
oldugu hakikati ile yiizlesmistir. Bu
ylizden dogmak mesakkatli bir isitir.
Bebegin var giicii ile arzuladig: bah-
ceye gelis 6ykiistiniin en kutlu yerinde
aglamasibuyiizden olsa gerektir. Fakat
geciciligin oldugu dlemde anlam ve
amag¢ on plana ¢ikmak zorundadar.

Yeni bir varolusun dogumuna kendi
biinyesinde sahitlik etmek bu muci-
zevi hadiseye ve insanin bu mucizeye
katilimina hayranlik uyandirir. Bu
hayranlikla kendinden olana, yine
kendine donen, nihayetinde kendinden
tagan bir sevgiyle bu olusuma eslik eder.
Tohuma hamile olan topragin, bahgenin
diger bireyleri de sevgive 6zverileriyle
bu yeni varolusun hikayesine katilir-
lar. Ulu agaglar giinesin korpe fideyi
kavurmasina mani olmak i¢in golge
olurken, taglar suyun akis yolunu ¢izer,
ona rehberlik ederler. Bahgenin tepe-
cikleri, dikine uzanan kayalar filizin
iizerine yiikselecegi destegi sunarlar.

Tiim bu manzara bastanbasa aile dina-
miklerini yansitir tarzdadir. Bahgenin
iiyeleri sadece tohuma sevgi duymakla
kalmaz, birbiriyle de sevgi temelli bir
iliski halindedir. insanin bahgeye gelis
oykiisiinde de sevgi hakimdir. Tanr
yeryiizii bahgesinde bir halife yaratmay1
murat ettiginde yaratmasinin temelinde
de sevgivardi. B. Chul Han, Yeryiiziine
ngﬁ kitabinda, “Seven baks, sevgi ile
iletilen bilgi, ¢icegi varolus noksanligin-
dan kurtarir. O halde bahge bir kurtulug
yeridir.” diyerek, varolusun kaynaginin
sevgi oldugunu ifade eder.

Bir ailede de tohumun gelismesi ve
meyve vermesi i¢in ayni araglar kulla-
nilir. Yeryiiziinde diri olan her sey, bir
sonrakine hayat vermeye ¢abalarken
adeta aile olmaya meyilli gibi goriiniir.
insan, bu olusumu kendisi tercih ve tesis
eder. Bahgesiniinga edecegi kisiyi seger,
bahgesini genisletmek, artirmak ister.
Agaci tohum vermeye iten kuvvet gibi,
kendi canindan bir can ile ¢cogalmay1
arzular. Boylece bahcenin de i¢cinde

“ev” diye nitelendirdigimiz daha 6zel bir

mekan olusur. Boylece evler bahgeye,
bahceler bir sehir olmaya dogru tasarlar.
Evin selameti, sehrin faziletini dogurur.
Yeni filizlenen tohum gibi bebek de
heniiz aileye katildiginda savunmasiz-
dir, olaganiistii bir 6zveri, ilgi, sevgi
bekler. Anne-baba sadece sevgisini
paylasmakla, yavrusunu korumakla
kalmaz, ona 6gretir. Tohumaisik olan
gii¢ yavruda bilgi, filize hayat veren su,
ailede sabrin bir ¢esidi gibi ortaya ¢ikar.
Bitki hevesle yukar1 dogru biiyiirken
topraga daha giiclii kok salar. Goriinme-
yen bir kuvvetle, ailesinin sevgisinden
ictigi 6z suile beslenmeye devam eder.
Zamani geldiginde en verimliheyecanh
¢aglarindainsani en basinda cennetten
koparan yetkinlik sanrisi, ergenlikte
goriilen varlik iddiasiyla benzerdir.
Bahceyi saran yabani otlar arasinda
kaybolma ihtimalinin yiiksek oldugu
donemlerdir. Ailelerin en endiseli
oldugu donem, amagsiz ve iiriin verme
yetkinligi olmayan yabani otlarin ara-
sinda sevgiyle biiyiitiilmiis bir degerin
kaybedilme korkusudur. Oysa yabani
olanin kokleri yilizeydedir. Verimi olma-

yan ¢abucak tiikkenmeye mahktimdur.
Kokleri sevgiyle gii¢clendirilmis birey
icin nihayetinde doniis kendi evine
olacaktir. Bu endise bahgenin kendini
bah¢ivanin hiinerli ellerine teslim
etmesiyle bertaraf edilir.

Modern ¢agda da aile kurumunun
tehdit altinda olduguna dair kaygilar stk
sik dile getirilir. Bilhassa genclere dair
toplumsal kaygi hayli yiiksektir. Tarih
boyunca insanlifinigsel yolculugunu
veya Ozlemlerini dis diinyada farklibahce
betimlemeleriyle sergilemis olmasina
bakilirsa, nihayetinde eve doniis arzu-
sunun insanin kodlarinda var olageldigi
goriilmektedir. Oyle ki Fransiz filozof
Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast
adl kitabinda evi, i¢cinde yasanan bir
dam olmaktan 6te diinyanin bir sakini
oldugumuzu kabul ettigimize dair bir
imgelem olarak nitelendirir. Insani bir
varlik olarak derleyip toplayan ev, eve
dairbaglayici degerler oldugunun altini
¢izer. Onun sdylemiyle “insan, diinyaya
firlatilmig bir varlik olmaktan once,
evin besigine yatirilmis bir varliktir.”
Bubaglamda evve aile 6zdes kavramlar
olarak karsimiza cikar.

Yasami besikteki bir bebek i¢in
giizel baslatan, bedenini ve ruhunu
korunmus kilan evdeki ailedir. Vakti
geldiginde yetkinlesen evlat, kok bagini
evden koparmadan dogasi geregi bagka
bahgelerde serilip serpilmek ister. O,
tazeligiile yeni bahgeler olustururken
yasam enerjisini, bilgeligini, iiretken-
ligini evladina devreden aile igin bag
bozumu vakti gelir.

Evleilgili tiim s6ylemlerde kozmik
bir evin, bahgeileilgili tiim soylemlerde
kozmik bir bahg¢enin, nihayetinde
onun da iistiinde agkin bir bahg¢enin
diisii vardir. Oyle ki bu diis sayesinde
izdiva¢ yapan esler, birlikteliklerini
burayla sinirli tutmaz, cennette de
beraberlik isteyerek cok daha Gteye ve
derinlere tasir.

Her sey insanin cennet bahcesinden
kopusuyla baglamisti. Yeryiiziinde bir
bahge, bahceninicinde ev, eviniginde
insan, insanin i¢inde bir bahge...m

Bahce
Uzerine..

EMINE BANU BURKUT B AHCE KELIMESININ ANLAMI “AYRI AYRI YA DA KARISIK
OLARAK SEBZE, CIGEK, MEYVE AGACI YETISTIRILEN,
cevresi ¢it ya da benzeri bir seyle cevrilmis toprak par¢ast ya da
evlerin 6niinde, icinde ¢icek, ¢im, aga¢ bulunan gevrilmis yesil
alan” olarak tamimlanmistir (URL 1). Bahge kelimesinin asl
Farsca “bagce” olup “kiiciik bag” anlamindadir. Arapcada
bahce karsiliginda “hadika”, “ravza”, “Firdevs”, “cennet” ve
Farscadan ge¢mis bulunan “bustan” (bostan) gibi kelimeler
kullanilmaktadir (URL 2).

Evyapan'a (1972) gore, “Tiirklerde bahge, gogebe hayatin,
tabiatt en genis boyutlarinda algilama ve onunla i¢li digh
yasama aliskanligi getirdigi Orta Asya Tiirkleriicin olduk¢a ge¢
baslayan bir ugrasma konusudur. Zaman i¢inde yerlesik diizene
sahip milletlerle olan aligverisleri bahge kavramini tamimalarina,
gocebeligi kismen terk ettikten sonra X. yiizyilda Miisliimanlig
kabul etmeleri de bu kavrami ‘cennet’ ile biitiinlestirip din{

degere yiiceltmelerine ve boylece bahgeyi kiiltiirlerinin bir
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par¢ast durumuna getirmelerine sebep
olmustur” (URL 2).

Bahge konusu pek ¢ok farkl disip-
linin arastirma konusu olmustur. Bu
disiplinlerin baginda mimarlik, peyzaj
mimarhgy, sehir planlama gelmektedir.
Fakat edebiyat, siir, resim, tasvir sanat-
larinda da bahge farkli yonleriyle ele
alinmistir. Bahge konusunda literatiir
arastirmasi yapildigi zaman karsimiza
¢ikan temel kaynaklar sunlardir: Goniil
Evyapan (1972) Eski Tiirk Bahgeleri ve
Ozellikle Eski Istanbul Bahgeleri, Sedat
Hakk: Eldem (1976) Tiirk Bahgeleri ve
Aktas (2011) Istanbul’un 100 Bahgesi.

Literatiir arastirmasi kapsaminda
karsimiza ¢ikan, bah¢e konusunu
detaylica ele alan tezlere 6rnek teskil
edebilecek mimarlik alaninda doktora
tezlerinden Aliasghari (2016), Uguryol
(2017); sanat tarihi alaninda Salman
(1999), Harman (2015); peyzaj mimarlig
alaninda yiiksek lisans tezi Tarhan (1998),
peyzaj mimarlif1 alaninda doktora tezi
Koylii (2003), Atalay Secen’e (2011)
erisilmektedir. Ayrica son yillarda
bahcelerin sifa, iyilestirme ve saglik

iizerine etkilerinin incelendigi arastir-

malarin sayisi artmaktadir. Bahgelerin
cocuklar {izerinde iyilestirme roliiniin
oldugu ve saglik alanlarindaki katkilar1
(Akin, 2006), tarihsel siire¢ icinde saglk

bahgeleri (Serez, 2011), alzheimer has-

talarinin iyilestirilmesinde bahgenin
rolii (Erbek, 2019), sifa bahgelerinin
terapik faydalari ve tasarim ilkeleri
(Mimarlar, 2020), koku bahgeleri
(Coskun, 2011) incelenmistir. Bunlara
ek olarak, Islam Diinyasinda Bahge ve
Evren konusunda (Bornovali, 1999),
Tiirk bahgelerinin tasarim 6zellikleri
(Sahin ve Erol, 2009; Eskisarili, 2019),
Tarihi Tiirk Bahgeleri Istanbul Ornegi
(Aydin, 1993), XIX. istanbul'unda Bahce
Koskleri (Siirer, 2012), Tiirk kiiltiiriinde
bahce (Tazebay ve Akpinar, 2010), (Kirca
ve C1inar,2010) (Cinar ve Yirmibesoglu,
2019), bahge tasariminda suyun 6nemi
ve su kullanimi (Giilgiin ve dig.,2011),
Osmanh Sanatinda Cennet imgesi-Bahce

Sekil 1: Topkapl Sarayi Bahgesi, Adalet Kulesi ve Ayasofya Camii (URL 3)

Tasarimi iliskisi (Harman, 2015) ve Tiirk
siirinde bahce konulari ele alinmistir
(Seving, 2017).

Bahge konusunda arastirma yapar-
ken seckin isimlerin kaleme aldi§:
Sanat Diinyamiz dergisinin 1995 yilinda

“Bahce Kiiltiirli” sayisina erisilmistir.
Bu yayinda Giinel Akdogan tarafin-
dan kaleme alinan Diinden Bugiine
Bahge Kiiltiirtimiiz, Goniil Aslanoglu
Evyapan18ve19. Yiizyillarda Tiirk Bahge
Sanatinda Izlenen Bati Etkileri, Turgut
Cansever Istanbul'da Bahge Kiiltiirti,
Sezen Tansug Bahg¢e Duygusu, Mar-
guerita Charageat Bizans Bahgeleri ve
islam Bahgeleri, Thomas Leisten Yakin
Dogu’'da Bahge ve Islam Diinyasinin
Bahgeleri, islam Bahgeleri, Cin Bahge-
leri, Japon Bahgeleri; Besir Ayvazoglu
Nerede O Bahgeler, O Eski Istanbul?,
Edip Emil Oymen Bahge Gibi Ulkenin
Bahgeleri de Ulkesine Benziyor..., Frank
Debie Park ve Bahgeler Cografyasina Bir
Giris, Hollanda'nin Gizli Bahgeleri, Kaya
(jzsezgin Resim Bahgelerinde Mevsimler,
Mehmet Ergiiven Citlenen Doga, Sevin
Okyay Bahgelerde Kamera, Samih Rifat
Fotografeinin Bahgesi dikkate deger
metinlerdir.

Sedat Hakki Eldem (1976) Tiirk Bah-
celeri isimli kitabinda, Tiirk-Osmanl
sivil mimarisiyle ilgili 1930-1940 yillar
arasinda yapildig: ve ele aldig1 yerlerin
tahribata ugradigini belirtmektedir. 1940
yillarina kadar Istanbul'daki pek cok
bahce ve mesire yeri hakkinda detayl
bir arastirma yapmistir. Bu kitabin

baslangi¢ boliimiinde Istanbul'un tarih
boyunca yerli ve yabancilar tarafindan
pek cok farkli sekilde isimlendirildiginin
fakat en layik oldugu ismialamadiginin
altini gizer. Bu isim “Yesil Istanbul”dur.
Eldem'e (1976) gore, 20. ylizyilin basla-
rinakadar Istanbul, medeni diinyanin
enyesil bahceleri, mesireleri ve en bol
sehri olmustur. Sedat Hakk: Eldem
Istanbul'da evlerin bahgesiz olmadigin,
her evin mutlaka bir bahgeye sahip
oldugunu eski resim ve panoramalarda
gordiigiinii belirtmektedir. Ayrica
biitiin bir sehrin sanki bahge i¢inde
evlerden ve camilerden olustugunu
aktarir. Eldem (1976) bahgeli evlerin,
camilerin ve yesille biitiinlesen bir
kentsel dokunun sehre bir abidevilik
kattigini belirtir.

Aslanoglu Evyapan (1972) Eski Tiirk
Bahgeleri ve Ozellikle Eski Istanbul Bah-
geleri adli eserinde bahgenin tarihgesini
siniflandirmaktadir. Buna gore Selguklu
ve Osmanh saray bahgeleri; Istanbul
bahgelerini ise Eski Saray, Yeni Saray,
Istanbul Konak ve Kosk Bahceleri,
Istanbul Yali Bahgeleri, Bogazici Bah-
celeri, Hali¢'te Bahariye Yalilari, Kent
I¢i Saraylar, Istanbul'da Cevre Saray
ve Kasirlar, Istanbul’da Halka Acgik
Bahgce ve Mesireler basliklar: altinda
incelemistir.

Istanbul'da en gérkemli bahgeler
arasindayer alan Topkapi Saray1 Bahgesi,
agac ve bitki cesitliligiyle gorkemli bir
tasarim sunmaktadir. Bah¢ede suyun
kullanilis bi¢ciminde ve ayrintilarinda
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Sekil 2: Topka.pl Saray Bahgesi,-Bagdart k6§kﬂ (URL4)

bircok dgeler (grottolar, nimfeumlar)

benimsenir. Yuvarlak, bazen kademeli
siis havuzlari, kenarlar1 dantel gibi
kivriml veya istiridye seklindeki su

canaklar gibi ayrintilar bahgeleri zengin-
lestirir. Osmanli bahgelerinde yabanci
etkilerin en fazla oldugu 6rneklerden

birisi de, birgok degisikliklere ragmen

giinimiize kadar gelebilen Beylerbeyi
Saray1 bahgeleridir. Bahge, arazinin

¢ok egimli olmasi nedeniyle yedi teras

iizerinde yer almistir. Birbirinden ¢cok
ylksek istinat duvarlariyla ayrilmis

olan teraslar, yer yer merdivenler

ve rampalarla birbirlerine baglanir.
Farkli teraslarda yer alan cesitli kogk-
lerin bahge i¢indeki konumlarinda

aksiyellik yoktur. Gosteristen uzak

sekilde yerlesmislerdir. Sahil sarayin

iki yaninda yer alan “Mabeyn Bahgesi”
ve “Harem Bahgesi"nde aksa bagli bir
simetri goriilmektedir. Hemen her
terasta su 6gesine farkli fon ve boyutta

yer verilmistir.

Osmanl sehirleri giizelligin yasan-
digyerlerdir. “Insanin diinyadaki esas
vazifesinin diinyay1 giizellestirmek
oldugu” diisturunun altinda 6rnek
aldig1 bir cennet tasavvuru bulunur ve
bu husus insanlarin yasadiklari ¢evre-
lerin en giizel sekilde tasarlanmasini
bir zaruret haline getirmektedir. Can-
sever (2010) modern sehirlerin aksine
Osmanl sehirlerini sakin hareketli
yol semasi lizerinde, yol boyunca yeri,
bicimi, sahsiyeti degisen evlerinarasinda
biiyiik abide ve agaglarin bulundugu
yerler olarak tavsif eder. Osmanli sehir
meydanlari algak duvarlardan sarkan

¢icekleri yahut meyve agaclarindan
sarkan dallar1 gorerek ve parlak farkli
renklere sahip evlerin arasindan gegerek,
her an yeni giizelliklerle karsilasarak
yasayan bir insan i¢in viicuda getirmek-
tedir (Cansever, 2010, s. 99). Osmanl
sehirlerinde yollarin cetvelle ¢izilmis
gibi diiz olmayisindan, her evin farkl
istikametlere dogru ilerlediginden, bu
yolda farkliistikametlere bakma imka-
ninasahip oldugundan bahsetmektedir.
Ayrica gegici malzemelerden yapilmig

yansimasi olarak giindeme gelmektedir
(Cansever, 2010).

Osmanli-Tiirk Evi; bir tiretim, sosyal
kiiltiirel aligveris yeri olan, tas, ahsap
ve kerpi¢ malzemeler kullanilarak insa
edilen bir mekandir. Osmanli Turk Evi;
Osmanli sehir ve diinya tasavvurunun
bir iirlinii olarak sehri, cevresindeki
biiyiik kiiltiir degerlerini, tabiati, diinyay1
ylicelten bir nitelige sahiptir (Cansever,
2010, s.136). Bu evlerde giris, komsuluk
iligkileri, manzara agisindan sokagin
istikameti bir tarafa dogru giderken,
sokaktan farkl istikamette bir sistem
olarak kuruldugunu aktarir.

Le Corbuser 1919 yilinda Istanbul
ziyareti sirasinda Istanbul notlarinda
su sekilde bahsetmektedir: “Iste biiyiik
abidelerin yer aldig, sirtlarindan agagi
az meyilli catilarin golgeleri, altindaki
cumbalarve bunlarin gdlgeleri altindaki
pencereli duvarlar, pencereli cumbalar, mor
golgelisatihlarin pencerelerin geometrisi

Sekil 3: Ihlamur Kasri'nin bahgesi ve su 6gesi (URL5)

ve kolaylikla degismeye imkan saglayan
yapida evler inga edilmesi 6ngoriiliiyor.
Bu da varligin her an yeniden olusma
halinde oldugu, hicbir seyin statik ve
degismez olmadigy, her seyin siirekli
degisim halinde oldugu anlayisinin bir

ile aradaki bahcelerin yesillikleriyle
meydana getirdigi adeta denize kadar
uzanmis muhtegem bir Acem halisini
hatirlatiyordu.” (Cansever, 2010, 5.138).
Osmanli Tiirk evlerinin arazi topograf-
yasina gore ve katlarin cumbalarla iist
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Beylerbeyi Sarayi ve bahgesi (URL 6)

katlara farkliistikametlerde taginmasi,
yolun bi¢iminin hareketi, yolun seviye
farklilasmasindan meyillerden dogan

hareketlere gore binanin ¢esitli kade-

melere oturmasi, evin bir seviyeye, diger
evin bagka bir seviyeye yerlestirilmesi,
stirekli farkli istikametlerden olusan bir
diinya goriisii viicuda getirmektedir. Her
evin gekillenmesinde topografyanin,
giineslenmenin, manzaranin, nemli
bir abidenin goriilmesinin, komsulara
mesafe gibi unsurlarin etkisiyle kimlik
sahibi olmaktadir. Turgut Cansever
Sanat Diinyamiz dergisinde yayimlanan

“Istanbul'da Bahge Kiiltiirii" baslikli yazi-

sinda; “Osmanli dsneminde Istanbul'da

sehir, ev ve bahge kiiltiiriiniin belirleyici-

lerinden birisi olarak bahge iislubunun

olusmasini tayin eder;
diger asli etken ise insa-
ninkainat tasavvurudur.
Bu asli etkenlerin iiriinii
olanveiskdnalanlartile
ticaret ve kiiltiir tesislerini
ihtiva eden merkezden
olusan Osmanli sehir-
lerinin iskdn alanlari,
Bati sehirlerinin aksine
bir cennet bahgesi gorii-
niimiindedir.” seklinde
belirtmektedir (Can-
sever,1995).

Ayrica Turgut Cansever sehir-mi-
mari-bahge iligkisinin bir biitiin oldu-
gundan su sekilde bahsetmektedir.
“Topografya asimetrilerinin dogal sonucu
olarak sekillenen ortamda bahgeler evlerin
i¢ diinyalarinin ayrilmaz bir par¢asini
teskil ederken, sehir de mimari ve tabi-
atin miikemmel bir biitiinliijii olarak
viicud bulur. Evlerin bahgeleri mevsim
degisimlerini yasamaya imkdn veren bazi
meyve ajaglart yaninda, mevsime uygun
ciceklerin dikildigi tarhlardan olusur.
Mevsimlik ¢iceklerin bir tiirii bittikten
sonra diger mevsimin ¢iceklerinin igine
dikildigi geometrik sekilde bicimlendi-
rilmis tarhlar, dért mevsim yesil algak

@

Sekil 5: Beylerbeyi Sarayi bahcesi ve Bogazici (URL 7)

narin simsirler ile sinirlanir.” Osmanh
sehirlerinde mimarinin sabit ve dura-
gan, tabiatin ise dinamik ve hareketli
olmasini bahge kiiltiirii olusmasinda
belirleyici unsur olarak gormektedir.
Cansever her evin bir bahgeye sahip
oldugunu ve bahge icerisinde cesme
ve havuz gibi su unsurlarinin 6nemli
bir yer tegkil ettigini belirtir. Bunu su
sekildeifade eder: “Mimarinin duragan,
tabiatin dinamik yapilanin biri birini
yiicelten beraberligi, Osmanli sehirlerinde
bireyin ¢evre bilinci ile mimarlik ve bahge
kiiltiiriiniin olusumunda belirleyicidir. Her
ev bir bahceye sahiptir. Her bahgenin de
mevsimlere gore degisen, yeniden olusan
yapist i¢inde hareketli bir unsur olarak
suda 6nemli bir yer tutar. Islami Cennet
tasavvurunun unsurlariolarak gesit cesit
meyvelive golgeliagaglar, renk renk cicekler
ve sirtldayan su, ev bahgelerinin disinda
cami avlularinda, ¢cevrelerinde, sehirlerin
merkezi alanlarinda ve mesire yerlerinde de
asliunsurlar olarak degerlendirilmiglerdir...
Abidelerin gevresinde ebediligin sembolii
olan ulu ¢inar agaglarinin, servilerin
farkli boyutlart yaminda, ¢igekler de 6zel bir
yere sahip bulunurlar.” Gliniimiizde Can-
sever'in sehir-bahce iliskisi konusunda
Melek Aksoy ve Sinan Logie, “Istanbul
Bahceleri"nde Turgut Cansever'in
eserlerinden yola ¢ikarak Istanbul'un
gecmisten gliniimiize bahge kiiltiiriiile
iligkisini yorumlamaktadirlar.
ThomasLeisten bahce tasarimlarinda
Cennet tasavvurundan sik sikbahseder
ve detaylarini aktarir. Leisten'e gore,
‘Cennetin ayrintili olarak betimlenisinde,
inanlarin i¢inde yasayacaklart maddi
liikksiin yani sira, serin gdlgeler,igmek i¢in
cagildayan sular ve siirekli dolu meyve
agaglari gibi degerli seylerden sik sik s6z
edilmektedir: bunlar daha sonraki Islam
bahgelerinin” tasarimlarinin temelini
olusturan unsurlardir (Leisten, 1995,
s.77). Cennet kaynag “Selsebil”in adi,
sonralari, “suyun bir ejik diizlem iizerin-
den belirgin bir bicimde ¢agildayarak bir
kanala aktigi belirli bir gesme bigimini”
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Burada,
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Sekil 6: Osmanli-Tiirk evleri ve bahge iliskisi (URL 8)h

Kur'an'daki soz, bahcenin sabit birmaddi
bileseni haline doniigsmiistiir. Kur'an'in,
cennetteki dort irmagin anlatildigi ve
ayrintili olarak islenmektedir. Leisten
daha sonrakibazi mimarlarin Kur'an'daki
betimlemelere uygun olarak, cok kanalli
bahgceler yapmalarina vesile oldugunu
belirtmektedir (Leisten, 1995, s.78).

Gliniim{iize ulasan, bahge sanatinin
saheserleri sayilabilecek seviyede bahce
diizenlemesi 6rneklerinden ve en
gorkemlibahcelerden biri Granada'da
bulunan Elhamra Sarayi bahcesidir.
Bahge uzun dikdortgen bir golet ve
miikemmel bakiml bir bahge ile gev-
rilidir. Burada sarayin bazi kisimlarini
gizleyen ¢ok sayida uzun selvi agaci
bulunmaktadir. Bireyin baktig1 aciya
gore farkl bir perspektif sunan bu
agaclar gizlilik havasi olusturmakta-
dir. Avlunun ortasinda, her iki yaninda
su figkirtan fiskiyelerle kapli uzun bir
kanal vardir. Su sesi her yeri kaplamak-
tadir, bu yere benzersiz bir karakter
veren yatistirici, sakinlestiren bir arka
plan efekt olusturmaktadir. Elhamra
Saray1'nin bahgesinde bitkilerin ruhu
sakinlestirme giicii ve insan yaratici-
liginin dogal diinyay: sekillendirme
arzusu yatmaktadir.

Sekil 7: ispanya Granada'da bulunan
Elhamra Sarayi bahgesi (URL9)

SONUC

Sonug olarak bu arastirmada “Bahge”
hususunadisiplinler arasi bakig agisiyla,
erisilebilen literatiir kaynaklarina yer

SN

Sekil 8: Elhamra Sarayi bahgesi (URL 10

verilmistir. Bahce kiiltiir{iniin olugmasi
binlerce yillik bilgi birikimi, kiiltiirel,
cografi, felsefi, dini etkilesimlerin ve
inangclarin bir iiriinii olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Eldem (1976) ve Evyapan
(1975), Tiirk bahceleri ve Istanbul bah-
celerinin aktarildig temel kaynaklar
olarak kargimiza ¢tkmaktadir. Bahgeler;
disbahce ve dogaile biitiinlesen biiyiik
Olcekli bahcgeler, mesire yerleri ve
benzeri alanlar; ikinci tip ise i¢ bahge
ve mimari ile biitiinlesen ice doniik ev,
konak ve saray bahgeleri olarak siniflan-
dirlabilir (Tazebay ve Akpinar, 2010).
Bahce hususu sehir-mimari-mekan
baglaminda degerlendirildigi zaman,
bahgeler evlerin i¢ diinyalarinin ayril-
maz bir pargasini teskil etmektedir.
Osmanli Sehri ve Osmanli-Tiirk evi
ornekleri tizerinden Cansever (2010)
mimarinin duragan ve tabiatin dinamik
yapilarinin sehir icerisinde mimari

Yali Bahge iliskisinin goriilebilecegi plan
(iist) ve gériiniis (alt) (Eldem, 1976)

Fethi Pasa harem bahgesi (1926 yilindaki
durumu) fotograf (iist) ve deniz cephesi
bahge iliskisinin goriilebilecegi ve kesit
(alt) (Eldem, 1976)

ve tabiatin miikemmel bir biitiinliigii

olarak viicud buldugunu belirtmektedir.

Ayrica Cansever bahgenin olusumundaki
asli etkenin insanin kainat ve cennet

tasavvuru oldugunun altini ¢cizmektedir.

Bahgcelerde su 6gesi bahgenin hicbir
zaman eksik olmayan bir elemani
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bahce
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tasarimlarinda deniz, dere, havuzla
iliskilendirilmis ve hatta en basit sekli
ile cesme olarak suyun bahge iginde
mutlaka yer aldig1 goriilmektedir. Akar
ya da hareketli su durgun suya tercih
edilmistir. Kainat ve cennet tasavvuru
asli etkenlerin iiriini olan Osmanh
sehirlerinin iskan alanlari, bir cennet
bahgesi goriiniimiindedir. Burada diin-
yada cennet tasavvuru; sehre, mimariye
ve mekana yansimasi iizerinde uzunca
diisiiniilmesi ve etraflica okumalar
yapilmasi gereken bir husus olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.m
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Resmetmek

AHMET ERDEM TOZOGLU B AHGENIN TARIHI INSANIN YERLESIK HAYATININ
Dog. Dr., Abdullah Gil Universitesi Mimarlik TARIHI KADAR ESKIDIR. BIR URETIM MEKANI OLARAK,
Fakiltesi Ogretim Uyesi  y4 da eglence, inziva, temasa ya da rekreasyon amaciyla
da kullanilsa, yiizyillardir farkl1 medeniyetlerde bahgenin
ortak bir mekansal tanim oldugu tartisilmaz. Modern dncesi
toplumlarda kent icinde de bahge ve bostanlarla siklikla
karsilasilir. Kentsel dokunun i¢inde yesil lekeler olarak
eriyen bu mekanlar bir yandan dogay: kent icine tasirken,
diger yandan da kentlilerin iagesi i¢in 6nemlidirler. Ote
yandan kentlerin ¢evresindeki su pinarlari, deniz ve irmak
kenarlarindaki yesillikler de, yiizyillar boyunca rekreatif
kullanimlara hizmet ederler.

Endiistri devrimi ile kentler ve kentliler geri doniilemez
bir sekilde biiyiik mekansal ve sosyal degisimlere sahitlik
ederken, kent icinde yesil alanlarin anlami da islevi de bir
degisime ugrar. Once bu yesil alanlar sehirler biiyiirken agilir.
Ardindan da, degisen kent sosyolojisinin bir geregi olarak eski-
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nin bahge ve mesireleri giincellenerek
kenteyeniden geri doner. Artik modern
¢agda, bahgenin yerini sehir i¢inde
kamusal parklar alacaktir. Bu yazida,
endiistri devrimi ile on dokuzuncu
yiizyilda Avrupa kentlerinde kamusal
parklarin olusumuna degindikten sonra,
bu mekanlarin imkan kildigi kamusal
kullanim olanaklariiizerinden sanatta,
ozellikle de izlenimci resim sanatinin
gelisimi acisindan onemi tizerinde
durmak istiyorum.

Sanayi Devrimi, 18. yiizyilin sonun-
danitibaren oncelikle Avrupa ve Kuzey
Amerika'da kentlerin insanlik tarihinde
daha 6nce hic goriilmemis bir sekilde
biiyiimesine neden oldu. Agilan fab-
rikalarda calismak tizere milyonlarca
kisi kirsaldan kentlere go¢ ederken,
kentlerin ekonomik ve sosyal goriiniimii
deradikal bir bigimde degisti. Onceki
ylizyillardan farkl olarak, sanayi kent-
lerinde isci simifi en kalabalik toplum
kesimini olusturmaya basladi. Sanayi
Devrimi sirasinda meydana gelen en
onemli toplumsal degisikliklerden
biri, yeni bir “bos zaman kiiltliriiniin’
yiikselisiydi. Modern iiretim meka-
nizmasi, diizenli ¢calisma saatlerine
ve sabit bir gelire sahip olan ve bos
zamanlarini rekreasyon faaliyetlerle
gecirmelerine izin verilen bir ig¢i sinifi
yaratti. Bu da tiyatrolar, spor kuliipleri
ve parklar gibiyeni eglence ve dinlence
kurumlarinin gelismesine yol agti.
Ozellikle parklar yeni bos zaman Kkiil-
tlirlintin gelismesinde 6nemli bir rol
oynamustir. {lk kamusal parklar, Sanayi
Devrimi sirasinda meydana gelen hizh
kentlesmeye yanit olarak tasarlandi.
Sehirler biiyiidiikce ve daha yogun
niifuslu hale geldikge, insanlarin sehir
hayatinin giiriiltiisiinden, kirliliginden
ve tikanikligindan kacabilecekleri yesil
alanlaraolan ihtiyag artti. Bu kapsamda,
sanayi sehirlerinde is¢i sinifinin yagam
ve ¢alisma kosullarinin zorlugunun
yarattig1 toplumsal hosnutsuzluk ve
on dokuzuncu yiizyilda bu sehirlerin

7

XVIL PARIS. PLAN PROPOSED BY M. EVGENE HENARD FOR ADDITIONAL RADIAL ARTERIES AND AN INNER

CIRCUIT BOULEVARD ON WHICH WOULD

THE PRINCIPAL

Sekil 1: Mimar Eugene Hénard'in Paris'te trafik 6riintiisi

ADMINISTRATIVE B

kent planinda kentteki rekreasyon alanlari (koyu renkli lekeler)
Kaynak: http://www.encyclopedia.chicagohistory.org/pages/200032.html

modern planlamasi arasindaki iligkiyi
animsamakta yarar var.

Kentler on dokuzuncu yiizyilin bagin-
danitibaren birinsan 6émriinden daha
kisabir siirede birkac kat kalabaliklagti.
Kentler, buyeni gelenlere yeterli konut
saglayamadig1 gibi, caligma kosullarinin
agirhigl ve esitsizligi de isci sinifinin
hosnutsuzlugunu giderek artirdi.
Tam da bu nedenle, Avrupa'da 1848
devrimleri yaygin bir sosyal ve politik
bir etki yaratt1. Hizli ve yikici degisimin
getirdigi yan etkilerden hosnutsuz
farkli toplumsal kesimlerden milyonlar
ayaklandilar. Bu noktada, politik erk
icin kentsel tasarim konusu bir daha
benzer siirecler yasanmamasti¢in hayati
bir 6neme sahip bir arag olarak belirdi.
Literatiirde en bilinen 6rnek lizerinden
gidecek olursak, Paris'in Imparator
ITII. Napolyon ve valisi Haussmann'in
onciiligiinde planlanmasi pek ¢ok
cagdasi kente ve yoneticiye iyisi ve
kotiisiiyle ilham verici bir deneyim

oldu.'Bu devasa dlcekli mekansal yikim
ve inganin en bariz sonuclarindan biri
de kentin icinde ve ¢eperinde biiyiik
rekreasyonel alanlarin tasarlanmasi
olmustur. (Sekil 1) Burada sadece yeni
parklarin yapilmasi s6z konusu degildir;
Fransiz Devrimi (1789) 6ncesi kraliyet
miilkiyetinde olan cesitli saray bahgeleri
ile kraliyet avlaklarinin devrimin pesi
sira halka agilmasi ve on dokuzuncu
yiizyil ortasinda biiyiiyen kentli sinif-
lar icin rekreasyon alanlari olarak ele
alinmalari da soz konusudur.

Sanayi iiretiminin yayginlastirdig:
mesai ve vardiya kavramlari insanla-
rin ¢alisma saatleri disinda serbest
zamanlar kazanmalarina olanak sag-
ladi. Konutunda serbest zaman icin

1 Hall, Thomas. Planning Europe’s Capital Cities:
Aspects of Nineteenth-Century Urban Develop-
ment. London: E & FN Spon, 1997; Schenker,
Heath Massey. “Parks and Politics During the
Second Empire in Paris.” Landscape Journal 14,
no. 2(1995): 201-19; Antoine Paccoud. Planning
law, power, and practice: Haussmann in Paris
(1853-1870), Planning Perspectives (2016) 31:3, 341-
361, DOI: 10.1080/02665433.2015.1089414

iin iyilestirilmesine yonelik hazirladigi bir

-

Sekil 2. Renoir'in Moulin de la Galette’te Dans adli tablosu.
Kaynak: Wikimedia Commons. https://en.wikipedia.org/wiki/Bal_du_moulin_de_la_Galette

(erisim: 23 Nisan 2023)

hicbir olanag1 olmayan orta ve alt
siniflar i¢in caddeler ve parklar bos
zamanlari degerlendirmenin 6nemli
birer araci haline geldi. Bu parklar
sadece dinlenme ve dinlenme yerleri
degil ayni1 zamanda 6nemli bir sosyal
ve kiiltiirel isleve de sahipti. Farkh
sosyal siniflardan insanlarin karisip
karisabilecegi ve yeni bog zaman ve
eglence bicimlerinin tadini gikarabile-
cegiyerlerdi. Ancak bu noktada David
Harvey'in bir uyarisini hatirlamamiz
gerekir; O'na gore parklarin ve halka
actk bahcelerin gelisimi, yonetici sinifin
sehirli isci sinifi niifusunu yonetme
ve kontrol etme girisimiydi. Yonetici
sinif, sehrin gobeginde yesil alanlar
yaratarak, hizla degisen ve potansiyel
olarak degisken bir kentsel ortamda bir
diizen ve istikrar duygusu yaratmay1
basardi. Bagka bir deyisle, parklar ve
bahceler, sehirli is¢i sinifini “disiplin
altina almanin” ve yonetici sinifin
giliciinii pekistirmenin bir araciydi.
Kanaatimce, David Harvey'in rekreas-
yonel alanlarin ortaya ¢ikisi ile Sanayi
Devrimi arasindaki iligki hakkindaki

fikirleri, bu dénemde parklarin ve halk
bahgelerinin kentsel peyzajin sekil-
lenmesindeki roliine dair elestirel bir
bakis a¢is1 sunmaktadir.2 Harvey, bu
alanlarin gelisiminin sadece is¢i sini-
finin ihtiyaglarina bir yanit olmadigini,
aynizamanda kapitalizmin daha genis
siyasive ekonomik giicleri tarafindan
sekillendirildigini savunuyor. Bu bakis
acisinianlamak, kentsel alanin karmasik
ve ¢cogu zaman tartismali dogasinive bos
zaman ile rekreasyonun sehirlerimizi
sekillendirmede oynadigi rolii daha iyi
anlamamaiza yardimci olabilir.

BAHGELERI, PARKLARI

VE DOGAL PEYZAJLARI

RESMETMEK

Degisen kent mekanive yeni sosyal
pratikler, ylizyilin ikinci yarisindan iti-
baren, Akademi'nin sanat yaklasiminin
bogucu havasindan kopmak isteyen bir
dizi sanatc1 i¢in de 6zgiir bir calisma
alani olusturur. Neo-klasizm ve tiim
mimetik temsillerinin takipgisi olan

2 David Harvey. Paris, Capital of Modernity. London:
Routledge, 2006.

sanatc¢ilarin aksine, izlenimci (emp-
resyonist) adini verdigimiz bu grup;
resimlerinde dig mekanlarin degisen
1518101 ve atmosferini yakalamaya
calistilar. Bu sanatcilar gevsek firca
darbeleri ve parlak renkler kullanarak
ayrintili, gercekei bir tasvir yaratmak
yerine bir anin kisacik izlenimlerini
yakalama ve modern yasamin farkl
vechelerini yansitma ¢abalariile dikkat
ceker. Dolayisiyla, bu sanatcilar icin,
parklar ve bahgeler gibi agik mekanlar,
dogal giizelligini ve degisen 1518101 ve
hareketini yakalamak i¢in ¢ok uygun
birer ortamdi. Claude Monet, Pier-
re-Auguste Renoir ve Camille Pissarro
gibi sanatcilarin basini ¢ektigi bu grup,
rekreasyon alanlarinin giizelligini ve
hareketliligini, farkl toplumsal sinif-
lardan insanlarin bir araya gelisini
resimlerinde yakaladilar ve bu alan-
larin halk arasinda popiilerlesmesine
yardimc1 oldular.

Yiizyilin ikinci yarisinda Avru-
pa'da diger kamusal mekanlarin yani
sira parklarin da ozellikle tatil giinle-
rinde ne kadar yogun kullanildigini
ve karsilasma, temasa ve teatralitenin
nasil acik alanlarda eszamanli olarak
ortaya ¢iktigini ortaya koyan bir dizi
tabloyu yorumlamak, bu donemde
parklarin oneminianlamak agisindan
yardimci olabilir.

flk olarak Renoir'in Moulin de la
Galette'te Dans baslikli yagliboya tablo-
suylabaslayalim. Moulin de la Galette,
o donemde Paris’'in Montmartre bolge-
sindeki girisi iicretsiz olan acik hava
rekreasyon alanlarindan biridir. ismi
de Fransizcada bu bolgede on yedinci
ylizyilldan beribulunan riizgar degirmen-
lerinden gelir. Renoir'in tuvalinde ayn1
anda onlarca insan goziimiize ¢arpar
(Sekil 2) Oyle ki, tuvalin gergevesi disinda
kalan alani da gorebilme imkanimiz
olsaydi muhtemelen dikkatimizin
disinda kalan pek ¢oklar1 oldugunu
fark edebilirdik. Dans eden, sosyallesen
insanlarin oldugu bu kalabaligin ortak
temasinin hareket fikri oldugu agiktir.
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Sanat¢inin kompozisyonu gerceveleyis
bicimi, bize kendimizi mekanayenigiren
ve tanidik yiizler arayan bir Parisli gibi
hissettirir. Esasinda goziimiiz detay-
larda tek tek kisileri tararken, onlarin
gercekliginden ziyade, kisilerin hep
birlikte var ettigi hisse odaklaniriz. Bu
durum pek ¢ok izlenimci sanat eseriicin
tipik bir durumdur. Eseri incelerken
kalabaligin giiriiltiisiinii, dans edilen
miizigin ritmini, kahkaha seslerini
yakalamak olasidir. Fir¢a darbelerinin
biraktig1 izler, bir yandan dokular1 ve
insen ylizlerindeki ifadeleri bir miktar
muglaklastirirken, diger yandan bitim-
sizbir hareket ve devinim hissi yaratur.

Renoir'inyasattig1 deneyime benzer
bir his yogunlugunu Manet'nin Tuile-
ries'de Miizik adl tablosu da yasatur.
(Sekil 3) Tabloya bakildiginda, izleyen
icinbu kalabaligin nedeniniilk bakista
anlamak zor. Resim, Paris’te Louvre
yakinlarindaki Tuileries Bahgeleri'nde
ikinci Imparatorluk doneminin vazge-
cilmezlerinden, diizenli olarak organize
edilen konserlerden birine sahit kiliyor
bizi. Dolayisiyla miiziksever bir grup
var oniimiizde.

Bukalabaliginicinde kompozisyonda
bir dizi diizen de dikkatimizi ¢eker.

(N

Sekil 3. Edouart Manet, Tuileries'de Miizik (1862) adl tablosu
Kaynak: Wikimedia Commons. https://tr.wikipedia.org/wiki/Tuileries%27de_M%C3%BCzik
(Erisim: 23 Nisan 2023)

Erkeklerin siyah smokin benzeri takim
elbiselericinde oldugu, kadinlarin ise
daha ¢ok sar1 ve beyaz tonlarda acik
renk elbiseler i¢inde oldugu goriiliir.
Esasinda hayretle karsilanabilir bu
durum: rekreasyonu rahat kiyafetler ve
sekilci tavirlardan uzak olma le eglesti-
ren giliniimiiz gozlemcisi, bu sekilciligi
hemen yadirgayacaktir. Ancak, on
dokuzuncu yiizyilin endiistriyel sehir-
lerinde kamusal hayatin her yiiziinde
benzer bir durum gozlendigini hatiri-
mizda tutmamuz gerekir. Tiyatro, opera
gibi kiiltiirel etkinliklere katilmaktan
caddelerde gezmeye kadar, kamusal
hayatin i¢inde olmak aslinda bir boy
gosterme ve bir temasa mecrasidir.
Kompozisyondayine, kadinlarin cogu
metal koltuklarda otururken, erkekler
ayakta ve kadinlarin ¢evresindedir. Bir
bakima kadinlarin pasif durusu ve
erkeklerin hareketli pozlari, donemin
yaygin cinsiyet kodlari ile birlikte oku-
nabilir. Aslinda mekanin bu sekilde
cinsiyetlendirilmesi istisnai olmaktan
uzaktir ve herhangi bir on dokuzuncu
ylizyil sanatcisinin eserlerinde benzer
tasvirler bulunabilir.
Pekibuizlenimcitablolar modernite

deneyimi ve parklar baglaminda bize

baska ne anlatir? Aslinda parklar ve
bahgelerin popiilerlesmesi, kentteki
genis kitlelerin goriiniirliik kazan-
masina olanak saglar. On dokuzuncu
ylizyilda pek ¢ogu iicretsiz olan bu
alanlar, orta simiflar i¢in bir eglence
vedinlenme olanag1 saglarken, burada
gecen zamanin resim sanatinin popii-
ler temalarindan biri haline gelmesi,
aslinda on dokuzuncu yiizyilda sanatin
konularinin “demokratiklesmesi” adina
da onemlibir gostergedir. Artik sadece
kilise, kraliyet aileleri ya da aristokrasi
tarafindan belirlenen igeriklerin yam
sira, glindelik hayatin i¢inde siradan
insanlarin da sanatin 6znesi ve nesnesi
haline geldigini goriiyoruz. Bicimsel
acidan bakildiginda da, fotograf tekno-
lojisinin yayginlasti§ibu ¢agda, sanat-
cilarin gercekligin temsili ve mimetik
temsilin resim sanatinin igindeki rolii-
niin sorgulanmasi baglaminda kadim
bir tartismanin da 6nemlibir esiginde
oldugu soylenebilir. izlenimci sanatin
temsil mecrasinda getirdigi bulaniklik
ve muglaklik, gercekligin temsili nok-
tasinda yeni olanaklar saglar. Goziin
oniindeki anlik gercekligin ardinda
alternatif gerceklikler arayisidir bu.
Dolayistyla, bir am1 donduran fotografvari
bir ifade biciminden, uzun pozlamal
bir fotograf gibi, zamani da kapsayan
ve mekan ve zamana iligkin alternatif
bir yaklasimin zemin kazandigini
goriiyoruz. Bu yaklasim, giderek yir-
minciyiizyilin basinda sanat tarihinde
Avant-garde adini verdigimiz bir dizi
es zamanli sanatsal hareketin deilham
kaynaklarindan biri olmus ve Modern
Sanat'in gelisimine olanak saglamustir.
Dolaysiyla, yiizyil doniimiinde parklar
bahgeler bir yandan giindelik yasamda
onemli degisimlerin onciiliigiinii yapar-
ken, diger yandan da, sanatsal iiretim
iizerinden, degisen orta sinif kiiltiirel
kaliplarini ve toplumsal pratikleri
gormek icin de yarar saglar. Ustelik
bu popiiler sanat temasi, bir yandan
sanatin kendi i¢cinde yasadig: bigim-
sel tartigmalara ve yeni yaklagimlara
sahitlik etmemize de olanak saglar. m
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Bahces

1 9 YUZYIL OSMANLI IMPARATORLUGU'NDA KENT
YAPISINDA YENI BiR YESIL ALAN OLARAK PARK-
lar ortaya cikmistir. Bu makale Istanbul'daki Taksim Parki'nin
tarihiniinceleyecektir. 19. yiizyildaki kokeninden bugiinkii
durumuna kadar, bu makale 19. yiizy1l Osmanli'sinda park
kavraminin ortaya ¢ikisini, Taksim Parki'nin nasil kullanil-
digini, kent hafizasindaki konumunu, tasarim 6zelliklerini
ve genel Ozellikleriyle mesireler ve parklar tartisacaktir.
Ayrica Osmanli diinyasinda parklarin gezi anlamini nasil
degistirdigi ve nasil kamu yararina bir alan haline geldigi
incelenecektir. Bu kesifile, Istanbul'daki Taksim Parki'nin
tarihine ve kiiltiiriine derinlemesine bir bakis atacagiz.

MESIRELERDEN PARKLARA

19. yy. Osmanli'sinda gezinti sosyal yasamda 6nemli
bir yer tutar. Giiniim{iizde de yayginca kullanilan “tebdil-i
mekanda ferahlik vardir” s6zii bu noktada olduk¢a anlam-
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Taksim Park
Topcu Kiglasi = = =

Resim 2: Pervititch Sigorta Haritalén, Taxim, 1925
Tramvay Hatti kirmizi renk ile belirtilmistir)

(

Taksim Parki ve

Lidir. Mekan degisikliginin ve hava degisikliginin insanin
fiziksel ve ruh saglifina iyi geliyor olusu donemiicin 6nem
arz etmektedir. ifadelerden de anlagildig: izere, sosyal bir
meseleden ¢ok insanin doganin giizelliklerini takdir edip
i¢csel huzura kavusmay1 amaglayan bir tavri vardir (Senyurt,
2018). Bu noktada mesire alanlar biiyiik 6nem tagimak-
tadir. Istanbullular doga ile bulusup hos vakit gecirmek
icin mesireleri aktif olarak kullanmislardir. istanbul'da
Kagithane, Florya vb. pek cok mesire alanibulunmaktadir.

Osmanli'nin son donemlerinde ise degisen eglence
anlayis1 ve gelismelerin etkisiyle, yeni bir bahce anlayisi
ortaya ¢cikmistir. Millet Bahgeleri adiyla anilan bu bahgeler
mesirelere nazaran daha ulasimi kolay, sehir icinde “park”lar
olarak hazirlanmistir. Millet bahgelerinin onciisii ise Taksim
Parkr'dir. Bubahgeler, mesirelere kiyasla ¢cok daha tanimli
ve kontrollii alanlardir. Avrupa’daki parklarla benzerlikler
gostermektedir.

1870'lerde yapimina baslanan park gliniimiizde Taksim
Gezi Parki'nin sinirlan igerisinde varligini siirdiirmektedir.
Gezi Parki'nin kuzey tarafinda gliniimiizde otel olarak kul-
lanilan alani da kapsayan bir alanda konumlanmaktadir.

PERANIN BUYUMESI

19. yiizy1lin sonlari ve 20. yiizyilda Iistanbul ¢ok hizli bir
biiytime stirecine girdi. Su anda Beyoglu olarak isimlendi-
rilen Pera bolgesi bu konuda oldukga 6nemliydi. Ozellikle
Pera'nin hizla gelismesi ve niifus artislari, Pera etrafinda
yeni yerlesimler kurulmasim gerektiriyordu. Bu biiytime
genel itibariyla Taksim'den $isli'ye dogru yonelmisti. Yan-
ginlarin Istanbul iizerindeki etkisinin yani sira yeni yollarin
da agilmasiyla bu biiyliimenin desteklendigi kaynaklarda
siklikla belirtilir. Bu yollarin asil amaci ise Pangalt1 ve
Taksim'i baglamaktir.

e . _ __
DR e,
Resim 3: Grand Champs de Morts (Biiyiik Mezarlik)

Buyol, Topgu Kislasi'nin ve yanindaki Grand Champs de
Morts'un (Biiyiik Mezarlik) oniinden ge¢mektedir. Bu gayri-
miislim mezarhg) kente bir yesil alan olarak hizmet etse de
fonksiyonunun kentin mekansal ihtiyaglar1 dogrultusunda
degistirilmesi donemi i¢in 6nemli bir karardir. Mezarliklar
her ne kadar yesil alan olarak kent i¢inde varliklarinin siir-
diirseler de, aktif kullanimlari sinirliydi ve Bati'ya yonelen
Osmanli ve Pera halki i¢in yeni bir ¢oziim gerekliydi. Bu
dogrultuda, mezarligin sehrin gelismekte olan bolgesinde
kalmas1 ve sehrin rekreasyon ihtiyaci dogrultusunda bu
mezarligin bir kismi daha uzak bir konuma taginarak bu
bolgenin bir parka ¢evrilmesi donemin Altinci Belediyesi
tarafindan kararlastirilmistir.

Altinc1 Belediye Taksim Parki'nin olusmasina halkin istegi
dogrultusunda onciiliik etmistir. Hatta Taksim Parki'na
Belediye Bahcesiadi da verilmektedir. 1905 tarihli Pervititch
Istanbul haritasinda ve 1882'de Stolpe tarafindan hazirlanan
istanbul haritalarinda Municipal Garden (Belediye Bahgesi)

adiylaanilmaktadir. Altinci Belediye ¢alisma siiresi boyunca
altyapi calismalari, sokaklarin isiklandirilmasi ve donemi
icin 6nemli iki park olan Taksim ve Tepebasi parklarinin
yapiminda ¢aligmalar yapmustir.

PARKIN YAPIMI VE TASARIM OZELLIKLERI

Taksim Parki'nin yapimi 1869'da tamamlanmaistir ve
yapimi 5 yil stirmiistiir (Ercan, 2018). Pera halki bu etkileyici
parka kavusmak icin oldukca 1srarci olmuslardir. Parkin
yapim siirecinde de halkin etkisi olmustur. Bu noktada
Pera halkinin karakterinden bahsetmek yerinde olacaktir.
Pera halki biiyiik oranda gayrimiislim ve Levantenlerden
olusuyordu ve Avrupa'da yasanan degisimleri yakindan
takip ediyorlardi. Bu dogrultuda yasadiklari cevre {izerinde
de etki sahibi olmuglardir. Bu doneme kadar halkin doga ile
etkilesimini saglayan mesirelerin secimi ve desteklenmesi
konusunda saraya bagh bir siire¢ s6z konusudur. Millet
bahgelerinin olusumunda ise halkin kendi isteginin etkili
olusu kentlilik bilincinin varli§indan da s6z etmemizi
saglayabilir (Senyurt, 2018).

Bubolgede yasayan insanlarin bityiik bir cogunlugunun
Avrupalilar veya Levantenlerden olugsmasinin Taksim Par-
ki'nin bityiik ragbet gormesinde etkili oldugu soylenebilir.
Taksim Parki bir noktada Batili 6rnekler ile benzerligi ile
Perabolgesinin Avrupai yagsam tarzinin bir yansimasi olarak
ele alinabilir. Parkin tasarim dili o dénemin Ingiliz stili ile
oldukca yakin 6zellikler gostermektedir.

Pera, Pangalt1 ve Sisli'yi baglayan yol {izerinde bir de
tramvay hatt1 olusturuldu ve 1881 yilinda ¢alismaya bas-
ladi. Bu tramvay parka erisimi kolaylastirma konusunda
oldukca fayda saglamistir. 1900 yilinda tramvay sirketi
ve bahce yonetiminin anlagmasi sonucu bu hat {izerinde
tramvay bileti alanlarin bahgeye iicretsiz giris yapabile-
cegi bir anlagma yapilmistir. Bu anlagsmanin sebeplerinin,
diisiik gelir grubundaki insanlarin “giizel agaglar altinda
bogazin saghikli havasini soluyabilmesini saglamak” oldugu
belirtilmigtir. Bu tegvikle amac Pera tarafindakiinsanlarin
doga ile bulugsmasimi saglamakti (Celik, 1998). Ilgili Tramvay
hatt1 Pervititch tarafindan hazirlanan 1925 tarihli haritada
da gozlemlenebilmektedir.

Park simetrik ve dikdortgen olacak sekilde tasarlanmustir.
19. yiizyildaki Beaux-arts tasarim prensiplerine uygun olarak
tasarlanmistir. i¢ bolgelerde daha sik bir doku bulunurken
kenarlara dogru daha gevsek bir yesil doku uygulanmistir.
Pitoresk motifler de tasarimin onemli pargalarindandir
(Celik, 1998). Daha 6nce de belirtildigi gibi, parkin tasarim
dilinin Batili olusu da 6nemli 6zelliklerindendir. Taksim
Parki dénem 6rneklerinden Ingiliz Konsoloslugunun bah-
cesiile oldukca benzer dilde yapilmistir. Parkin icerisinde
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havuz, gazino binasi, biife, orkestra mekanlari, pavyon vb.
mekanlar bulunmaktadir (Ercan, 2018).

Parkin yapimi isini sehrin fidanlik {iretimi ve ithala-
tinda onemli bir yeri olan Monsieur Deroin almigtir. Ayni
zamanda kendisi ¢esitli Osmanli sehirlerine egzotik bitkilerin
ithalatini da yapmustir (Ercan, 2018). Her ne kadar yapimi
gayrimiislim bir is adamina verilmis olsa da, parkin yapimi
Belediye tarafindan finanse edilmistir. Daha sonrasinda
parkicerisinde bulunan biife, tiyatro ve miizikli mekanlarin
sozlesmelerle isletmelere kiraya verilmesiyle Belediyeye ek
gelir saglanmistir. Ercan’a gore (2018) arsiv kaynaklarinda
yapilan sozlesmelerde genellikle Miisliiman bir isme rast-
lanmamistir. Bu durumda bolge halkinin ¢ogunun goreceli
olarak daharefah diizeyi yiiksek gayrimiislimlerden olusu
ve Miisliiman ¢evrenin ayni eglence anlayisina sahip olma-
masinn etkili oldugu diisiiniilmektedir.

PARKTA GUNDELIK YASAM VE iISTANBUL

19. ylizyilin baglarinda yesil alanlarda Osmanli'da doga
gezilerinden sadece bir nefes alma aktivitesinden fazlasi
beklenmeye basliyor. ilk olarak mesirelerde goriilmeye
baslanan gezilen yerde 6zel bir ritiiel ya da etkinlik olmas1
insanlarin ilgisini artiran bir bagka faktor oluyor. Bu nok-
tada Pera sakinlerinin Belediyeden sosyal aktiviteleri i¢in
genisacik alanlar talep etmesi parkin yapiminda da 6nemli
bir rol oynuyor. Parkta bos vakit gecirme, balo, 6zel tatil
etkinlikleri, konserler ve dans gosterileri gibi aktiviteler
diizenlenmekteydi (Akin, 2002). Tim bu aktivitelerle bir-
likte, balon ucurmak, yiirtimek ve miizik performanslarini
dinlemek bahcede gerceklesen aktivitelerden birkaciydi.
Park aksamdiistil yliriiyiisii yapmak ve nefeslenmek i¢in
de gozde bir mekan olmustu. Kisa siire igerisinde Taksim
Parki kentin vazgecilmez bir pargasi haline geldi.

VAR N, NN

Resim 5: Taksim Bahcesi Orkestra, S. Ozen Bilgili Arsivi

Taksim Bahgesi kentin i¢cinde olduk¢a 6nemli bir varliga
sahiptir. Pek ¢ok kaynakta Taksim Bahgesi'nin yiiksekte
konumlanmasi sebebi ile Bogaz manzarasi ve Uskiidar'a
kadar goriinmekte ve kent hafizasinda bu sekilde yer
etmektedir. Gliniimiizde iizerinde otel yer almakta olan
alan19. ylizyi1lda edebi eserlere de konu olan bir seyir terasi
olarak gorev yapmaktaydi. Araba Sevdasi, Mai ve Siyah
gibi edebi eserlerde de Taksim Bahgesi bir gezinti ve seyir
mekani olarak yerini almistir. Park yalnizca edebiyazinlarda
degil ayni zamanda gazetelerde de kendine yer edinmistir.

1870'lerde parkile alakali pek ¢ok haber ¢ikmistir. Taksim
Parki'nin oldukga kalabalik bir bos vakit gegirme alani
oldugundan ve temiz ve tertipli olusundan bahsedilmistir.
Parkta kaliteli miizikler bulundugu da deginilen bir bagka
konudur. De Amicis de parkin 6zellikle pazar giinleri 6gle-
den sonralari kalabalik oldugundan bahsederek, Fransiz ve
ftalyan miizisyenlerin parkta her giin sahne aldiklarini da
eklemistir (Akin, 2002).

Taksim Bahgesi i¢in miizik nemli bir konumdadir. Oyle
ki miizik parkin yakin tarihine kadar 6nemini muhafaza
etmistir. Yalnizca Osmanli doneminde degil Cumhuriyet
doneminde de gazinolar el degistirmesine ragmen varligini
stirdiirmiistiir. Inonii Gezisi'nin 1942 tarihli tasarimlarinda
ise parkin miizik ile iligkisi siirdiiriilmiis ve gazino tasari-
mina yer verilmigtir. 20. ylizyilin sonlarinda dahi Taksim
Bahgesi'ni ierisine almis olan Gezi Parki'nin merdivenle-
rinde konserler verilmekteydi.

Taksim Parki 6zellikle miizikli aktivitelere siirekli olarak
ev sahipligi yapmaktaydi. Konserler ve 6zel sahnelerigin ise
otoriteler parkta hangi aktivitelerin gerceklesecegine dair
bilgilendirilmekte ve 6zel etkinlikler i¢in izin alinmaktayd.
Baziagik hava konserleri ve tiyatro performanslari igin agik
havada yapilabilecegine dair izin alinirken bazi konserler
ve performanslarin kapali mekanda yapilmasi gerektigine
dair karar alinmakta ve etkinlik kapali mekanlarda sahne
almaktaydi (Ercan, 2018). Taksim Parki'nin Osmanli'nin

Yapilar Germain Grange, 1942

diinyaya acilan yiiziinii temsil etmesi sebebiyle yonetim
parktayer alacak aktiviteler ile ilgili oldukga titiz davranmustir.

Ozellikle II. Abdiilhamit (1876-1909) doneminde
yapilacak sosyal etkinliklerin devletin menfaatine zarar
verme ihtimali bulunmaktaysa etkinlikler sansiire maruz
kalmistir. Ayni zamanda cumhuriyet fikrinin 6ne ¢ikacagi
tiyatro faaliyetlerinin de sahne almasina izin verilmemis-
tir (Ercan, 2018). Millet bahgelerinde gelisen farkl kiiltiir
anlayis1 parklarin soz sdyleme ve protesto mekani olarak
da rol oynamasina yol agmistir. Millet bahgeleri eglence
odakli fonksiyonlarinin yaninda toplanma mekani olarak
da kullanilmiglardir.

19. yiizyilda parkin icinde yer alan cesitli aktiviteler
Osmanlr'da belli kesimleri rahatsiz etmisti. Osmanli'nmin ¢ok
kiiltiirldi yapisi anlasmazliklari da beraberinde getirmekteydi.
Miisliiman cevrelerce parkta yer alan bazi aktivitelerin
kendi giivenli sinirlarinin disinda olusu parka Miisliman
kadinlarin girmemesinin daha uygun oldugu kanisina varil-
masina sebep olmustur. Sonug olarak Miisliiman kadinlarin
parka girmesi yasaklanmistir. Bu olay Osmanli'nin yerli
halk: ve Avrupali bakis agilar arasindaki farkin belirgin
orneklerinden biridir (Celik, 1998).

Parka, giristen alinan bir bilet ile girig saglanmaktaydi. Bu
ozelligiyle kontrollii saglanan giris hem isletmelere hem de
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Resim 7: Taksim indnii Gezisi, 1944

Belediyeye gelir saglamaktaydi. Aynizamanda giivenligin
o0zel giivenliklerle saglaniyor olusu da millet bahgesinin
mesirelerden net bir sekilde ayrildig1 baska bir noktadir.

Mesire alanlari halka agik, girisin herhangibir denetime
tabi olmadig iicretsiz girilen yerlerdir. Bu gezi mekanlarinda
giivenlik genel itibariyla o bolgedeki isletmeciler tarafin-
dan desteklenmekteydi. Herhangi bir giivenlik problemi
oldugunda o bolgede bulunan ¢ay ocaginin ¢alisanlari olaya
miidahale ederek giivenligi saglamaktayd.. Bir diger yandan
millet bahgelerinde ise giris dahi kontrol altinda tutularak
ve licret karsih@inda saglanmaktayd: (Senyurt, 2018).

Ancak tiim bu kontrole ragmen tiim girisleri kontrol
altinda tutmak miimkiin olmamaisg ve park bir déneminde
belli giivenlik agiklarina da ev sahipligi yapmistir. Parkin
yapiminda sadece yol tarafinda bulunan boliimiinde tag duvar
yapilmuis, diger 3 tarafi ahsap panellerle kapatilmistir. Bu
ahsap paneller zaman icinde eskiyerek insanlarin gecisine
imkan saglamistir ve parka izinsiz girisler yapilmistir. Bu
sebeple parkin isletmecileri maddi zarara ugramistir. Yalnizca
insanlar degil bazi hayvanlar da parka girmistir. Bir bagka
problem iste Topcu Kislasi tarafindan parka atilan toprak
ve taglardir. Tiim bu olaylar 15181nda Belediye parkin ahsap
elemanlarla kapatilmis olan ii¢ kenarina izinsiz girisleri de
azaindirgeyecek duvarlar yapmaya baslamistir. Boylelikle
kentin gozde parki giivenceye alinmigtir.

Taksim Parki Istanbul halkinin ve 6zellikle Pera halkinin
giindelik hayatinda oldukga biiyiik bir yer edinmistir. Taksim
Parki'min popiilaritesi ve halkta yarattig etki goriildiikten
sonra bir bagka parkin yapimina baslandi. Bu park Tepe-
basi Parki olarak anilacak olan ve Kii¢iik Mezarlik olarak
bilinen gayrimiislim mezarligina kurulacak olan Tepebas1
Parki'dir. flerleyen siirecte ise Tepebasi Parki'nin ortaya
¢ikisinin Taksim Parki'na olan ilginin azalmasina sebep
olacagina dair bir korku olusturmus ve Taksim Parki'ndaki
isletmecilerin daha diisiik fiyattan kontrat yenilemesine
vesile olmustur. 20. yiizyilin baslarinda I. Diinya savasinin
etkileri, yesil dokunun bakimsiz kalmasi ve binalarin ihmal
edilmis olmasi parka olan ilgiyi diistirmiistiir.
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20. YUZYILDA TAKSIM PARKI

20. ylizy1l basinda parka komsu olan Topgu Kislas: sehrin
icinde kalmasi ile fonksiyonunu yitirmistir. 1909'dan 1940'a
kadar cesitli konser ve futbol aktivitelerine ev sahipligi
yaparak stadyum gorevi gormiistiir (Akin, 2012). Donemi-
nin ozelliklerini yansitan kisla giiniimiize kalmis olsayd:
oldukca 6zel bir konumu olacak olan bir yapiydi; ancak
giiniimiizde varligini1 korumamaktadir.

1936'da Prost tarafindan hazirlanan Nazim Plam dog-
rultusunda Topgu Kislasi'nin da yikilarak yeni bir park
yapilmasi planlanmistir. Sonug olarak 1943'te Topgu Kislasi
yikilip 2 no.lu parkin yapimina baglanmistir. inonii Gezisi
adiyladaanilacak olan, giintimiizde de varligini Gezi Park:
olarak koruyan alanda peyzaj calismalar: yapilarak park
ortaya ¢ikarilmigtir (Bilsel, 2010).

Gezi Parki Taksim Bahgesi'yle tasarimsal olarak zitlik
olusturmaktadir. Ancak 1949 yilinda yapilmis olan yaya
kopriisiiyle birbirleriyle baglantilari saglanmis olup yayalar
icin kesintisiz bir yesil aks olusturmaktadirlar.

i

Resim 8: 21. Yiizyil Baghﬂa Taksim

Giintimiizde Taksim Bahgcesi ve Gezi Parki tek bir yesil
alan olarak varliklarini siirdiirmektedirler. Taksim Bahgesi
icerisinde ise 1940'larda ¢izilmis olan planlarda da goriilmekte
olan otel yapisi giiniimiizde de ayni fonksiyonla hizmet
vermektedir. Taksim Bahcesi'nin peyzaji ve Gezi Parki'nin
peyzaj1 biiyilik oranda yapildiklari donemin karakterini
yansitacak sekilde korunmus durumdadir.m
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21. Yizyll Basinda Taksim

Alemi tutsa nola sohreti Sadibid’in
Bi-bedeldir Seref ii behceti Sadibad in
Hitta—i Rima geliib revnak-1 taze simdi

Daisdii Hind 1i Aceme hasreti Sadabad’in

o [evkutahtinde anin mah ile mibri hayrin
° Serh olunmaz hele mahiyyeti Sadabid 'in
Stiret-i hiisn 1i baha tarh-1 bedit'l-eseri

Nabhifi

) FATMA NUR TAKIS s A’DABAD SARAYI VE MESIRESI, OSMANLI PADiSAH-
Abdullah Giil Universitesi Mimarlik Lisansiistii LARININ iSTANBUL'DAKI MEVSIMLIK VE GUNUBIRLIK
Programi, Yiiksek Lisans Ogrencisi gocleri igin yapilan saraylar arasinda benzersiz bir yere
sahiptir. Modern tarih yazimi, Sa'dabad ve Lale Devri'ni

oOylesine yakindan iligskilendirmistir ki, iki kavram neredeyse

ayrilmaz hale gelmistir. Dolayisiyla biri anildiginda digeri

de zikredilir olmustur (Schéfers, 2009). Boylelikle Sa'dabad

bir emperyal saray kompleksi olmakla kalmayip Osmanli'da

Batililagma, kadinin kamusal alana katilmasi, sultanin

goriiniirliigii ve doneminin yonetici sinifinin eglenceye

diskiinliigii gibi konularda bir temsil haline gelmistir.

1722 yilinda III. Ahmet i¢in Sadrazam Damat ibrahim
Pasa tarafindan insa ettirilen Sa’dabad Sarayi, Altin Boy-

nuz'un (Hali¢) ucunda bulunan Kigithane Vadisi'nde yer

almaktaydi. Istanbul'un kuzeybatisinda, Terkos Golii'niin

giineydogusunda baslayan Kagithane Deresi, Kemerburgaz

ve Belgrad ormanindan gelen diger akarsularla birleserek

Hali¢'e dokiiliir (Aktepe, 2001). (bkz. Resim 1) Carklarini

derenin ¢evirdigi, tarihi Bizans donemine kadar uzanan

degirmenlerde yapilan kagt {iretimi, bolgenin tamaminin

Kagithane olarak adlandirilmasina neden olmustur (Irmak,

2011).16. yiizyilda Istanbul'a gelen Fransiz gezgin Pierre Gylli
(Gyllius), dere ile Hali¢'in bulustugu yerde kagit degirmen-

lerinin kalintilarim gordiigiinden bahseder. 17. yiizyildaise

Evliya Celebi, degirmenlerin su ¢arklarindan birinin Daye
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Hatun Camii'nin altinda goriil-
diigiinii aktarir (Eyice, 1997). IL.
Bayezid doneminde (1481-1512)
Kagithane Deresi kiyisinda
carklari derenin suyuyla donen,
200 kadar is¢inin ¢aligtigi bir
baruthane de insa edilmisti
(Evren, 2010; Schéfers, 2009).
Dolayisiyla vadi belirgin bir
endiistriyel kimlige sahipti.
Kagithane sadece endiistriyel
kimligiyle degil, ayni zamanda
sagliga faydalariyla da istan-
bullular arasinda bilinirdi.
Kagithane kdyiinde bulunan iki
ayazmanin ¢esitli hastaliklar
iyilestirdigine inanildigindan,
ozellikle Rumlar olmak tizere
insanlar Kagithane'ye hava
degisikligi icin gelir, sularim
icer ve aradiklar sifa ile geri
donerlerdi (Irmak, 2007). Kagit-
hane piknik i¢in ¢ayirlari, balik
tutmak ve ylizmek i¢in tath su
kaynaklari, dogal giizelligi, sehre yakinlig1 ve kolay erisimi
sayesinde hem sehir halki hem de emperyal elitler i¢in
popdiler bir gezi noktasiydi (Schéfers, 2009).

Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, Kanuni Sultan Siiley-
man'in Kagithane'ye biiyiik bir ilgi duydugundan ve tahta
¢ikmasinin ardindan dinlenmek ve avlanmak i¢in sik sik
ziyaret ettifinden bahseder. Ayrica Kdgithane Kanuni'nin
sehzadeleriicin diizenlenen siinnet toren ve ziyafetlerine de
ev sahipligi yapmist1 (Aktepe, 2001). Bu donemde bolgedeki
Bizans'tan kalan zarar gormiis su kemerleri onarildi ve
yeni su kemerleri insa edildi ve Kdgithane hassa bahgeleri
kapsamina alindi. Boylece Kanuni'den sonra daha da 6nem
kazanan Kagithane kismen iskana acildi. Aktepe (2001)
Kagithane'deki bu yapilagsma siirecini “Bu hiikiimdarin
oglu Sehzade Mehmed'in dadist Ddye Hatun 951 (1544) yilinda
burada bir mescid yaptirmus, bir siire sonra bunun etrafinda bir
tekke ile hamam ve yirmi kadar diikkdndan olusan 200 hdneli
bir yerlesim merkezi olusmustur” seklinde aktarir.

Kagithane'nin asil gelisimi ise III. Ahmet'in saltanat1
sirasinda damadi ve sadrazami Ibrahim Pasa déneminde
olmustur. IV. Murat'tan itibaren padisahlarin uzun siireli
olarak Edirne'de ikamet etmeleri sebebiyle go¢-i hiimayun
(mevsimlik go¢) ve binis-i hiimayun (giintibirlik gog) etkin-
likleri azalmis bu nedenle de istanbul'da bu etkinlikler icin
kullanilan bir¢ok kasir, kosk ve has bahce bakimsiz kalmisti
(Kogu, 1961). III. Ahmet'in tahta ¢iktiktan sonra Istanbul’a

Resim 1: Von Reben, Adim hesabiyla gizilmis Bogaz haritasi,
1764, bakirbaski (https://istanbultarihi.ist/28-bati-kaynak-
li-haritalardaki-istanbul. Erisim Tarihi:10.04.2023)

kalici olarak yerlesmesiyle
Osmanli saray kiiltiiriinde yer
alanbumevsimlik ve giiniibirlik
go¢ etkinlikleri yeniden can-
land1. Sakaoglu (1994), Ibrahim
Pasa'nin sadrazamligi done-
minde Istanbul'un tamamiyla
bu goe etkinlikleri kapsaminda
bir binis alanina doniistiigiini
sOyler. Bunda saray kiiltiiriiyle
birlikte III. Ahmet'in Topkap1
Sarayi'nin resmi havasindan
siklikla sikdyetci olmasi da
etkili olmustur (Altinay, 1918;
Hamadeh, 2010). Bu etkinlikler
icin Kagithane, Uskiidar, Besik-
tas ve bogaz kiyilarinda olmak
iizere bircok noktada kasirlar
ve kogkler insa edildi. Hassa
Bas Mimari Kayserili Mehmed
Aga'nin insasinda ¢alisti§1
Kagithane'deki Sa'dabad Saray1
(Kasr1)ise bu gog etkinlikleri icin
insa edilen yapilar arasinda en
inli olamiydi (Erdogan, 1962; Artan, 2006).

Rasid’in aktardigina gore Sa'dabad Saray1 60 giin gibi kisa
bir siirede tamamlanir. Ancak Schifers (2009) Bagbakanlik
Osmanl Arsivi'ndekibelgelere dayanarak Agustos 1725-Mart
1726 tarihleri arasinda hala iscilere 6deme yapilmasinin
sarayin ingasinin 60 giinde bitmediginin gostergesi oldu-
gunu, sadece belirli bolgelerinin bu siirede tamamlandigin
ileri siirer. Sarayin ingsasina baslamadan once cevrede
cesitli diizenlemeler yapilmis ve dere cevresi temizlenerek
genisletilmistir. Daha sonrada Kdgithane Deresi yeniden
yonlendirilerek bir kanal igerisine alinir. Cetvel-i Sim olarak
isimlendirilen, 28 m genisliginde 1100 m uzunlugundaki
bu kanal; 30 siitun tizerine oturan Kasr-1 Cinan adi1 verilen
hiinkar kasrinin 6niindeki havuzlarda son bulur (Eldem,
1977; Arag, 2022). (bkz. Resim 2) Kanalin havuza baglandig:
noktada mermer bir set ve dere sularini havuza yonlendi-
ren mermer kaskadlar vardir. Havuzlarin icindeyse 4 adet
fiskiye bulunur. Celebizade'nin aktardigina gore 1723'te
ikinci bir bent daha yapilmis ve boylelikle birinci ve ikinci
bentlerin arasi da havuz goriinimiinii almigtir. (bkz. Resim
3) Bu havuzlardan sonra ise Kagithane Deresi kendi dogal
akigina birakilmistir. Istanbul ve civarindan getirilen gesitli
agaclar Cetvel-i Sim boyunca sirali halde dikilmistir (Arag,
2022). Ziyafetler sirasinda eglencelerin diizenlendigi cirit
meydaniise Cetvel-i Sim'in batisinda konumlanir. (bkz. Resim
2) Cirit meydaninin karsisinda Cetvel-i Sim'in dogusunda

Budonemde, iran-Osmanh liskileri
de siyasi ve askeriacidan oldukca hare-
ketlidir. 1720 yilinda iki imparatorluk,
kargilikli el¢iler gondererek diplomatik

bir siire¢ baslatmistir. Oncesinde ise,

e el

Resim 2: Sa'dabad Sarayi ve Bahgesi'nin kanal diizenlemesi, Eldem'in restitiisyon plani (Eldem,
S. H. (1977). Sa'dabad, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari Tiirk Sanat Eserleri Dizisi, 20-21.)

ise mesire alanlar1 ve vadinin dogal sinir1 olan yamaglar
bulunur (Schéfers, 2009). Sa'dabad Saray1'nin bulundugu
noktadan baslayip Kagithane Deresi'nin Hali¢'e dokiildigii
noktaya kadar olan alandan yonetici sinifa kasir ve koskler
insa etmeleri i¢in araziler verildi. Ayni zamanda tebaa da
bu cevreye yerlesmesi i¢in tesvik edildi. Kagithane'nin
kuzeyindeki bos araziler isteyenlere iicretsiz verildigi gibi
Sa'dabad yakinlarinda yasayan ahali bazi vergilerden muaf
tutuldu (Schafers, 2009). Karahasanoglu (2009) arsiv bel-
gelerinden hareketle arazilerin yonetici sinifa dagitiminda
ibrahim Pasa'nin iktidar agina 6ncelik verildigine deginir.
Schifers (2009) ise bu arazilerin dagitimiyla III. Ahmet'in
yonetici sinifla arasindaki baglantilan gii¢lendirdigini 6ne
siirer. Celebizade sayilar yiiz yetmisi bulan bu kasirlar
sayesinde Sa’dabad’in diger mesire alanlarindan ¢ok daha
istlin hale geldigini goriisiindedir. Bugiin herhangi gorsel
belge elimize ulasmamais olsa da bu yapim faaliyetlerinin
cevreyi iyilestigi muhakkaktir. Ancak bu diizenlemeler
ayni zamanda Kagithane'ye toplum tarafindan da agikca
hissedilen bir sinif boyutu da getirdi (Batur, 1983).

Bu donemin 6nemli olaylarindan birisi de Osmanli'nin
ilk kez Batr'ya el¢i gondermesidir. Bu elgilik gorevi kapsa-
minda Fransa'y: ziyaret eden Yirmisekiz Mehmet Celebi
Efendi ziyareti sirasinda Fransa'daki saray ve mimarlik
kiiltliriine dair yaptig1 gozlemlerini de iceren bir rapor
hazirlar. Mehmet Celebi'nin Paris ziyareti Lale Devri'nde
gelisen Bat1'ya ilginin gostergesi olarak goriilebilir. El¢ilik
gorevini tamamlayan Mehmet Celebi 8 Ekim 1721 tarihinde
Istanbul'a doner ve bu raporu Ibrahim Pasa’ya sunar (Gogek,
1987). Bu rapor hem Ibrahim Pasa ve hem de III. Ahmet
izerinde derin bir etki yaratmistir (Batur, 1985). Sa'ddbad
diizenlemesi ise Mehmet Celebi'nin Istanbul’a doniisiinden
dokuz ay sonra baslamistir. Bu da bu raporun Sa'dabad’in
tasarimi tizerindeki etkisi konusunda sorulara yol agar.
Marquis de Bonnac, Fransa elgisi olarak Sa'ddbad'in tasa-
riminin Yirmisekiz Mehmet Celebi'nin Fransa seyahatinin
etkisi altinda iiretildigini 6ne siirer (Arag, 2022).

1699'da Iran'a gonderilen Mehmet
Pasa, Isfahan Carbagi'ni' ziyaret etmis
ve gordiiklerini saraya iletmeyi ihmal
etmemistir (Hamadeh, 2004). Ustelik
bu tarihten 6nce, Iran ile mimari alanda
daha fazla etkilesim yasanmustir. Tim
bunlar géz 6niinde bulundurularak,

Sa'dabad'in Iran mimarisinden etkilendigi
goriisii de mevcuttur.

Arel (1975), Sa'dabad diizenlemesinin Fransiz saraylariyla
benzerlikler tasiyan 6zellikleri oldugunu belirtmektedir.
Bu o6zellikler arasinda binalarin bahgelerle entegrasyonu,
sultanin saray1 ve devlet gorevlilerinin konutlarinin bir arada
bulunmasi, su elemanlarinin etkili kullanimi, Cetvel-i Sim
gibi dinamik bir tasarim unsurunun bulunmasi ve kaskad-
lar, su koskleri ve cesmeler gibi ek yapilar sayilabilir. Arel
ve Batur, bu benzerliklerin tesadiifi olmadigin ve Fransiz
mimarisi ile Osmanli mimarisi arasindaki etkilesimin bir
gostergesi oldugunu diistinmektedir.

Canca'ya gore (2002) Sa'dabad’daki Bat1 etkisi, simetri
veya geometrik formlardan ziyade, sarayin su elemanlariyla
birlikte herkes tarafindan goriilebilir sekilde tasarlanma-
sinda ve bélgenin ayni zamanda bir eglence ve gezinti yeri
olarak kullanilmasindadir. Batur (1985) ise Sa'dabad diizen-
lemelerinin Fransiz saraylarina nazaran ¢ok daha miitevazi
oldugunu ve tasarimin odaginda Tiirk bahge anlayisinin
suyave ¢icege olan ilgisi oldugunu savunur. Kuban'a (1998)
gore Mehmet Celebi'nin seyahatnamesinde Ibrahim Pasa ve
III. Ahmet'i etkileyen kisim Fransiz saray ve bahgelerinin
zenginligi ve buradaki yasanan hayat tarzidir.

Hamedeh (2010) ve Erimtan (2007), 18. yiizyilin basinda
Osmanli iImparatorlugu' nun mimari agidan heniiz Bat1'ya
yonelmedigine ve bu donemde iran’la iliskileri nedeniyle
Sa'dabad diizenlemesinin Isfahan'daki Safevi Sarayi'yla
paralellik gosteriyor olabilecegine isaret etmektedirler.
Safevi Saray1 da cevresinde Sa’dabad gibi yonetici sinifin
konutlarini barindiriyordu ve saray ile bahceleri halk mesi-
resinden kismen goriilebilir sekilde tasarlanmist: (Hamedeh,

1 Nisfa1Cihan (diinyanin yarisi) ve Naks-1Cihan (diinyanin siisii) olarak anilan
Isfahan sehrinin tarihi milattan 6nce 6. yiizyila kadar uzanir ancak gergek
anlamda 6nem kazanmast 16. yiizyilda Safevi Imparatorlugu déneminde
olmustur. 16. yiizyilin sonlarinda Isfahan'1 bagkent ilan eden I. Abbas
sehrin yeniden ingas igin bir¢ok proje baslatmistir. 60 m genisliginde ve
5 km uzunlugundaki, ismi Dort Bahge anlamina gelen Carbag Caddesi de
bu donemde insa edilmistir. Carbag Caddesi'nin ortasinda bir su kanali
bulunmakta olup kanal boyunca havuzlar ve gesmeler yer almaktaydi.
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Resim 3: Sa'dabad Sarayi ve Bahgesi'nin kanal diizenlemesi, Eldem’in
restitiisyon plani (Eldem, S. H.(1977). Sa'dabad, Kiiltiir Bakanlig

Yayinlari Tiirk Sanat Eserleri Dizisi, 20-21.)

2010). Buna ek olarak Eyice (1986) ise Cetvel-i Sim'e benzer
su kanalli, ¢aglayanli, genis bahge diizenli uygulamalarin
Avrupa’dan once Asya'da bulundugunu soyler.
Sa’dabad’in mimari esin kaynaklarina iligkin ¢esitli
goriislerin olmasi, meseleyi sadece tarihsel kanitlar veya
bicimsel analizlerle ele almanin yeterli olmadiginin gdster-
gesidir. Bunedenle, Sa'dabad'in kiiltiirel 6nemini anlamak
icin bireysel deneyimlere ve yazili metinlere odaklanmak
daha faydal olabilir. Ciinkii 6nemli olan, Cetvel-i STm'in
Isfahan'in Carbag'inin veya Versailles'in ana kanalinin bir
kopyasi olup olmadig1 degil, Sa'dabad’in nasil algilandigi ve
tarihsel aktorler i¢in ne anlama geldigidir (Schéafers, 2009).
18. ylizyilda sayilari giderek artan Avrupali gezginlerin
-ki cogunlugu ya diplomat olarak ya da diplomatik bir mis-
yonun par¢asi olarak Osmanli'ya gelmislerdir- hazirladig:
seyahatnameler Bati'nin Sa'dabad’a bakis acis1 hakkinda
degerli ipuglari saglayabilir. 18. yiizyil Avrupali gezginleri
i¢cin geometrik diizen, simetri ve oran ideal estetigin stan-
dartlaridir ve Osmanli mimarisinin bunlardan yoksun
olmasini siklikla elestirirler. Sa'dabad diizenlemeleriicin de
bu elestirinin tekrar edildigi goriiliir. Bu seyahatnamelerde
Sa'dabad’in simetrik olmayisi disinda 6ne ¢ikan diger bir tema
ise taklit olmustur. Marly, Versay veya Fontainebleau gibi
yerlerin taklidi olarak degerlendirilen Sa'dabad, neredeyse
tiim seyahatnamelerde Fransiz kraliyet saraylarinin taklidi
olarak nitelenmistir. Bu iddialar 1722-1724 yillarinda Emo,
Bonnac ve Saumery tarafindan baslatilmis ve 19. yiizyil
boyunca Sa'dabad hakkindaki izlenimlerin standart bir
ozelligi haline gelmistir. Ustelik Sa'dabad sadece bir taklit
olarak degil, kusurlu bir taklit olarak degerlendirilmistir
(Schéfers, 2009).
Osmanli metinlerinde, Avrupali gezginlerin seyahatna-
melerinin aksine, mimari taklit girisimlerine veya Fransiz

Resim 4: Carbag (Hamadeh, S. (2010). §ehr i Sefa18. Yuzy|lda istan-
bul . iletisim Yayinlar:.)

saraylarina atifta bulunulmadi goriiliir. Tam tersine,
Sa'dabad diizenlemesi, esi benzeri olmayan ve sadece cennet
bahgeleriyle kiyaslanabilecek bir mekan olarak kabul edilir.
Sami'nin beyti de bunu destekler niteliktedir:

Cihanda misli yok ibret-niimddir sahn-1 Sa'dabad
Miiliikane aceb cdy-i safddir sahn-1 Sa'dabad

Hatta Nedim'e gore Sa'dabad Biiyiik iskender’e parmak-
lariniisirtacak giizelliktedir:

Gorticek riih-1 Sikender hele Sa'dabddi
Oldu parmak isirip himmetinin hayrdn

Ayrica Arag (2022) Sa'dabad'in sairler tarafindan Osman-
l'nin Iran’a iistiinliigiinii ifade etmek i¢in sikga kullandigin
ve kiiltiirel rekabetin bir temsili haline geldigini belirtir.
Nedim'in bu beyitleri bunun bir 6rnegidir:

Gel hele bir kerrecik seyret goze olmaz yasag
Oldu Sa'd-abdd simdi sevdigim ddg iistii bag
Cdr-bdg-1Isfahdn’1 eylemistir ddg dag

Oldu Sa'd-abdad simdi sevdigim dag iistii bdag

Sairlerin bu karsilastirmada Carbag' siklikla kullanma-
lar1 Osmanl elitinin dogu mimarisine asina oldugunun
ve Carbag'in Sa'dabad ile arasindaki benzerligin farkinda
olduklarinin gostergesidir (Schéfers, 2009). (bkz. Resim 4)
Bu da Sa'dabad'in Fransiz saraylarinin bir taklidi olup olma-
dig1 tartismasinda dikkate alinmasi gereken bir unsurdur.

Resim 5: 19. yy da Sa'dabad Mesiresini gosteren Avrupa’nin Tatli Sulari
adli resim (Allom T. (1840) , Constantinople ancienne et moderne com-
prenant aussi les sept églises de l'Asie mineure. Fisher, Fils et Co.)

SOSYAL BiR MEKAN OLARAK SADABAD

Sa'dabad’16zel kilan asil konu ise sosyal hayattaki roliidiir,
yani kimler tarafindan ne amacla kullanildigidir. Sultan ve
haremitarafindan yaz aylarinda dinlenmek icin kullanilan
Sa'dabad, yabanci diplomatlari agirlamak ve eglendirmek
icin sikca tercih edilmis, ¢esitli kutlamalara ve ziyafetlere
ev sahipligi yapmistir. Sa’dabad’1 kullanan bir diger grup,
Kagithane deresi kiyisindaki kdsk ve kasirlariyla taninan
devlet erkani ve aileleri olmustur. Ayrica, Istanbul halki
da -kadinlar da dahil olmak iizere- Sa'dabad’1 bir gezinti
yeri olarak kullanmistir. Bunlara ek olarak askeri egitimler
nedeniyle askerlerin ve hayvancilikla ugrasan Kagithane
koyii sakinlerinin de Sa'dabad'1 kullandiklarini unutmamak
gerekir. Schdfers'e (2009) gore, Sa'ddbad’1 tanimlayan temel
ogeler “sultan” ve “halk” oldugundan, saray kompleksi ve
mesiresi “devlet” ile “toplum” arasinda somut ve fiziksel
bir etkilesim alani olusturur.

Klasik donemle karsilastirildiginda, 18. yiizyilin baglarinda
giic onemli 6l¢lide merkezden uzaklasarak gesitli aktorler
arasinda paylasilmisti. Bu da hanedanligin otoritesini
potansiyel rakip gii¢ sahiplerinden gelen tehditlere kars:
siki bir sekilde savunmasim gerektiriyordu. III. Ahmet
donemi ve sonrasinda sultanin kamusal goriiniirligiini
artirmak amaciyla diizenlenen ziyafetler ve torenler, sal-
tanatin giiciinii hem halka hem de diger potansiyel gii¢
sahiplerine gostermek i¢in bir firsat olarak kullaniliyordu.
Bunedenle Sa'ddbad sadece yeni gii¢ dengelerini yansitan
bir mekan degil ayn1 zamanda bu dengelerin sekillendigi
de bir yerdi (Schéfers, 2009).

Bu “devlet-toplum-yonetici sinif” arasindaki iliskiyi
dahaiyianlamak adinailk olarak Sa’dabad’1 kullanan halka
daha yakindan bakmakla baslayabiliriz. Arpaeminizade
Sami, Sa’dabad’1 “Temasd-gah-1 dlem” olarak tarifleyerek
Sa’dabad’in ziyaretgilerinin cesitliligine isaret eder. Bu

cesitlilik hem Avrupali hem de Osmanlili gezginlerin seya-
hatnamelerinde de sik¢a karsimiza ¢ikar. Bu seyahatname-
lerde bahsi gecen diger bir ortak tema da mesire alaninda
kadinlarin varligidir. Sa'dabad'da kadinlar sehre kiyasla ¢ok
daha fazla goriiniirlerdi. (bkz. Resim 6) Bu durum, o dénem
icin alisilagelmisin ¢ok disinda bir durumdu ve dolayisiyla
oldukca tartismali bir konuydu.

Ornegin Semdenizade Kagithane'de kurulan eglence
parklarindan bahsederek geng kadin ve erkeklerin bu
alanlarda zaman gecirmesine kars: ¢ikmistir. Hatta evli
kadinlarin buralara gelip kocalarinin paralarinmi harcadiklarini
ve kocalar1 izin vermedigindeyse bosanmalara sebebiyet
verdigini iddia etmistir. Semdenizade bu uygulamalarn
siddetle kinar ve “ehl-i irz diyecek her mahdllede bes hattin
kalmadi.” diye sert bir dille elestirir. Semdenizade’nin
mevcut durumu miibalaga ettigini kabul etsek de bu ifa-
deler Sa’dabad'in ahlaki normlarin miizakere edildigi bir
mekan oldugunu gosterir. Ustelik bu ahlak miizakeresinin
de kadin ve kadin bedeni iizerine odaklandigim goriiriiz.
Lale Devrive sonrasinda ¢ikarilan kadinlarin giyimine dair
kisitlamalara yonelik yasalar da bunun diger bir gostergesi-
dir. Bu yasalar kadinlari1 Batili gibi giyinmekle itham etmis
ve boyle davranarak Miisliiman toplumun bozulmasindan
sorumlu tutmustur (Zilfi, 1996). Istanbul'un halka acik park
ve mesireleri -Sa’dabad da dahil olmak iizere- kadinlarin
kamusal alanda hi¢ olmadig1 kadar goriiniir oldugu yerlerdi
ve bu da sosyal ve ahlaki normlarin degismesinde 6nemli
bir rol oynadiklari anlamina geliyordu.

Sa'dabad’in, Avrupali seyyahlarin dikkatini ¢ceken bir
diger 6zelligi de Istanbul'un farkl etnik ve dini gruplarin-
dan insanlarin bir arada bulunmasiydi. Yerlesim yerleri
ayrilsa da farkli gruplar birbirinden tamamen izole sekilde
yasamazlardi. Boylece farkli kiiltiirden gelen insanlar aym
sosyal mekanlarda bir araya gelerek kaynasabiliyorlardi.
Ingiliz gezgin Broughton béyle bir ana sahit oldugunu
soyle aktarir:

“Kaskadin yakininda, Pera ve Istanbul'dan gelen gruplarin
ugrak yeri olan uzun agaglarin bulundugu bir koruda, cember
halinde oturan Fransiz beyefendiler gérdiim, 6nlerinde siselerle,
bardaklarla ve soduk yiyeceklerle kapli bir értii bulunuyordu,
Bizim gezintiye ¢ikan vatandaslarimizin tarzina ¢ok benziyorlardi,
kendilerini bir Yahudi illiizyonistle ejlendirerek yiiksek sesli
kahkahalara boguldular; bu sirada bir grup Tiirk de seyirciler
arasindayd:i ve bazilart namazgah olarak yapilmus iki kii¢iik
kafes isi kutulardaydilar. Giiriiltiilii yabancilarin negeli kahka-
halariyla keskin bir kontrast olusturarak manzaray: yenilmez
bir ciddiyetle gozlemlediler.”

Farkli etnik gruplara ve inanclara sahip insanlar ara-
sindaki etkilesim Istanbul halkinin giindelik hayatinin bir
parcasiolsa da Sa’dabad’in diger kamusal alanlardan farki,
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Century. University of Washington Press, 39)

bu etkilesimin burada agik bir sekilde goriilebilir olmas:
olabilir (Schifers, 2009).

Sa'dabad1kullanan bir diger grup, Kagithane koyiindeki
tekkeye yerlesmis olan dervislerdir. Osmanl sairlerine
gore mesire alan1 meclis toplanmalari i¢in olduk¢a uygun
bir yerdi. Buradan yola ¢ikarak derviglerin de Sa'dabad’in
diizenli ziyaretcilerinden oldugu tahmininde bulunabiliriz.

Sa'dabad’in kullanimina dair bir diger ilging anekdot ise
Abdi Efendi'nin 1730 Patrona Halil Isyan1 hakkinda yazdig
eserde aktardigina gore isyancilarin isyani planlamak igin
bulustugu noktalardan birisinin de Sa'dabad oldugudur.
Bu olayin dogrulugu kanitlanamasa bile bu iddianin
Abdi'nin eserinde yer almas, ayaktakiminin da Sa'dabad’a
erisiminin oldugunu gostermektedir (Hamadeh, 2007).
Yine Abdi Efendi bu eserinde baska bir zaman isyancilar
ile Istanbul'daki kamusal alanlarin asayisinden sorumlu
olanbostancilar arasinda ¢ikan tartigmanin birkag kisinin
oliimiiyle sonuclandigini yazar. Bu da bize Sa’dabad'in
halkin her kesimine agik olmasiyla birlikte ve ayni zamanda
merkezi otorite tarafindan denetlenmeye ve kontrol edil-
meye calisilan bir mekan oldugunu gosterir. Bunun bir
diger 6rnegi de Kagithane koyiine su yoluyla gidilmesinin
yasaklanmasidir. Clinkii kdye su yoluyla ulagmak i¢in sarayin
havuzlarindan ve kanallarindan ge¢mek gerekmektedir
(inciciyan, 1956). Saray kompleksinin mekansal diizenle-
menin merkezinde olmasina ragmen Sa'dabad'da otoritenin
kontroliiniin Istanbul'un diger bolgelerine kiyasla daha az
etkili oldugu goriiniiyordu (Schifers, 2009). Buna ragmen

Resim 6: Sa’dabad Sarayi ve Bahgesi, Enderunlu Fazil, Zenén-n;me, 18. y[]zyll (Hamadeh, S. (2004) The City’s Pleasures: Istanbul in Eighteenth
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Sa'dabad, yonetici sinifin ve padisahin dogrudan halkla
iliski kurdugu bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Halkin,
padisahin otoritesinin mesruluguna katkida bulunma rolii
onem kazandikca, padisah ve saray elitinin gortintirligi
de artmustir (Necipoglu, 1993). Bu yeni goriiniirliik arayist,
Sa'dabad'in mekansal tasarimina da yansir.

Sa'dabad Saray: Topkapi Sarayi'ndan tamamen farkli bir
mimari yaklagima sahiptir. Ahsaptan yapilmasinedeniyle
¢ok daha hafif bir goriiniime sahip olan Sa'dabad, biiyiik
pencereleri sayesinde de daha seffaf bir atmosfere sahipti.
Saray bahgeleri mesire alanlarindan sadece al¢ak bir duvar
ve lic adet kapiile ayrilmisti. Graviirde gordiigiimiiz lizere
bu kapilarda bir koruma gorevlisi bulunmadig icin insan-
lar saray bahgelerine rahatca girebiliyorlardi. (bkz. Resim
7) Ayrica Sa'dabad Kagithane Vadisi'nin en algak kotunda
yer aldigindan, vadinin herhangi bir noktasindan adeta
bir amfitiyatronun sahnesindeymiscesine izlenebilirdi
(Schéfers, 2009).

Bu goriilebilirligin birer ajani olarak kullanilan ihtisaml
torenler ve ziyafetler Lale Devri tarihgileri tarafindan siklikla
bir kaynak israfi olarak goriilmiislerdir ancak bu iddialarin
aksine bu torenler saltanatin mesruiyetini korumasinda
biiyiik 5nem tasir. Bu etkinlikler ayni zamanda yonetici sinif
icerisinde gii¢ miicadelesi verenlerin hediyelerle kendilerini
sultana tanitmalarina olanak saglayarak gii¢ dengelerinin
kurulmasinda etkili bir rol oynamustir.

Sa'dabad yil boyunca dinibayramlar, padisahin ¢ocukla-
rinin dogumlari ve siinnet torenleri veya yabanci elgiler i¢in

Resim 7: 'Espinasse Graviirii, 18. yiizyl ikinci yarisi (Eldem, S. H.
(1977). Sa'dabad, Kiltiir Bakanlig) Yayinlari Tiirk Sanat Eserleri Dizisi,
41)

yapilan gesitli kutlamalara ev sahipligi yapardi. Padisahin
Sa’dabad’a gelisi de gosterisli bir gecit toreni esliginde

Resim 8: Cirit meydan, cirit oyunu, graviir, Melling ( Atasoy, N. (2002)

Matbaacilik A.S., 277.)
gerceklesirdi. Bu etkinlikler i¢in cirit meydani kenarinda
Cetvel-i Sim'in yaninda ¢adirlar kurulurdu. Devlet erkdni
ve padisah, cadirlardan seyrettigi cirit oyunlari, at yarislari,
hayvan doviisleri, glires, cambaz ve dans performanslar gibi
gosterilerle eglenirdi. (bkz. Resim 8) En 6nemli nokta ise
binlerce Istanbullu, Kagithane tepelerinde toplanarak bu
etkinlikleri izlerdi. Padisahin gelisi i¢in diizenlenen gegit

torenlerinde saray hiyerarsisi acikca hissedilirdi ve cirit
meydanindaki ¢adir diizenlemeleriyle de bu hiyerarsi mekan-
sallastirtlirdi. Sa'dabad'da hiyerarsinin mekansallastigi diger
bir noktaysa yonetici sinifa ait kasir ve kosklerdi. Padisahin
zaman zaman, bazi kosklerde gecelemesi, bu yapilarin giic
dengesinde sadece sembolik degil, ayni zamanda dinamik
bir rolii oldugunu gosterir (Schéfers, 2009).

Bu yapilar Patrona Halil Isyani sirasinda I. Mahmut
tarafindan verilen emirle sembolik bir eylem olarak
yikilmiglardir. Veka‘niivis Sami, I. Mahmud'un Istanbul
kadisinin bu koskleri yakarak yok etme onerisine, Bati'ya
kars1 alay konusu olacaklar gerekcesiyle kars: ¢iktigim
ve sadece yikimina izin verdigini yazar. Bu bize Osman-
Ii'min uluslararas: imajina 6nem verdigini ve Avrupalilar
icin Sa'dabad'in sembolik 6neminin farkinda olduklarini
gosterir. Abdi ise I. Mahmud'un yikim emrini isyancilara
degil dogrudan kosklerin sahiplerine kosklerini yikmalar:
i¢in verdigini soyler. Ancak Sami'ye gore bu kogklerin
yikimindan kosklerin sahipleri degil isyancilar sorumludur.
Isyan dénemindeki bu yikimin sorumlusu kim olursa olsun,
dikkat gekici olan sey, anlatilarin odak noktasinin Sa’dabad
Sarayidegil, bu koskler ve kasirlar olmasidir. Bu durumdan
hareketle, isyancilarin Lale Devri'ndeki tiikketim ve eglence

kiiltiiriinde, padisahtan ziyade, Osmanl elitinin roliinden
rahatsizlik duyduklar: ¢ikarimini yapabiliriz. Sa'dabad
diizenlemelerinin bir parcasi olan bu koskler isyancilarin
kars: giktiklar: diizenin bir sembolii haline gelmistir. Bu
nedenle kogsklerin yikimlari Ibrahim Pasa'nin sadrazam-
lig1 boyunca insa etmeye calistig1 padisah ve yonetici stmf
arasindaki giic iliskisinin geride birakildiginin bir sembo-
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Resim 9: I1. Sa'dabad Sarayi, graviir, Barlett ( Atasoy, N. (
Garden for the Sultan: Gardens and Flowers in the Ottoma
MAS Matbaacilik A.S., 281.)

liidiir. Ustelik I. Mahmud tahta ciktiktan sonra ilk is olarak
bu kosklerin yikilmasini emrederek kendinden onceki
yonetimden kendisini ayristirarak otoritesini onamigtir
(Schafers, 2009).

L. Mahmud'un saltanati altinda Sa'dabad'daki kutlamalar
ve ziyafetler devam etse de bu kosgkler yeniden insa edilme-
mistir. 1731/32'de yonetici sinifa verilen Kagithane arazilerinin
tamamu vakif toprag olarak bostancilara bagislanmistir
(Schéfers, 2009). Bostancilarin istanbul'un kamusal alaninda
asayisten sorumlu olduklarini goz niinde bulundurursak
mesirede otorite etkisinin artt1§1 tahmininde bulunabiliriz.
Buna ragmen Sa’dibad mesiresi 19. yiizyilda dahi Istanbul
halk: tarafindan aktif olarak kullanilmaya devam etmis ve
toplumsal normlarin miizakere edildigi bir mekan olma
ozelligini yitirmemistir. (bkz. Resim 5)

III. Selim doneminde Kagithane Vadisi'ndeki kdskler
yeniden degerlendirilmis, ancak biiyiik bir restorasyon
calismasi yapilmamistir (Eldem, 1977). II. Mahmud tahta
¢iktiginda ise Sa’dabad'daki gesitli yapilar: yenilemeye
yonelik onarim calismalari yapilmistir. Bu ¢caligmalar ara-
sinda Sa'dabad Kasri'nin ikinci kez insas1 da yer alir (Irmak,
2002). (bkz. resim 9) Sultan Abdiilaziz dénemindeyse ikinci
Sa'dabad Saray: kiiciik ve yetersiz oldugu, donemin esteti-
gine uymadig1 gerekgesiyle yikilmis; ayni noktaya Caglayan
Koskii adiyla Sarkis ve Agop Balyan tarafindan yeniden insa
edilmistir. Bu son saray, 1940-1941 yillarina kadar ayakta
kalmis, ancak daha sonra malzemeleri sokiilmiis ve baska
insaatlarda kullanilmak {izere dagitilmistir (Segkin, 2000)m.
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ZEYNEP SAYMAN K URMACA BiR METIN OLAN OYKU TURU, EDEBIYATI-

MIZA TANZIMAT DONEMINDE GIRMI$ VE GUNUMUZDE
de onemini muhafaza etmektedir. Her donemde gelisim
gostermis, farkli boyutlar kazanmis ve kendi dénemine
taniklik eden yazarlarin diisiince ve bakis acilariyla icerik
ve yontem bakimdan genis bir yelpazeye ulagsmistir. Bu
yelpaze giiniimiizde de genislemeye devam etmektedir.

Bu yazimizda edebiyatimiza oykii tiiriinde onemli
katkilar saglayan yazarlarimiz Selguk Baran, Refik Halit
Karay ve Mustafa Kutlu'nun bahce temasini isledikleri
oykiilerine deginecegiz.

BAHCEDE / SELCUK BARAN

7Mart 1933 tarihinde diinyaya gelen Sel¢uk Baran, Ankara
Universitesi Hukuk Fakiiltesi nden mezun olmustur. Yasami
boyunca 6ykii, roman, radyo oyunu, tiyatro tiirlerinde
eserler vermis ve 4 Kasim 1999'da yasamini yitirmistir. 1972
yilinda yayimlanan ilk 8ykii kitabi Haziran ile 1973 yilinda
TDK Oykii Odiiliine, 1977 yilinda yayimlanan ikinci dykii
kitab1 Analarin Hakk: ile de 1978 y1linda Sait Faik Hikaye
Odiiliine layik goriilmiistiir.

Selcuk Baran dykiilerinde genellikle yalnizlik, ¢aresizlik,
iimitsizlik gibi unsurlari hayata tutunmaya ¢alisan, hayal
kirikliklarinin yaraladig: insanlarin hikayeleriyle isler.
Onun oykiilerinde giiclii ve kazanan karakterler degil zayif
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74 Ff Ceviz Agacina

ve kaybeden karakterler 6n plandadir.
Bahgede adl1 6ykiisiinde de yasaminin
sonuna gelmis biradamin bahgesinde
gecirdigi son giinleri mevsim ve doga
imgeleriyle anlatilmaktadir. Bahgede
oykiisii iki kez yayimlanmagtir. flki
1977'de Analarin Hakk: adl kitapta,
ikincisi 2008'de Ceviz Agacina Kar Yagd:
adli kitapta.

Oykiiniin bas kahramani Ekrem,
omriiniin son glinlerini yasamakta olan
hasta bir insandir. Her sabah karisinin
bahceye hazirladig1 somyaya yatar ve
biitiin giiniinii orada gegirir. Bahcede
olmak ona ne kadar iyi geliyorsa evde
o kadar kotii hissettirmektedir. “Ama
ev bagkaydi. Ev ona durmaksiniz bir
seyler'i animsatiyordu. Bahce kararip
da ortalik serinleyince eve girmek
zorundaydi. Bunu da hig istemiyordu.
Korkulu bir diis, her gece tekrarlanan
bir karabasandi ev.”

Ekrem bahgenin sakinliginden ve
duydugu seslerden huzur bulmakta-
dir. Bir giin yine bahgedeki somyada
uzanirken yan bahcedeki Zuhal'i goriir.
Sohbet etmek i¢in onu yanina davet
eder. Zuhal yirmiliyaslarda, tiniversite
ogrencisibir genc kizdir. Kitap okumay1
sever. Ekrem’in yanina geldiginde

de yaninda bir kitap vardir ve onun
istegiyle kitaptan bir pasaj okur. Bu
ilk bulusmadan sonra Zuhal okuldan
arta kalan zamanlarda siirekli Ekrem'i
ziyaret etmeye baslar ve ona kitap okur,
onunla sohbet eder. Zamanla dost-
luga doniisiir bu sohbetler. Ekrem'in
karisiise genel olarak memnundur bu
dostluktan. Zira Zuhal Ekrem’le vakit
gecirirken o darahat rahat evigleriyle
ugrasabilmektedir.

Sonbaharin son giinleri hava iyice
sogumaya baslamistir. Artik bahcede
duramayan Ekrem mecburen evinicinde,
yataginda vakit gecirmeye baslamis-
tir. Zuhal onu ziyaret etmeye devam
emektedir. Fakat Ekrem'in durumu
gittikce kotiilesmistir. Yagmurlu bir
gece Ekrem bir daha uyanmamak tizere
derin bir uykuya dalmistir. Zuhal'in bu
ayrilistan heniiz haberi yoktur.

Oykiiyii hakim bakis acistyla anlatan
yazaranlatiminda sembollere bagvurarak
oykiiye zenginlik ve estetik kazandir-
mustir. Bahge ve bahgede gergeklesen
her sey yasaminin sonuna gelmis bir
adamin i¢inde bulundugu durumu ve
ruh halini yansitmaktadir. Ekrem her
nekadar sayih giinlerinin kaldigini bilse
de bahge onun i¢in yasam umududur
ve canlilig1 simgeler. Ustelik bahgede
geng bir kizla dostlugunun baglamasi
kurubiragacin dibindenfilizlenen ince
yesil bir dal gibi tazelik katmaktadir
hayatina. Her seye ragmen bahcede
sonbahar riizgarlar1 esmekte ve agag-
larin yapraklari bir bir dokiilmektedir.
Sonbahar hem 6mriin sonunu hem de
hiizniiifade eder. Kigise 6liimii... Yazar
mevsimleri, bahceyi ve Ekrem'in son
gilinlerini kelimeleriyle ihtisamli bir
tablo gibi resmetmistir.

Sehirler her zaman devinim igeri-
sindedir. Sehirlerde tabiatlar1 geregi
duraganlik yoktur. Oykii boyunca sehir
ile evarasindakibaglantiy1 kuran bahce
kapisi hi¢ acilmiyor. Bahgelerindeki
duraganlik, karamsarlik kendi icle-
rinde derine dogru genisliyor. Sehrin
canhlif, insanlari onlarin kapisindan

iceri girmiyor. Sadece uzaktan sesler
duyuluyor sehirdeki yasama dair.

Bahcgede sonbaharin son ¢icegi
krizantem vardir. Ekrem krizantemden
bahsederken adeta bu gigekle kendi
varligini 6zdeslestirmektedir: “Ne
giizel bir ad... Krizantem. Biitiin ¢igek
adlarini 6grenmeliydim. Geg kaldim...
Yanilmiyorsam mevsimin son ¢icegidir
krizantem. Krizantemler bile solunca
artik kis geldi demektir, degil mi? Kisin
bu bahgede agan bir ¢igek bulabilir
miyiz dersiniz? Hayir m1? Kisin biitiin
cicekler oliir demek ki... Hatta belki
kisin bahge bile kalmaz artik.”

Kisin, yagmurlu bir Aralik gecesi
Ekrem vefat eder. Artik krizantem
solmustur, kis gelmistir ve bir bahge
kalmamustir.

Selguk Baran oldukca yalin ve temiz
bir dile sahip. Anlatimiyla ve ¢ok
yerinde kullandi81 betimlemeleriyle
karakter, hikaye ve okur arasinda giiclii
bir bag olusturabilmektedir. Bahgede
isimli oykiisiinde sonbahar esintisiyle,
yasanmuis giinler gibi bir bir dokiilen
yapraklarla, krizantem cicegiyle, bir-
denbire karsisina ¢ikan bir geng kizin
dostluguyla son giinlerini yasayan hasta

bir adamin karamsarligini, yenilmis-
ligini, cok c1liz da olsa umut ve yagam
istegini, icsel catismalarim etkileyici
bi¢cimde aktarmis okura.

SEFTALI BAHGELERI /

REFIK HALIT KARAY

14 Mart 1888 tarihinde Istanbul'da
diinyaya gelip 18 Temmuz 1965'te
vefat eden yazar, roman, oykii, mizah,
giince ve am tiirlerinde pek ¢ok eser
vererek edebiyatimiza énemli kat-
kilar saglamistir. Memur olmasi ve
birkag kez siirgiine gonderilmis olmasi
vesilesiyle deneyim ve gozlemlerine
binaen Anadolu hikayelerini kaleme
almistir. Seftali Bahgeleri isimli 6ykiisii
de Memleket Hikdyeleri kitabinda yer
almaktadir ve bir Anadolu hikayesidir.

Agah Bey, miilkiyeden ¢iktiktan
sonrabir yolunu bulup Avrupa'yakacar.
Fakat niifuz sahibi bir yakinlarinin
araciligiyla gok siirmeden geri doner,

Anadolu'da bir kasabaya Yaz Isleri
Miidiirii olarak atanir. Gorev yerine
giderken gectigi yollarda, kodylerde,
kasabalarda insanlarin yasamlarina
taniklik eder ve yiiregini keder kaplar.
Yolculugu esnasinda memlekete hizmet
etmekicin kendiniadamaya, durmadan
yorulmadan ¢alismaya, ciddiisler ortaya
koymaya ve memurlari hizaya getirmeye
karar verir. Avrupali bir hitkiimet adami
olabilmek i¢in bu gorev yeri onunigin
iyi bir deneme alani olacaktir. Fakat
gorevyerine geldiginde onu bambagka
bir ortam beklemektedir. Burasi seftali
bahgeleriyle iin salmis bir yerdir. Daha

REFIK £
HALID

MEMLEKET
HiK AYELERI

dogrusu seftali bahcelerinde diizenle-
nen eglence ortamlariyla... Memurlar
daha mesaileribitmeden bir bir seftali
bahgelerine eglenmeye giderler. Eglence
ortamudir, igkiler igilir ama bir taraftan
datasavvuftan, Mevlevilikten bahsedi-
lir, siirler yazilir ve okunur. Agah Bey
de davet edilir ama o eglence anlayis1
olmayan kati biridir. Fakat bu katilik
uzun siirmez. Gittikce kendini yalniz
hisseden Agah Bey, merakina yenik
diistip ay1p olmasin diye bir daveti kabul
eder ve seftalibahcelerindeki eglenceye
katilir. O da artik seftali bahcelerinin
bir miidavimidir ve buraya gelirken
kendi kendine tanimladig1 o idealist
miidiirden eser kalmamustir.

Seftali Bahgeleri, insan-mekan ara-
sindaki iligkiyi ve insanlarin zaaflarini
konu edinen bir dykiidiir. Bir topluma
ya da mekdna sonradan dahil olan
kisiicin miimkiin olan iki secenek 6n
plana ¢ikiyor: Dislanarak var olmak
ya da dahil olarak yok olmak. Agdh
Bey bu kasabaya gelirken idealist bir
memur izlenimi verse de aslinda yolda
gordiikleri karsisinda duygusal dav-
ranip heyecanlanmasindan ibaret bir
kararlhilikt1 bu durum. Dolayistyla dahil
oldugu mekina uyum saglamasi ve o
toplumun i¢inde kolayca ¢oziilmesi cok
uzun siirmedi. Bu kolaylig1 saglayan da
aslinda kasabanin o bahgelerle biitiin-
lesmis olmasiydi. Seftalibahcelerindeki
eglence hayati kasaba halkii¢in bir evin
bahgesindeki giinliik yasamdan nere-

deyse farksizdi. Yadirganan bir detay1
olmadi gibi bu ortama uyum sagla-
mamak yadirganir hale gelmekteydi.
Dolayisiyla bu 6ykiide sehir, mekan
ve insan arasinda Oriilen bir uyum,
bir biitiinliik oldugunu sdyleyebiliriz.

Refik Halid Karay Anadolu’'nun
bircok yerinde gorev almasi sebebiyle
Anadolu insanini ve toplumu gozlemle-
yebilme imkani bulmustur ve oldukca
iyibir gozlemcidir. Seftali Bahgeleri'nin,
Sinop'ta siirgiin olarak gorev yaptigi
siirecte vakit gecirdigi mekanlardan
esinlenerek yazdig: bir 6ykii oldugu
diisiiniilmektedir. Birkag kez siirgiin
edilmesinden de anlasilacag {izere
devletle arasinin iyi olmamasi bu
oykiide biirokratik bir elestiri olarak
da karsimiza ¢ikiyor. Devletin isleri
yiirlitmeleriicin gorevlendirdigi miidiir
ve memurlar seftali bahgelerinde giin-
lerini giin etmektedirler ve devletin bu
durumdan haberi bile yoktur.

Seftali bahgeleri biitiin sorumlu-
luklarina ragmen insanin zayifligini
acgiga cikaran ve bunu normallestiren
mekan tasavvuru olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Dolayisiyla sehrin, mekanin
ve toplumun insan iizerindeki etkisi
vurgulanmaktadir bu 6ykiide.

BEYHUDE OMRUM /

MUSTAFA KUTLU

6 Mart 1945 tarihinde Erzincan'da
diinyaya gelen yazar, Atatiirk Universite-
sinde Tiirk Dili ve Edebiyatiboliimiinden
mezun olmugtur. Bir siire 6gretmenlik
yaptiktan sonra Dergah Yayinevi'nde
idareci olarak gorev yapmistir. Oykii,
deneme, inceleme ve senaryo tiirle-
rinde eserler vermistir. Mustafa Kutlu
genellikle memleket hikdyelerini, Ana-
dolu insanini, kdyden kente go¢ eden
insanlarnni¢ine diistiikleri ¢ikmazlarn
konu edinir oykiilerinde.

Beyhude Omriim, biiyiik miicade-
lelerle yaptig1 bahcesine ve toprakla-
rina tutkuyla bagh olan bir adamin
yine o bahgede son bulan dmriini
anlatmaktadir.
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Giilpasa Cavus'un oglunun kasabaya
giden yolun kiyisinda ¢ukurda, kirag bir
tarlasi vardir. Dolayisiyla verimsiz bir
tarladir. Giilpasa Cavus'un oglu bir giin
tarlasinda ¢alisirken sigarasini yakar
ve dinlenmek i¢in orada bulunan islak
kayaya sirtin1 yaslayip oturur. O kaya
hep orada ve hep 1slaktir ama ilk kez
aklina o kayanin altinda su olabilecegi
gelir. Bu kayay1 oradan kaldirabilirse
suya kavusabilir, askerdeyken tattig1
nar ve iziimlerden de yetistirebilecegi
giizel bir bahce kurabilirdi. Babasinin
arkadas, bir¢ok konuda bilgi sahibi
olan Berber Haci'ya danisir ve onun
destegini alarak kayanin altin1 kazmaya
baslar. Bu kolay olmayacaktir. Ustiine
bir de Muhtar Halil ve Cerci Cemil ile

miicadelesiisleriiyice zorlastiracaktir.

Fakat en nihayetinde kayanin altindaki
suya ulasir ve orasi gorenlerin hayran
kalacag: bir bahgeye doniisiir. Nar

yetistiremez, liziim de istedigi gibi
olmaz amayine de gesit ¢esit meyve ve
sebze yetistirebildigi giizel bir bahgesi
vardir. Fakat Muhtar Halil zorbalik
yapmaya devam eder, hatta Cavus'un
oglunu yataklik edecek kadar dover.
Onun yoklugunda bahgeye Deli Dervis
bekgilik eder.

Kasabadakiler, 6zellikle gencler
dahaiyi sartlarda yasamakicin bir bir
biiyiik sehre gocmeye baglarlar. Onun
ogullari da istanbul'a gitme sevdasina
kapilirlar ve kari koca basbasa kalirlar.
Kasabada niifus o kadar azalir ki artik
oras1 bir koy olur. Zamanla evler hara-
beye doner. Giilpasa Cavus'un oglu, esi
vefat ettikten sonra bir siire Istanbul'da
ogullarinin yaninda kalir ama daha
fazla duramayip kdyiine doner. Aradan
yillar gecger. Artik iyice yaslanmistir.
Bir giin havanin iyi oldugunu diistiniip

kendisini neredeyse hayata baglayan o
bahcesini gérmeye gider. Orada ayag:
kayip diiser, kar altinda kalir. Oliir ve
bahceye gomiiliir.

Cagimiz yazarlarindan Mustafa
Kutlu'nun Beyhude Omriim adlibu kitabi
2001 yilinda yayimlanmigtir. Kutlu
kullandig titiz dil ve akicianlatimiyla
okuru kolaylikla dahil ediyor dykiiye.
Anlattig1 karakterlerin, mekanlarin,
olaylarin bize ¢ok asina oldugunu
hissedebiliyoruz. Anadolu insanini
¢ok iyi taniyan yazar, sevinci, umudu,
hayal kirikligini, 6zlemi, heyecani hem
karakterlerin i¢ diinyasiyla hem de
oykiiniin genel atmosferiyle derinden
hissettirebiliyor.

Yirminci yiizyi1lda gelisen sanayi
ve teknoloji karsisinda zor sartlarda
yasayan tasra insanlarinin daha refah
bir yasam beklentisi artmis ve i imkan-
larinin gesitliligi sehir yasamini cazip

hale getirmistir. Bu durum kag¢inilmaz
olarak sehre go¢ artisini saglamigtur.
Sehir yagami bazi hususlarda insan-
larin yasamlarina kolaylik saglamakta
fakat ayni zamanda insan iligkileri ve
kiiltiirler acisindan bir yikima da sebep
olmaktadir. Beyhude Omriim'de yazar bu
konularin {izerinde duruyor. Giilpasa
Cavus’un oglu tek basina akintiya
kars1 ylizen bir kahraman olarak var
olus miicadelesi veriyor. $ehre gocen
kasabalilara kars1 o biitiin yalmizli§ina
ragmen topraginda, bahcesinde hayat
bulmaya ¢alisiyor.

Giilpasa Cavus'un oglunun emek
verdigi bahce; aidiyeti, sadakati, tutkuyu,
insanin hayatla arasinda kendi elleriyle
ordiigii bag: simgeliyor diyebiliriz. Onun
bahgesi, karamsarligin ortasinda inancla
duran bir umuttur. Sehrin eriten, yutan,
yok eden tavrinakarsi Giilpasa Cavus'un
oglunun bahgesi yasatan, var eden bir
dirilik olarak durmaktadir. Eger bir giin
dinlenmek i¢in sirtini dayadigi kayanin
altinda su olabilecegini diistinmeseydi,
kirag tarlasinin basini bekliyor olsaydi
belki onu da o topraklara baglayan bir
sey olmayacakti. Fakat hayal etmesi,
inanmasi, emek verip miicadele etmesi
bir tutkuya doniisiip onu bahcesine
baglamistir. Yazarin anlatiminda mesaj
kaygisi hissedilmez ama Oykiiniin alt
metninde emek vermenin ve umut etme-
nin karsiliksiz kalmayacag diisiincesi
yatiyor diyebiliriz. Biiyiik bir kayanin
altini elleriyle kazip suya ulagmasi, kirag
ve verimsiz tarlasinin hayal ettigi gibi
cennetten bir bahgeye doniismesi bu
diisiinceyi desteklemektedir.

Giilpasa Cavug'un oglunun ait oldugu
yer, elleriyle var ettigi bahcesidir ve
ait oldugu yerde sonsuzlugun kapisi
agimistir. m

Nar Bag
Narin Sanat Tarihinde Yeri

MERVE BALKAYA G EREK ISLAMIYET ONCESi GEREK iSE iSLAMIYET

SONRASI TURK TOPLUMLARINDA ONEML]i BiR MOTIF
olan nar karsimiza sik¢a ¢ikmaktadir. Siisleme sanatlarinin
tipik diizenlemelerinde tomurcuk, yaprak, ¢icek ve meyve
temalari ile olusturulan kompozisyonlar giiniimiize kadar
ulasmis ve bircok eser de dikkat cekmistir. Kiiltiire, bolgeye
ve zamana gore islenis bicimlerinde farklilik gosterse de
genel cercevede bu motifler evrensel nitelik tasimaktadir.
Kimi kullanimlar aslina sabit kalmis olsa da zaman igeri-
sinde soyut kavramalarin etkisi ile farkli sekillerle 6rnekler
sunulmustur. Asya'ya 6zgii bir meyve olan narin ana vatani
fran ve cevresidir. Cografi konum ve gesitli ticaret yollar1 ile
bu meyve farkli milletlere ulagmistir. Tiirkceye Farsca “enar’
kelimesinden gecen bu meyve, tarihte farkli sanat dallarinda
kendini gostermistir. Nar motifi daha ok mimari eserlerde,
el sanatlarinda ve resimlerde yer edinmistir; teknolojik
gelismeler sonucu ortaya ¢ikan fotograf, sinema gibi yeni
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al) Uygur Freski, a2) Kiilliyat-1 Tevarih Minyatiirii, a3) Nefeh.tii’l-Uns Minyatiiril, a4) Seki (Azerbaycan) Han Sarayi Kelem isi

a5) Aksehir Mezar Tas1, a6) Kubagi (Dagistan) Cinisi, a7) Nasr-el-din Siyasinin Tezkeresi Minyatiirii, a8) Rodos (Yunanistan) Murat Reis Kiilliyesi

Sadirvani Tag kabartma, a9) istanbul Riistem Paga Camii Ginisi

sanat dallarinda da bu motifin kulla-
nim1 devam etmekte ve farkli imgesel
zenginlikler ile sunulmaktadir. Bolluk,
bereket, koruyuculuk, dogurganlk gibi
anlamlarn icerisinde bulunduran nar
motifi sembol mahiyeti tagimaktadir.
Her ne kadar hayali diisiinceler ile
cesitlilik gosterse de daha ¢ok temel
cizgileri lizerinden ele alabiliriz.

Yukaridaki gérselde de oldugu gibi
nar bir¢ok farkh sekilde resmedilmisgtir.

Tabii ki bu rnekleri cogaltabiliriz.
Fakat genel hatlaryla ele aldigimiz
bu motif zamanla dini mekanlarda,
ilk sanat eserleri olarak gordiigiimiiz
ve islevsel sanat yani ige yarar nesne
dedigimiz malzeme sanatislemelerinde
siis olarak goriilmektedir.

Tiirklerde nar motifine ilk defa Uygur
donemine ait duvar resminde rastlanmis-
tir. Gliniimiizde 6rnek olarak Konya'da
Beysehir Goli kiyisindaki Kubadabad
Sarayi'nin duvarlarini kaplayan, siralti
ve liister teknigindeki yildiz bi¢imli
¢iniler verilebilir. Anadolu'nun Tiirk
donemi oncesi kiiltiirleri olan Yunan,
Bizans ve Ermeni sanatlarinda da nar
motifiile karsilasilmaktadir. Friglerin
ana tanricasi Kubaba'nin simgesi nardir.
Buismi MO 2. binyila tarihlenen Kiiltepe
tabletlerinden 6greniyoruz. Bizans
sanatinda ise oliiler diinyasi tanricasi
Persephone'nin sembolii olan ve gel-
dikleri yeri unutmalari i¢in oliilere
yedirilen nar Meryem ve bereket ile
Ozdeslestirilmistir.

AyricaTiirk ve Azeri mezar taslarinda
dabu motife sik stk denk gelinmektedir.
Anadolu'nunbir¢ok sehrinde 6rnekleri
vardir. Aym sekilde, Anadolu disinda
da yaygin bir bigimde kullanilan bu

motifin ilging 6rneklerinden biri de
Azerbaycan'in Gence sehrinde, hdlen
defin islemlerinin yapildig biiyiik bir
mezarlikta bulunmaktadir.

Bu mezar taginin 6n yiiziine geng
bir erkek figiirii tasvir edilmistir. Figiir,
yiizii hayli asik bir erkegin basinda
tasidigi fesi, uzun kaftani, icine giydigi
cepken tarzi, yakasi kapali gomlegi ve
sag elinde tuttugu bitki ile islenmistir.
Kiiciik yapraklara sahip bu motif ilk
bakista dikkatleri iizerine ¢eken bir
yapiya sahiptir. Diger elinde tuttugu
nar meyvesiise ana hatlarini koruyan
bir yapidadir. Anlagilan hem cennetin
bir simgesi hem de 6len kisinin cennete
girme isteginin sembolik bir ifadesi
gibi diistiniilmiistiir. Belki de nar gicegi
seklinde verilmesi ile mezar sahibinin
geng yasta vefat ettigi de anlatilmak
istenmis olabilir.

Kur'an-1Kerim'de yaraticinin insan-
lara sundugu nimetler anlatilirken bazi
meyveler dikkat ceker. Bunlardan biri
de nardir. Budurum nari diger meyve-
lerden daha degerli kilmis, cennete 6zgii
meyvelerinden biri haline getirmistir.
Bu yoniiyle, daha ¢ok giinahlardan
temizlenmis olma isteginin simgesive
cennetin bir sembolii olarak diisiiniil-
miistiir. Azerbaycan'in ve Sovyetlerden
ayrilan diger milletlerin son yillarda
yetistirdigi ressamlarin tablolarinda
goriilen pargalara ayrilmis nar ¢izimleri
bir dénem Sovyetler Birligi ve iran'in
hakimiyetindeki topraklarda yasayan
halkin par¢alandigi anlamlariniiginde
bulunduran tablolar karsimiza ¢ikmak-
tadir. Sanatcilar biitiin halde resme-
dilecek bir nar1 Azerbaycan halkinin
birliginin simgesi olarak diistinmiistiir.

Bu anlayis eskibir inanisin giiniimiize
yansimasidir. Buna gore Tiirk sanatinda
goriilen figiirlerin ellerinde tuttuklar
nar; kdinatin, diinyanin ve Tiirk halk-
larinin biitiinliigiiniin simgesi olabilir.
(E. CAGLITUTUNCIGIL)

BiR ILGAR NECEF
FiLMi: NAR BAGI
1975y1linda Ermenistan'da diinyaya

Ilgar Necef

gelen Ilgar Necef 1988'de ailesiyle bir-
likte Azerbaycan'a gog etmek zorunda
kalmisve oraya yerlesmistir. Azerbaycan
Devlet Kiiltiir ve Sanat Universitesi'nde
Sinema Televizyon Yapimcilig1 bolii-
miinde egitim aldiktan sonra Isvigre'de
Uluslararasi Avanti Projesi cercevesinde
yapimci Krzysztof Zanussi'nin yonet-
menlik kurslarini bitirmistir. 2005
yilinda Buta film sirketini kurmustur.

Adini halive kumaslardakialev gicegi
figlirlinden alan sirket aym zamanda ilk
uzun metraj filmine de isim olmustur.
Filmde ¢ocuk karakter Buta adi ile
karsimiza cikmaktadir. Biri yedi, digeri
yetmis yasindaki iki insanin, ¢ocuk
ve bilgenin arkadashg ile bizlere en
saf ve qikarsiz, yalin duygularla sevgi
dilini gérmemize olanak sagliyor. Film
2011'de Asya Pasifik Film Odiilleri'nde
En Iyi Cocuk Filmi Odiilii'ne layik
gorilmiistiir.

Gorselin ortasinda dikkat ¢eken
baklava dilimine benzer islemeler
Azerbaycan ve cevresinde yaygin kul-
lanilan “Buta” motifidir.

Ilgar Necef konusmalarinda Azer-
baycan'in sinema sektoriinde kiille-
rinden yeniden dogdugunu ve daha
¢ok kendi kiiltiirel miraslarini konu
alan filmler ile diinyaya agilmalari
gerektigini vurgulamistir. {1k filminde
basariyakaladiktan sonra ikinci uzun
metraj filmi Nar Bag1 2017 yilinda viz-
yona girmistir. 52. Karlovy Vary Film
Festivali'ne katilan film, 90. Akademi
Odiilleri'nde “Yabanci Dilde En lyi
Film” dalinda Azerbaycan sinemasini
temsil etmek iizere secilmistir. Ayrica
Avrasya Uluslararasi Film Festivali Jiiri

Ozel Odiilii, Malatya Uluslararasi Film
Festivali Kristal Kayis1 Odiilii, APSA
Uluslararasi Film Festivali En Iyi Film
Odiilii gibi gesitli 6diiller almustir. Filmin
yapimcist Asif Rustamov, goriintii
yonetmeni Ayhan Salar ve senaristi
Roelof Jan Minneboo'dur.

Film12y1l 6nce eviterk eden Kabil'in,
icinde birbirinden giizel narlarin bulun-
dugu meyve bahgesiyle cevrili miitevazi
aile evine donmesi ve geride biraktig1
karisi Sara, oglu Celal ve babasi Samil ile
olanyabancilagmasini konu almaktadir.
Kabil'in iletisim kurma ¢abalarini ve
ailesinde ac¢tig1 derin yaralarin izle-

rini bizlere hissettirmektedir. Ayrica
filmde farkli eserlerden esinlenmeler
ve metaforlar da gozlemlenmekte. Kabil
karakterinin hem masum bir sakinligi
hem deigten ige hesaplari olmasi, “Hz.
Adem’in iki oglunu bir arada mi ggriiyo-
ruz?” sorusunu sormamiza sebep oluyor.
Necef'in konusmalarinda “Yonetmen
hicbir seyi bosuna kullanmaz, bir islevi
elbette bulunmalidir.” diyerek agiklama
yapmasinin sorumuza karsilik tatmin
edicibir yanit olacagini diisiiniiyorum.
Filmin baslangicinin ve bitisinin narin
rengi ile olmastizleyicinin Pracanov'un
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Narin Rengi filmi ile giizel bir iliski
kurmasina olanak saglamustur.

2018 yilinda Erciyes Universitesi-
nin ev sahibi oldugu, Ogr. Gor. Sirvan
Giineri moderatorliigiinde gercekle-
sen soyleside Ilgar Necef, filmlerinde
Azerbaycan'in kendi kiiltiiriinii ve
insanlarini konu almay1 sevdigini,
¢ocuklugunda yasadig1 zorunlu gogve
hayat miicadelesinin i¢cindeki sinema
tutkusuna yansidigini dile getirmis-
tir. “Neden nar?” diye soruldugunda

“Nar, Azerbaycan'da onemli yeri olan
bir meyvedir. Mecazi olarak bereketi
temsil eder. Duvara atildiginda diizgiin
bir sekilde par¢alanirsa iyiye delalettir.
Ama sadece ezilir ve suyu sizarsa kotii
seylerin habercisidir.” diye yamtlamustir.
Filmin basinda ise duvara atilan narin
ezilerek suyunun aktigini goriiyoruz.
Bu, olaylarin karmasik hal alacag: ve
aileicin zor zamanlarin geleceginibize
oncesinde vermis oluyor.

Toplumlari bir bakima bir nar bah-
cesine benzetebiliriz. Birbirinden farkl
ama genel cerceveden bakildiginda
her yap1 bir rengi, lezzeti ve ahengi
temsil eder. Kentler bu ahengin belli
diizen ve kurallar ile olusturulmus
yasam alanlaridir. Insanlar ise bu narin
kabugu gibi cevrilmis kentlerde her bir
tane misali kendi cemberi ve merkezi
bulunmaktadir. Bu tanelerden birinin
bozulmasinasil o narin zamanla icten
ice ¢lirlimesine ve kararmasina sebep
oluyorsa toplumsal diizenibozan ¢irkin
karakterler de tipki o tane gibi kentsel
diizenin saglikli olgunlagmasina ve fay-
daliolmasina engel olmaktadir. Kabil'in

gelisi kiiclik ama mutlu bir yuvanin
kabugunda bir ¢atlak olusturmus ve
hava alarak bozulan meyveler gibi
saadetlerine ve huzurlarina karanlik
bir bulut olmustur. Filmin sonlarinda
Samil'in koklerini ve gelenegini temsil
eden yuvalarini satmasi ise onun bu yeni
diizende koklerini, bagini yitirmesinin,
zamanla yok olmasinin bir temsilidir.
Necef “Filmi yazmaya basladigimda
kotii bir son yazmayi planlamiyordum.
Fakat hayatin icinde ac1 var, ben onu
kendi akis1 iginde yorumlayarak dile
getiriyorum.” demistir.

Filmde ayrica Anton Cehov'un Visne
Bahgesi kitabindan da esinlendigini
soyleyebiliriz. Tabii ki konu biitlinliigii
ve islenisi farkliliklar gostermektedir.
Filmde Samil, topragina sahip ¢ikan ve
geleneklerine bagi olan bir bireyi temsil
eden karakterdir. Rasim ve babasi ise
daha yeni diinyay1 ve makinelesmeyi
temsil ediyordur. Bu 6zelligi ile Vigne
Bahgesi'ni animsatmaktadir. Rusya'da
19. ylizyilin ortalarinda toprak koleligi
kaldirilmais, burjuvazi yiikselise gec-
mistir. Visne Bahgesi; iilkede degisen
toplumsal, politik ve ekonomik diizenin
gercekligiyle ylizlesemeyen aristokrat
birailenin dokunakli portresidir. icinde
biiyiik bir vigne bah¢esinin bulundugu
aile ¢iftliginin borglar nedeniyle satil-
mas1s6z konusudur. Ciftlik sahiplerinin
cocukluk anilariyla birlikte, visne bah-
celeri de gegmiste kalmistir artik. Film,
yeni diizen karsisinda kararli davranip
miilklerini ellerinde tutamadiklarini
konu alir. Bu agidan baktigimizda
yakin hisler kurdugumuz bir aile kar-

simiza ¢ikar. Samil, filmin basinda

bahgesini satin almaya gelen Rasim'in

babasini oldukea kararli ve sinirli bir

sekilde bahc¢esinden kovar. Fakat o da

kendisinden sonra torunu ve gelininin

bahceye bakamayacaginin farkindadar.
Sara daha sessiz ve i¢ine kapanik bir

karakterdir. Kabil'in gelisi ile zaman

icerisinde yaralar1 kabuk baglayacak ve

onabir sans daha verecektir. Fakat bu

attig1 adim sonrasinda Kabil'in tekrar

birakip gitmesi onda biiyiik ac1 olarak

yer edinecektir. Filmde ¢ogunlukla

genel plan ve boy plan kullanilmustir. 2,
3ve 4 dakikalik uzun sekanslar halinde

izleyiciye verilmesi ritim duygusunu

yakalamamizi saglamais ve bizi o bah-
cenin biiyiistine cekmisgtir. Yakin plana

cok bagvurmayan yonetmen ara ara Sara

gibi sessiz bir karakterin ifadelerinive

i¢ diinyasinin yiiziine yansimalarini

anlamamiz i¢in kullanmistir. Filmde

Samil'in ¢atiy1 tamir etmek icin evin

damina ¢iktig1 sahne oldukgca etkileyi-
cidir. Bahgeye baktiginda gozlerindeki

seving ve gurur ayrilmaz bir biitiin

olduklarini hissettirmistir. Bahge

onlarin sigindiklari renkli bir yuvadir.
Ilgar Necef; yasadig1 cografyanin farkli
etnik ozelliklerini, gercekci karak-
terleri ve samimi hikayesi ile bizlere

sundugu Nar Bagi'nda yalin bir dil ile

kalplerimize iz birakmigtir. Bu film

Azerbaycan sinemasinin gliniimiiz

modern sinemasinda oldukca ses

getirmis ve unutulmayacak filmleri

arasinda yerini almigstir. m

Sehirlerimizde Bahceli Ev-

Apartman Dikatomist

AHMET BAS
Dr., Abdullah Giil Universitesi Mimarlik
Fakdiltesi Sehir ve Bolge Planlama

ARIHTE BUYUK iMPARATORLUKLARDA; BABiL, ROMA, BAGDAT GiBi

SEHIRLER, ANTiK YUNAN'DA MILET YA DA ANTiK MISIR'DA FIRAVUN
mezarlari olan piramitlerin ingaat1 i¢in kurulan is¢i kentler planlanarak insa
edilse de modern ¢agin tarihte esi goriilmemis unsurlari (motorlu araglar, otomo-
bil, asansor, roket, helikopter, ucak, tren vb.) insan yerlesmelerinin olusumunu
onulmaz sekilde degistirdi. Bu yoniiyle modern donemden 6nce bir yerlesim
yerinin en ince detayina (dogal, iktisadi/ekonomik, ictimai/sosyal vd.) kadar
planlandig vaki degildir.

Modern sehir planlama pratigi; sanayi uygarliginin iirettigi bilgi ve somut
araglar iizerinden gelismis, iktisadi iretim ara¢larinin miithendislik yontemleriyle
kent mekanina uygulanmasini miimkiin kilmistir. Genel olarak kita Avrupasi
iilkelerde, 6zelde ise Ingiltere, Fransa gibi somiirgeci devletlerde 19'uncu yiizyilda
sanayilesmeye bagli olarak ortaya ¢ikan saglik, altyapi, ulasim gibi sorunlarin
¢oziimlenmesi i¢in kentlerin de planlanmasi gerektigi giindeme gelmis ve bu
yonde caligmalar yapilmistir. Sanayi uygarliginin kurdugu modern devletlerde
hem toplumsal sinif hem de fiziki alanlar kent mekaninda goriintii itibariyla
ufki/yatay olarak béliinmiis sekilde tanimlansa da gergekte amudi/dikey olarak
boliinmiistiir. Bu boliinme kent planlarinda da acik sekilde goriilmektedir.
Boliinmenin bariz 6rnekleri 19'uncu yiizyil Avrupa sehirleri (Londra, Paris
vd.) i¢in hazirlanan raporlarda, yazilan romanlarda, gerceklesen isyanlarda
miisahede edilebilmektedir. Fabrikada iiretilen iiriinler gibi modern dénemin
kentleri i¢in de gerek sosyal gerekse fiziki pek ¢ok unsur iiretilmistir. Kentler
icin liretilen fiziki planlar da bu iiretimlerden biridir.

20'nciylizyilin basinda sanayi uygarliginin sehirleri kara bulutlarla 6rtmesi
sonucu tabiata ve yesile olan 6zlemle ortaya ¢ikan bahge sehir uygulamalarn
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ilk 6rneklerini Ingiltere'de vermis ve
zamanla diger iilkelere de yayilmistir.
Ebenezer Howard tarafindan 1902
yilinda kavramsal ¢ercevesi driilen
ve tasarlanan, temelde kir hayatini
kentin imkanlanyla biitiinlestirmeyi
amaclayan Bahge Sehir (Garden City)
tasarim diisiincesi, gercekte tabiatla
bag1 kopan sanayi uygarliginin insanini
yeniden dogayla biitiinlestirmeyi hedef-
liyordu. Bahge sehir uygulamalari her
ne kadar sinirh sekilde uygulanabilse
de diisiince olarak sanayi sehrinin
kirlerinin ve hastaliklarinin temizlen-
mesine yonelik donemin yoneticilerine,
kent plancilarina, mimarlarina ve
bilim adamlarina 6nemli ¢ikarimlar
yapmasina imkan tanimisgtir.

Osmanli Devleti'nin (Devlet-i ‘Aliyye)
resmiolarak hayatta oldugu 624 yillik
bir siirede, kendisinden once tevariis
ettigi insanlik medeniyetinin biriki-
mini kullanarak 6zgiin bir toplumsal
yap1 ve yerlesim diizeni ortaya koy-
dugunu soyleyebiliriz. Alt1yiizyildan
fazla siiren bu medeniyet birikiminin
sosyal, siyasi, iktisadi, kiiltiirel olarak
farkli donemleri mevcuttur. Mimarlik
ve sehir planlama siirecleri de diger
alanlar gibi uzun zaman diliminde,
karsilastig1 medeniyetlerle etkilesime
girerek degismis ve gelismistir.

20'nciyiizyila kadar Osmanli sehir-
lerinin bariz 6zellikleri; sehrin merke-
zinde ibadet mekaninin (Camii Kebir,
Cuma Camii, Ulu Cami vb.) bulunmasi,
caminin etrafinda sosyal ve iktisadi
hayat: sekillendiren egitim kurumla-
rinin (sibyan mektepleri, medreseler),
carsi-pazarlarin, asevlerinin, mezar-
liklarin yer almasi seklinde olmustur.
Evler ise topografyaile uyumlu olacak
sekilde, komsu haklar (glineslenme,
mahremiyet) da gozetilerek mahalle
orgiitlenmesi cercevesinde bir ya da
birkag ailenin birlikte yasayacag sekilde
bahgeli ya da avlulu olarak insa edil-
mistir (Cansever, 2009) (Alada, 2008).
Osmanli Devleti modern devletlerdeki
merkezi planlamanin aksine yerel orgiit-

lenmelere serbestlik vererek mahalli
dokularin olugsmasina imkan vermis,
belli standartlar ¢ercevesinde yoreye
ozgii sehir yerlesmeleri inga edilmistir.
19'uncu yiizyilda Fransa'da 6zellikle
de Paris'teki apartmanlarin etkisiyle
Osmanli'da damiistakil bahceli evlerden
apartmanlara dogru bir gecis gercekles-
migtir. Tanzimat doneminde miilkiyet
hakki konusunda yapilan reformlarla
birlikte Bati tarzi ilk belediye hizmet-
lerinin de Beyoglu'nda kurulmasiyla
birlikte 19'uncu yiizyiln ikinci yarisinda
modern manada sehircilik hizmetlerinin
ve planlama faaliyetlerinin basladigini
diistinebiliriz. Bu durum Osmanli top-
lumunda Batili hayat tarzinin igtimai
olarak kent mekaninda tebariiz ettigi
ve zamanla tiim sehirlere yayildi§1 bir
doniisiimii de icermektedir.

Osmanli doneminde ilk apartman-
larin Beyoglu'nda gayrimiislimlerin
cogunlukta oldugu bolgede insa edil-
meye basladig: goriilmektedir. ilk
donemlerde gayrimiislimlerin kullandig
bu binalara zamanla Miisliimanlarin
dayerlestigi anlasilmaktadir. Osmanl
viizerasi ve yiiksek devlet yoneticilerinin
bahgeli konaklarda meskiin oldugu
Vefa, Siileymaniye, Ayasofya gibi bol-
gelerden Nisantasi, Harbiye bolgesinde
insa edilen apartmanlara gocleri gerek
Osmanli donemi edebiyatinda gerekse
de Cumbhuriyet doneminde siklikla
islenen konulardan' olmustur.

TURKIYE'DE iIMAR

PLANLARINDA BAHGELI

EV OLGUSU

Osmanli Devleti'nde 19'uncu yiizyila
gelinceye kadar konut iiretimi ve sehir-
lerin gelismesi geleneksel yontemlerle
devam etmistir. Payitahtin merkezi
olan Istanbul'da devlet yapilarinin,
saray ahalisinin ve bazi yoneticileri-
nin inga ettirdigi binalar ve kiilliyeler
Yeniceri Ocag1 altinda rgiitlenen hassa

1 Yakup KadriKaraosmanoglu'nun Kiralik Konak
isimli eseri tamamen bu ge¢is donemini anlat-
maktadir.

Cumhuriyetin Tasarim

mimarlari eliyle viicuda getirilmistir.
Eyaletlerde ise cogunlukla yerel ustalar
gorevalmaktadir. Egitim ve uygulama
slirecleri usta-cirak iliskisi icinde
sekillenmektedir. Bu yoniiyle modern
donemde ortaya ¢ikan mimarlik ya
da 20'nci yiizyilda olusan sehir plan-
lama gibi disiplinler ve yetisen meslek
adamlar Osmanli Devleti'nde 19'uncu
ylizyil ortalarina kadar yetismemistir.
1826 tarihinde Yenigeri Ocagi'nin
kaldirilmasiyla birlikte hassa mimarli-
ginin gorevleri de 1831 yilinda Ebniye-i
Hassa Miidiirliigiine verilince Fatih
Sultan Mehmet doneminde baglayan
mimarlik 6rgiitii son bulmus ve meslek
orgiitlenmesi modern manada yeniden
diizenlenmistir (Can, 2002).
19'uncuyiizyilinilk yarisinda Osmanh
Devleti'nin diinya ticaretiyle ve 6zel-
likle sanayilesmis Avrupa iilkeleriyle
orantisiz sekilde artan ticari iligkileri,
basta Istanbul olmak iizere Izmir,
Mersin, Selanik gibiliman sehirlerinde
biiyilik ¢apli yenilenmeleri zorunlu
hale getirmistir. Konaklama, ticaret,
finans, ulasim altyapisi, telgraf gibi
iletisim altyapilarina artan taleple
birlikte hususiyetle Avrupa iilkeleriyle
iligkileri saglayan gayrimiislimlerin
oldugu mahallelerde Avrupai tarzda
yeni mekansal diizenlemeler yapilmusgtir.
Osmanli Devleti'nde modern plan-
lama pratiginin ilk uygulama 6rnegini
payitaht istanbul icin olusturulan 1839
tarihli Imar Yonetmeligi olarak tanim-
layabiliriz. Bu yonetmelikte Istanbul

N

Danimarka Bahge kent

icin yol genislikleri, binalarin inga
teknikleri ve yap1 malzemeleri, 6zel
miilklerin kamulastirilmasi, peyzaj
diizenlemeleri ve bazi standartlarin
onerildigi goriilmektedir (Giil, 2011).
Tanzimat sonrasinda 6zel miilkte ve
toplumsal yapida yasanan degisimlerle
birlikte sehirlerin morfolojisinde de
degisimler yasanmaya baslamigstir
(Bilsel, 2019). Bu siirecte modern Avrupa
kentlerinin uyguladig1 standartlarin
Osmanli Devleti'nde de uygulanmasi
icin nizamnameler olusturulmustur.
Bu nizamnamelerin ilki 1848 yilinda
hazirlanan Ebniye Nizamnamesidir.
Nizamnamede yollarin genislikleri,
kamulastirmalar, yapim teknikleri
ve malzemeleri gibi hususlar 33 mad-
dede detayh olarak agiklanmaktadir.
Mezkiir Nizamnameyi takiben 1863
yilinda Ebniye ve Turuk Nizamnamesi
hazirlanmis ve 1882 yilina kadar gesitli
degisimlerle birlikte kullanilmistir. 1882
yilinda da Ebniye Kanunu hazirlanmigtir.

19'uncu ylizyill boyunca devam eden
yiizyilin ikinciyarisindan itibaren insa

edilen binalarda kendini gosteren
Osmanli Devleti'ndeki modernlesme
calismalar1 yonetmeliklerle birlikte
mekansal olarak da kentlerde kendini
gostermeye baslamustir. 20'nci yiizyilin
baslarina kadar Osmanli sehirlerinde
mevcut girift-organik yol dokusu
nizamnameler ¢ercevesinde geometrik
olarak diizenlenirken, ahsap yapilarin
yerini de kargir yapilar almistir. Husu-
siyetle Avrupali devletlerin etkisine
cok daha fazla maruz kalan Istanbul,
fzmir, Selanik gibi liman sehirlerinde
yanginla yok olan ya da yeni planla-
nan alanlar, 1zgara sisteminde, kargir
yapilardan miitesekkil olarak diizen-
lenmigstir. Bu siirecte ahsap yapilara
yangin duvarinin insasi gibi hususlar
da zorunlu tutulmustur. Bununla
birlikte modern kentlerin bir bagka
unsuru olan meydanlar, agik alanlar,
park ve bahgeler gibi kamusal-sosyal
mekanlar da bu dénemde one ¢ikan
planlama pratiginin 6nemli bilesen-
leridir. Nitekim Istanbul'da Beyazit,
fzmir'de Konak meydanlaribu dsnemde
yapilan 6rneklerden sayilabilir.

19'uncu yiizyil sonu ve 20'nciyiizyiin
baslarinda yabanci mimar-miihendisler
(E. Arnodin, J. A. Bouvard) tarafindan
Istanbul 6zelinde biiyiik capli plan ve
yenileme calismalari 6nerilse de Osmanh
Devleti'nin mali olarak bu projeleri yap-
maya yeterli kaynaklarinin olmamasive
sair sebeplerle teklif edilen projelerin
biiyiik ogunlugunun uygulanmadigi
ya da proje bazli bazi uygulamalarin
yapildig goriilmektedir (Celik, 2015).
Budurum Baron Hausmann'in 1851-1871
yillar1 arasinda Paris'te yaptig: biiyiik
¢apli modernizasyon ¢aligmalarinin
1950'li yllara kadar Istanbul'da yasan-
mamasini saglamistir.

Cumbhuriyetinilk yillarindabagkentin
Istanbul'dan Ankara'ya tasinmasiyla
birlikte 6nemli bir niifus bliytikligi
istanbul'dan Ankara'ya go¢ etmistir.
Ulkenin demografik yapisinda yasanan
degisimle birlikte iktisadi yapis1 da
milliyetcilik ilkesi cercevesinde sekillen-

mistir. Bubaglamda yabancilara verilen
pek cok imtiyaz millilegtirilerek devlet
kontroliine ge¢mistir. Sehir planlarinin
hazirlanmas: da bu donemde devlet
eliyle yiiriitiilen ¢calismalardan biridir.
Planlarin hazirlanmasi ve yiiriitiilmesi
icin gerek mevzuat diizeyinde gerekse
de kurumsal diizeyde ¢alismalar yapal-
mustir. Ankara vilayeti, Cumhuriyet
yonetiminin ilan edilmesiyle birlikte
modern Tiirkiye'nin ¢agdas yiizii ola-
caktir, boylece kentin planlamadaki
basarisi1 Cumhuriyetin de basarisi
olacaktir (Atay, 2021). Ancak her ne
kadar sehir planlarinin hazirlanmasi
bu donemde devlet eliyle tesvik edilse
de plan miielliflerinin yabanci plancilar
oldugu goriilmektedir. Gerek Ankara
gerekse de Anadolu'nun diger vilayetle-
rinde 1950'lere kadar yabanci plancilar
calismalarina devam etmigtir.

Osmanlidantevariis edilenkentlesme
faaliyetlerinin aksine yeni bir bagkent
olarak planlanan Ankara'da, Istanbul'un
levanten agirlikli, arag trafigine izin
vermeyen yollarina ve yiikselen apart-
manlarina kiyasla modern kentin sahip
oldugu araglar icin genis caddeler, bul-
varlar; ekonomik aktivite alanlarinabagh
islevsel arazi kullanimi olusturulmus,
modern altyapi hizmetlerini sunmak
ve barinma ihtiyacini karsilamak i¢in
bahceli evler tasarlanmistur.

flk olarak Ankara'da 1924 yilinda Carl
C.Lorcher tarafindan ¢izilen plan, eski
sehir bolgesini de kapsayarak yeni bir
sehir kurulmasini 6ngormektedir. Yeni
sehirde bahgeli ve 2 katli binalar 6ne-
rilmistir. Planin kapsami ve biiyiikliigii
yenibaskentin artan niifus ve barinma
talebine cevap vermediginden sehrin
yeni planinin hazirlanmasi i¢in 1927
yilinda bir yarigsma diizenlenmistir.

1928 yilinda Hermann Jansen tara-
findan Ankara'nin yeni gelisim plani
hazirlanmistir. Bu planda da Lorcher
planina benzer sekilde donemin etki-
sindekalarak bahceli evler hazirlanmstir.
Giincel olarak hala Ankara'dabu bélge
Bahgelievler ismiyle anilmaktadair.
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1925-1950 arasinda Istanbul'dan ve
Anadolu'dan gelen goclerle birlikte hizl
bir sekilde artan niifus, gayrimenkul
piyasasinda olusan spekiilasyonlar ve
rantin paylasilmasi konulari, altyap:
ingaat1 i¢in kaynak aktarimlarinda
yasanan mali yetersizlikler, 1929 Biiyiik
Buhrani bu dénemde Ankara icin
Onerilen planlarin uygulanmasinda
yasanan sorunlarin temel nedenleri
olarak goriilmektedir. Ankara, Cum-
huriyetin kurulmasindan sonraki ilk
yillarinda plan iizerinde modern bir
kent olarak goriinse de 1950 sonrasinda
yasadig1 doniisiim onun Cumhuriyetin
proje kenti olma idealinden hizla uzak-
lagmasina sebep olmustur. Kiictik bir
Anadolu sehri iken bagkent olmasiyla
birlikte gerek Cumhuriyetin kurucu
kadrolarinin iilkiilerinin gergekles-
mesinde gerekse de Tiirkiye'nin diinya
sahnesinde biiyiik bir devlet olarak
var olma miicadelesinin bir parcasi
olarak sehircilik konusunda biiyiik
atiimlar gerceklestirmesine ragmen
zamanla planli kentten popiilizmin
ve pragmatik uygulamalarin hakim
oldugu bir gecekondu kentine dogru
hizla evirilmistir.

Milli Miicadele'nin sona ermesiyle
birlikte {ilkenin sosyal ve ekonomik
olarak kalkinmasini saglamak amaciyla
bir dizi siyasi kararlar alinmistir. Alinan
bu kararlardan birisi de Ankara ile
birlikte Anadolu sehirlerinin de fiziki
olarak planlanmasi ve Cumhuriyet
idealinin bu sehirlerde cisimlesme-
sidir. Ankara i¢in hazirlanan plana
benzer sekilde Anadolu sehirleri icin
de cesitli yarigmalar agilmis, planlar
yapilmistir. Hazirlanan bu planlarda
da modern sanayi kentinin islevsel
ayrimlari, genis caddeleriyle? birlikte
bahgelievler uygulamalari da yer almstir.

2 1925-1950 arasinda tasarlanan ve kismen uygu-
lama sans1 bulan planlarin giintimiizde de en
somut varliklari, “Istasyon Caddesi, Cumhuriyet
Meydani, Hiirriyet Bulvar1” gibi isimlerle hala
yasamaktadir.

Ayni durum 1950'li yillarda yeniden
niifus artis1 yasayan ve konut talebi
artan Istanbul icin de diisiiniilmiis ve
Kemal Ahmet Ar{ tarafindan Levent
bolgesi bahgeli konutlar seklinde plan-
lanarak insa edilmistir. Bahgeli konut
alanlar planlamasi ve ingasi hizhi niifus
artisinin ve kirdan kente dogru biiyiik
go¢ hareketlerinin olusturdugu konut
talebini karsilayamadig icin ve sair
sebeplerle birlikte Istanbul, Ankara,
Izmir gibi biiyiik sehirlerde gecekon-
dulasma siirecinin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Bu dénemde insa
edilen gecekondular da bahge sehir
gibi tek katli kii¢iik de olsa bir bahcesi
olan ancak yeterli altyap1 hizmetleri
olmayan sehre eklemlenmis devasa
kiitleler olarak goriilmektedir.

1950 sonrasinda yasanan gece-
kondulasma, Tiirkiye'nin planlama
pratigini baska bir boyuta getirmistir.
19'uncu yiizyil ortasindan giiniimiize
kadar gecekondunun gecirdigi evrim
tek basina inceleme konusu olarak 6ne
cikmaktadur. ik donemlerinde niifu-
sun barinma ihtiyacini kargilamaigin
devlet arazilerine bahgeli olarak inga
edilen kiiciik yapilar zamanla siyasive
ekonomik cikar elde etme araclarina
doniiserek birka¢ 10 yil sonra 5-6 katli
plansiz, sagliksiz ve altyapisi yetersiz
alanlara déniigmiistiir. Ozellikle d6nem
donem ¢ikarilan imar aflariyla birlikte
tek kath bahgeli gecekondularin yiiksek
katli apartmanlara doniigsmesi bir
dizi sosyal ve teknik alanda ve altyap1
konusunda problemleri beraberinde
getirdi. Zamanla artan sorunlarin
¢ozlimii i¢in 6nerilen kentsel doniisim
projeleri de ihtiya¢ duyulan sosyal ve
teknik altyap1 alanlari, rekreasyon
alanlari, donati alanlarini karsilamak
yerine bina kalitesini artirmaya dncelik
veren yik-yap projelerine doniigsmesi
sonucunda bir kez daha talep edilen
acik ve yesil alanlari bol, sosyal ve
teknik altyapisi gelismis, bahceli evleri

barindiran yerlesim alanlari gercek-
lesmemistir. Gliniimiizde insanlarin
%80’den fazlasi apartmanlarda otur-
maktadir. Mevcut apartmanlarin da
biiyiik cogunlugu maalesefarzulanan
acik alan ve bahgelerden mahrumdur.
Hernekadarimar planlarindan binalar
icin cekme mesafeleri tanimlansa da
tanimlanan bu mesafeler insanlarin
ihtiya¢ duyduklari agik alanlardan
ziyade binalarin yiiksekliklerine gére
belirlenmektedir. Bu durum kentleri-
mizde bahgelerin yeterince kullanila-
mamasina sebep olmaktadir.

Sonugolarak Osmanlidan giiniimiize
bilhassa savaslar ve yiiksek dogum oran-
lar1 sebebiyle Tiirkiye'de hizli bir niifus
artisi ve kentlesme siireci yasanmustir.
Bu donemde, sehirlerin fiziki yapisi
ve planlamasinda biiyiik degisiklikler
meydana gelmistir. Osmanli Devleti'nde
Tanzimat'tan sonra baslayan ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin kuruldugu tarihten
giiniim{iize kadar yaklasik iki yiiz yillik
sehircilik ve planlama tecriibbemiz de
gostermektedir ki insanlarin talebi
biiyiik oranda bahgeli evlere olsa da
hem fiziki planlarda hem de ekonomik
iretim araglarinda insanlar apartman-
larda yasamaya zorlanmaktadir. 6
Subat 2023 tarihinde Kahramanmaras
merkezli yasanan depremlerle bir kez
daha tecriibe edilmistir ki Tiirkiye'nin
barinma alaninda yasadig1 sorunlar
sadece konut {iretimiyle alakal1 degil-
dir. Bina insaatinin ¢ok Gtesinde arsa
iiretim ve rant paylasim sorunlari
esas problemleri olusturmaktadir. Bu
noktada konut politikalarinda temel
paradigma degisimlerine ihtiyag vardir.
Bahgeli evuygulamalari bu paradigma
degisimini saglayabilecek 6nemli bir
arag olarak tarihitecriibe ile karsimiza
¢ikmaktadir. Dirayetli bir siyasi irade
ile birlikte vatandaslarin da katilimci
oldugu bir siireg Tiirkiye'yi yeniden
giizel sehirler inga etme noktasina kisa
siirede getirecektir.m
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musTaFa TekiN 66 B AHGE” KELIMESININ FARKLI SOSYAL SINIF, TABAKA
Prof. Dr., istanbul Universitesi ilahiyat iLE FARKLI TARIHSEL DONEM VE BOLGELERDE
Fakilltesi Din Sosyolojisi A.B.D. Baskani.  fark]s gekillerde iceriklendirilerek algilandigini séyleyebiliriz.
Nitekim kiiciikliigiinden itibaren tarlalarda ¢aligmuis, ciddi

emek ¢ekmis ve yorulmus insanlarin bahge ve topragi farkh

bir igerikle algilamasi s6z konusu olabilir. Fakat kiigiiklii-

giinden itibaren hayatini apartman dairelerinde gegirmis

bir kisi i¢in bahge ¢ok cazip ve giizel goriinmektedir. Ya

da hayatini kiiciik bahgeli bir evde geciren insanlar i¢in

“bahge” her zaman 6zlemle hatirlanan ve talep edilen bir

sey olmaktadir. S6z gelimi; Anadolu sehirlerinde “bahce”

giindelik hayatin bir rutini olarak dikkat ¢ekici bir fenomen

goriilmeyebilirken, metropollerde siki nizam dikey apart-

manlarda oturan insanlar i¢in kii¢iik bir toprak parcasi bile

bir hayranlik ve 6zlem olusturabilmektedir.

Sanayi 6ncesi donemde zenginlik, miilkiyet ve ekonomik
ilkelerin merkezinde “toprak” bulunmaktaydi. insanlar
ya kiiciik zanaatlarla el emegiyle gecinmekte ya da biiyiik
oranda tarim iizerinden hayatini siirdiirmekteydiler. Bu
donemde tarlalar insanlarin ge¢im kaynagi olarak 6nem
arz etmekle birlikte, toprak insan i¢in yogunlasilmasi ve
bas edilmesi gereken giicliikler arz etmekteydi. Dolayisiyla

“bahge” hayranlik uyandiracak bir unsur degildi. Zaten
insanlarin toprakile ig iceligi giindelik hayatin bir rutiniydi.
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Sanayilesme ve onunla birlikte sinai
kent olgusu, tiim diinyada homojen bir
sekilde toprag1 vurmustur. Nitekim
bugiin yasanilan cevreye bakildiginda
bu durum rahatlikla goriilebilecektir.
Oncelikle feodal dsnemde “toprak”in
ifade ettigi anlamin gozden diigmesi,
topraklarin ¢ok rahatlikla ¢arcur edilme-
sini sonuglamistir. Bir kere, sanayiles-
menin bir gerekirligi olan makinelesme
ve fabrikalagma, topraklarin rastgele
kullanilmalarini hatta arag¢sallagma-
sim1 birlikte getirmistir. Fabrikalarin
kuruldugu alanlar konusunda bir
strateji gelistirilmemistir. Bu yeni
dénemde makine ve fabrikalarin deger
kazanmas, agtkcasi topraklarin en azin-
dan ikincillesmesine sebep olmustur
denilebilir. Aslinda sanayilesmenin
erken donemlerinden itibaren Bati'da
modernligin rasyonel niteligini de igine
alan bir yaklasima itirazlar gelmeye
baslamuisti. Romantizmin gelistirdigi bu

elestiriinsana, tabiata dikkat cekmekte
ve mekanikligin olumsuzluklarini
siralamakta idi. Nitekim Fransiz Emile
Zola'nin edebiyatta bu dikkat ¢ekislerini
ozellikle hatirlamak gerekmektedir.
Onun “Toprak” isimli Tiirkceye de
cevrilen eseri, tabiatin coskusunu,
topragin iiretkenligini heyecanl bir
sekilde vermektedir. Modernlesme-
nin arizalarini erken zamanlarda fark
eden bu tiir edebi ve diger bilimsel
calismalar en fazla yabancilagmaya
dikkat cekmislerdir ki yabancilasmanin
goriiniir oldugu noktalardan birisi de
insanla toprak arasina giren mesafedir.
Annem Anadolu'nun bir sehrinde evinin
oniindeki kiiciik bahgede “toprak”la

Topraklarin fabrika disinda har-
candig1 bir diger alan da sehirlesme
ve siki nizam binalardir. Tiirkiye'de
bu baglamda yasanan stratejiden yok-
sunluk, apartmanlarin modern karak-
terinin cazibesiyle ucube bir manzara
yaratmaigtir. Zaten modern olani talep
konusunda “aglik” yasayan Bati-dis1
toplumlar topraklari harcamaktan
bikmamislardir. Modernlesmenin
sacayaklarindan birisi olan sinai kent
olgusuylabirlikte yasanan kentlesme,
adeta sehirlerin hormonlu biiytime-
sini sonug¢lamistir. Bu durum elbette
biiyiiksehirlerde ve giderek kapasitesini
artiran megapollerde daha belirgindir.
Hatta1980'lere kadar biiyiiksehirlerde

istigal etmeye devam ederken, tiret- “bahge’lik yer bulmak imkan dahilinde

tigi sebzeleri “yavrularim” diye sever.
Onun ¢apa ile ayrilmayan birlikteligi,
toprakile irtibatini da siirekli canli ve
diri tutmaktadir.

iken, hatta o doneme sahit olanlar bahge
ve hayvanlardan bahsederken, bugiin
neredeyse toprak gormenin imkansiz
oldugu sehirler 6ne ¢ikmistir. Niifus
artis1, kentlesme ve goc gibi iiclii bilesen

KLASIK ROMANLAR
EMILE ZOLA

Toprak

etrafinda sehirlerde yatay yapilanma

giindemden ¢ikarken AVM'ler ve

yiiksek katli konutlar ile gokdelenle-
rin egemenligi kendisini gostermeye

baslamistir ki simdilerde buna uygun

dikey bahgceler belirmektedir.

Sehirlerin toprakla bagini kesen bir
diger husus da, sehirlesme ile birlikte
giderek hacim olarak genisleyen otoyol,
viyadiik, otoban gibi yol diizenleme
ile insanin dar bir alana sikigmasi ve
neredeyse betonlarin iizerine basmaktan
baska yiiriime imkaninin kalmamasidir.
Dogrusu iizerinden bir nesil gectikten
sonra yeni neslin betona endeksli bir
yasami i¢sellestirdigi soylenebilir. Bu
sebepten olsa gerek AVM'ler yiikselen
yeni mekanlar olmuslardir. Oyle ki
megapolde bir piknik yapmak i¢in
insanlar sehrin disina ¢ikmak zorun-
dadirlar ve bu da ciddi bir mesai ve
enerjiyi gerektirmektedir.

Bu makalenin basligini koyarken
Uskiidar'dan otobiisle evime (Kisikl1
Mah.) giderken gtzlemlerim ve i¢sel
deneyim ve duygularim bana ilham
verdi. Otobiisle Altunizade'yi gectikten
sonra Kisikl tarafina dogru giderken bir
yokusu tirmanirken solda bir park gore-

KLASIK ROMANLAR

'EMILE ZOLA

Toprak

biliyoruz. Uskiidar'dan itibaren oraya
kadar siki nizam binalan gordiikten
sonra o bolgede az da olsa bir “yesil"e
ve “bahge”ye duygu ve ruh olarak dahil
olmanin nesesi beni doldurur. Daha
sonra yokusun sonlarina dogru kii¢iik
bahgeli binalar bizi karsilamaya baslar.
Yalniz duvarlari ve onlarin tizerindeki
demirler ile kapilarimi sarmasik tiirii
otlar kapladig icin bahgeler genis bir
perspektiften goriis alanina girmez. iste
obolgeler bana “bahc¢e’nin sehirlerde
gizlendigi ve bu sebeple gizillestigi
duygusunu vermistir hep. Dahaileride
Kiigiik Camlica ve nihayet dik tirma-
niglardan sonra Biiylik Camlica bize
nostalji yap(tir)acak kadar bahge ve
cicekler sunarlar. Yine Uskiidar yani
Anadolu yakasinda biraz “bahge” ya
da “bahgecikler” bulabilirsiniz; ancak
Avrupayakasinda yasayanlar neredeyse
topraga hasret kalmislardir. Simdi sehrin
“bahge” baglaminda farkli hallerine bir
bakis gelistirebiliriz.

Bugiin Tiirkiye'de niifusun tigte
ikisinden fazlasi sehir, biiyiiksehir ve
megapollerde yasamaktadir. Dolayisiyla
simirh bir hacim icerisine fazla bir niifusu
sigdirma ve ardindan barinma sorun-

larinin siki nizam ve dikey mimariile

saglanmasi sonucu, “bahge”lerin evlerin

onii ve arkasindaki manzaralardan

resimdisi kalmasiyla bir bagka boyuta

gecilmistir. Daha da 6tede belirtildigi

iizere “toprak” megapolde yasayan

insanlarin yagsam alanlarinda bir iitopya

halini almaya baslamistir. Dogrusu

geldikleri yerde “toprak”la temasini

unutmamis sehre erken goc edenler

i¢in sehrin bu yeni durumu istirap da

vermektedir. Diger yandan toprakla

temasi kaybeden yeni nesil i¢in, aslinda

olusan hasar kayitlarini belki ileride

dahasaghikli olarak ¢ikarmak miimkiin

olacaktir. Kiiciikliigimiizde toprak,
bahce bizim tabiata katilmamizi sag-
layan habitusumuzu olusturmaktayda.
Sokaklar giivenli oldugu gibi, “toprak”
aksama kadar arkadaslik ortaminda

sosyalliklerimizi kurdugumuz zemini

olusturmaktaydi. “Pelitlik” dedigimiz

pelitagaclarmnin bulundugu genisalanda

top oynar, toprak kazar, pelitlerden farkl

gerecler olusturarak yaraticiliklarimizi

gelistirirdik. Ebeveynlerimizin bizi

aksamleyin eve ¢agiracagi mekanin

adresi belli idi. Daha da Gtede tek ya

da en fazlaikikatli evlerin bulundugu

sokagimizda her evin 6niinde kiigiik bir
bahgebulunmaktaidi. Bahcelerde basta

giil olmak iizere bir¢ok ¢igek, mayda-
noz, nane ve marul gibi yesillikler ile

domates, biber, patlican gibi sebzeler
ekilirdi. Bizim neslimiz hangi meyve

ve sebzenin nerede yetistigi konusunda

birebir tecriibe sahibi oldugu gibi,
sebze ve meyveleri kendi dallarindan

koparabiliyordu. Giderek yeni nesil

sebze ve meyveleri market reyonlarinda

gordiiklerinden “toprak” ve “bahge” ile

aralarindaki kopusu daizleyebilmekte-
yiz. Artik cocuklar icin metropollerde

bahgeler yok ve aslinda eski sokaklar
bile yok. Belki giderek gtkdelenlerin

arasinda ezilen, sokagina geldiginde

toprak gormeden direkt apartmanina

ve dairesine yonelen mekanik varliklar
kendisini gosterecek.
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Cocuklugumun 6nemli bir kismi
tek katl bahceli bir evde gectigi icin
toprak ve bahge {izerinden tabiat
deneyimim yiiksek diizeyde idi. Hatta
evimiz ilk yapildiginda “sokak” bile
belirgin olmadigindan her yer bahge ve
yesillik idi. Dogrusu sokagimiza asfalt
yapilincaya kadar yollarimiz toprak
oldugundan su, camur ve ot her daim
bizimle idi. Bahgede topragin nasil bel-
lenecegi, nasil tesviye edilecegi, nasil
¢i1zilar olusturulacagy, sebzelerin nasil
yetistirilecegive diger dikkat edilecek
hususlar ebeveynlerimizden uygulamali
ogrenmistik. Hattabunlardan bir kismi
bizim okul disinda vazifelerimizden
idi. 1980’lerin basinda tavuklarimizla
bahcede ilgilendigimi ve baktigimiz bir
koyunu besledigimi hatirliyorum. Bu
sebeple benim “ev” dendiginde aklima
gelen bahgeli tek kath evdir. Su anda
yiiksek katli apartmanlarda oturamam.

Sehirler megapollesirken giderek
feda edilen unsur bahgeler oldu. Daha
¢ok konut gereksinimi ve plansizlik
megapollerin hormonlu biiyiimesini
birlikte getirirken, bahceler daraldik¢a
eldeki mevcut olanlarin ilk fonksiyonu
cicek yetistirmek oldu. S6z gelimi;
Istanbul'da hala kentsel doniisiim
bekleyen bu tiir “eski” evlere rastlamak
miimkiindiir. Topragin hacmi azaldikca
elde kalan bir avug yerin nasil deger-
lendirilecegi coktan se¢meli bir soruya
doniistii. Farkli renklerdeki cigekler, en
azindan evden ¢ikinca insana bir seving
ve giiliimseme yaratabilecek 6ge haline
geldiler. Ote yandan gergekler kiiciik
bir alanda az bir ¢igek olsa da, hayaller
ugsuz bucaksiz bir ¢icek tarlasi olarak
sekilleniyordu. Esasen tiim bu hayal-
ler dar olan bahgelerin gercekligine
eklemlenirken, belki gelecek icin bir
iimit olmaya devam ediyordu. Belki
debu kiiciiciik bahgeler betonlagsmaya
direncin kiiciik {imitleri olarak, insanlara
bir biling asilama islevi goriiyorlardir.

Bahgelerin megapollerde sessiz bir
sekilde kaybolusu kendi icerisinde bir
evrime de isaret ediyor gibidir. Burada

“evrim”e pozitifya da negatif bir anlam
yiiklemek yerine, ortaya ¢ikan sonuglar
iizerinden karar vermek gerekir. Sayet
gokdelenlere dogru gidis pozitif bir
manzara arz ediyor ise bu durumda
evrim de pozitif olur. Ancak insanligin
tabiat1 kaybetmekle kendi tabiatina da
yabancilastig1 ve hatta giiniimiizde bu
tabiatina ulasmakicin “i¢sel arkeolojik
kaz1” yapmasi gerektigi anlasildiginda
kayiplarinin da farkina varilacaktir.
Iste burada ters dubleks gibi tersine bir
evrim s6z konusu olmaktadir.

Binalar siki nizam dikey bir sekilde
yiikseldikee, sehirler megapole donii-
siirken tersine evrimin bu noktasinda

“bahge"ler de gbzden kayboldu. Bahgeler
iistelik sadece konutlarin etrafindan
degil, okullarin etrafindan da kay-
boldular. Yeni kurulan ve insa edilen
iiniversite ve okul binalarinin artik
bahgesi olmasi gerekmiyor; yonet-
melikler zorunlu olarak degisiyor.
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Ogrenciler kantin katlarinda espresso
kahvelerini yudumlarlarken bahge ve
cicekleri “kendi”lerine ddhil edemi-
yorlar. Bah¢enin ¢oklu senfonisinden
vazge¢mek zorundalar ve hatta teknoloji
sebebiyle konusulan asosyallik eger
gercekse, yakinda tabiatsiz genetik
yapilar ¢cogalacak belkide. Ancak eski
okullar kalmigsa onlarin agac ve bahge-
leriinsanlara eglik edebiliyor. Burastile
ilintili kisilerin hala kendilerini belirli
oranda sansh hissediyor olmalar, kisisel
diyaloglardan ¢ikarabilecegimiz en kesin
sonuglardan birisidir. Bahge artik bir
nostalji haline gelmistir. Ge¢mise duyu-
lan 6zlem, i¢ gecirme, tabiat mekanik
aygitlarin arasinda kaybolarak tarihe
dogru hareket etmis goriinmektedir.
Binalar megapolde siklastik¢a bal-
konlarin bahgelestigi bir manzara
belirginlesmistir. Bu, genis balkonlarin
bir kisminin “bahgecik”lere doniistiiriil-
mesi kadar, apartmanlarin teraslarinin

bahgelesmesine kadar farkli hacim-
lerde “bahce”lerin apartmanlarda boy
gostermesiyle goriilmektedir. Tabiatla
temasini kaybetmemis ve kaybetmek
de istemeyen bir iradenin ve direncin
ete kemige biiriinmiis halleri sayilabilir
bubahgeler. Bu tiir 6rnekler bir bahge
hassasiyeti ve aidiyeti de dogurmus
goriilnmektedir. Nitekim Istanbul'da
terasi bahceye ceviren kisilerle yapti-
g1miz sohbetlerde ge¢cmise (geldikleri
memleket, bahge vb.) siklikla gon-
derme yaptiklari, ddeta onu buraya
tasidiklarini gozlemekteydim. Ayrica
son derece kisitli imkanlar icerisinde
hazirlanmis olan terasbahgelerin, toprak
temininden sulamaya kadar sorunlar
ortaya ¢ikardigini ve ister istemez bir
derme-catma goriintil verdigini de
soyleyebiliriz. Teras bahcelerde ¢ay
esliginde gelistirilen sohbetlerde sik1
takip sonucu elde edilen ¢icek tohumlari
ile yetisen cigeklerin sayis1 az oldugu
icin, her cicek kendi 6zgiil agirhginin da
tizerinde deger kazanmistir. Ciceklerin
hikayeleri anlatildiginda, bahgeli evde

biiyltimiis birisi olarak ne kadar abart-
tiklarini diistinmiistimdiir. Hatta ¢cok
kiictik hacimde yetistirilen roka bile
sohbet edebiyat olarak sofrada nadir
bir bitki hiiviyetinde yer almaktadir.
Karmasik binalarin arasindahemen fark
edilmeyen bu “bahce”ler bu anlamda
bir gizillik tagimaktadir.
Megapollerde topraga dair gelisitiril)
en bu dlgek kiigiiltmenin bir sonucu
da ev ve balkonlarda saksida ¢icek
ve bitki yetistirmektir. Cok eski de
olmayan bir zamanda heniiz yete-
rince topragin oldugu donemlerde,
bahgelerin yani sira cumbali evler ve
saksida cicekler dikkat cekerdi. Saksida
cicek yetistirmek, bu agiddan megapole
0zel bir durum olarak goriilmeyebilir.
Fakat bahge ile birlikte evi bir cennet
kosesine doniistiirme tavrindan farkl
olarak “toprak yetmezligi” sebebiyle
saksi gicekleri insanin tabiatla yegane
temasi anlaminda 6nem kazanmaktadur.
Burada adeta tabiat lizerine egemenlik
iddiasiyla 6ne ¢ikan modernizmin
mekanik, sayisal, pozitivist yaklagimlar

karsisinda bir romantizmin imkanlar:
iiretiliyor gibidir. Saksida yetistirilen
her bir ¢icek, gelecege dogru bir iimit
15181 olarak yeniden beslenmektedir.
Son elli yilda Tiirkiye'de ve basta
Istanbul olmak iizere megapolde ¢ok
sey degisti. Tabiri caizse ¢ok sular akti.
“Bahge”lerin megapole veda edisi, ayni
zamanda evlerin eski anlamlarini kay-
betmesi ile de ilintili gériinmektedir.
Evler acgikc¢asi bir “yuva” olmaktan
ctkarak (kiyuva kelimesi cok sevecen ve
insani koruyucu birigerik tasimaktadir)
konaklama mekanlari haline geldiler.
Post/modern insan, ailedeki biitiin
fertler megapolde hava agarmadan ve
kahvalti yapmadan evinden ¢ikmakta,
aksam yorgunca eve geri donmekte-
dir. Konakladi81 evinden ertesi giin
¢ikarken ayni islemlere kodlanmistir.
Cocuklarin oynadigl, insanlarin hava
aldigy, tabiatla bulustugu ve sokagina
perspektif gelistirdigi ve mahallesini
gozettigi bir mekan olarak bahce sessiz
sedasiz kaybolurken, yuvanin perginleri
de adeta ¢ozlilmeye baslamistir. Bahge
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ile irtibatin1 kaybeden ev, kendisini
bir betonun icerisinde sikigtirmis
goriinmektedir.

Bahge ihtiyac1 megapollerde bu
sitkisikligin ardindan iki farkl goriingii
ile giderilmeye calisilmistir. Birincisi,
yenilerde kendini daha ¢ok gosteren
sitelerdir. Siteler korunakls, yiiksek
katli ve sosyal alanlar1 da barindiran

“yasam alanlar1” olarak tanimlanmak-
tadir. Mahalle ve sokagin kayboldugu,
daha ¢ok benzer ekonomik diizeyde
olanlarin yerlestigi evlerdir. Bu yoniiyle
ister istemez bir sinifsallik tagimaktadir.
Siteler bir “yesil alan” ihdas edilmektedir.
Site bahgceleribelirli oranda insanlarin
tabiat ile baglarini korumaktadir. Fakat
genele tesmil edilmesi, site bahgelerinin
sundugu imkanlardaki sinirliliklar:
bize gostermektedir.

Ikincisi de belediyelerin park ve
bahceleridir. Ozellikle 1980 sonrasi Tiir-
kiye'de belediyelerde park ve bahgelere
daha ¢okagirlik verildigi sGylenebilir. Bu
1980 sonrasinda daha liberal politikalar
ve ingaat sektoriiniin yiikselisi ile de
ilintilidir. Ciinki insaatlar arttikca yesil
alan ve bahcelere ihtiyag yiikselmistir.
Buminvalde yapilan bahgelerin ne kadar
yeterli oldugu sorusunu bir kenara
birakarak, belediyelerin bahgelerinin
umumibir mekan olarak yasam alanlar
olusturdugu sdylenebilir. insanlarin
dinlendikleri, nefes aldiklari, spor
yaptiklari, yesil ve cicek seyrettikleri
mekanlar olarak bu bahgelerin binalar
arasinda bir kurtulus “ada’s1 olarak
algilandigini da gormek miimkiindiir.
Fakat megapollerde evlere yakin temas
icinde bu bahgelerin yer aldigini soy-
lemek zordur.

Bu bahge kitlig1 megapolde bazi
bahgeleri ddeta merasimsel ziyaret
alanlar olarak “tiirbe”ye doniistiiriir.
Mesel§; Kiiciik ve Biiyiik Camlica boyle
bahgelerdir. Yine nisan ayindan itiba-
ren akin akin ziyaretgilerin siklastigi
Emirgan Bahgesi, “lale”leriyle insanlar
adeta biiyiilemektedir. Ozellikle hafta
sonunda karayolu araglariyla ulasim,

saatleri almaktadir. Bu tiir mekanlar
kimi yorumlarda insanlarin elinden
kurtarilan bir “agkin”lik bile tagimak-
tadirlar. Fakat Nedim'in siirlerinde
siklikla bahsettigi “Sadabad, Asafabad”,
Goksu ile birlikte ¢oktan bize elveda
etmis goriinmektedir. Bu arada Yildiz
Korusu'nu da unutmamak gerekiyor.
“Bahge"lerle ilgili bir nemliboyutu
da atlamadan ge¢memeliyiz. Binalar
¢ogaldikca insanlar gibi hayvanlarin da
habitusu bozulmustur. Eskiden bahgeli
evlerde yemek artiklar ile beslenen
kedi, kopek, tavuk gibi hayvanlar, bahce
litkkslerini kaybettikleri gibi dogal yiye-
ceklerinden de olmuslardir. Bugiinlerde
petshoplarin megapollerde geomet-
rik artisindan da anlasilacag iizere,
hayvanlar estetize edilmis sentetikle,
mamalarlabeslenmektedir. Ustelik daha
onceait olduklari evin bahgesinde daha
serbest dolasirken, simdi tasmalariyla
ve seyyar yuvalarinin pencerelerinden
hayata bakmaktadirlar. Artik sehirde
yasamanin nizamnamesi geregi, ken-
dilerine ayar vermek durumundadirlar.
Belediyelerin bahgelerinde zaman
zaman tasmalarindan siyrildiklarinda
ok gibi firlayislari, hayvani bireysel
habitusunu talep eden sembolik bir
figiire doniistiirmiis goriinmektedir.
Onlar da bahgeleri artik zor bulmak-
tadirlar. Konussalar idi, muhtemelen
“bahge”lerin ni¢in bu kadar gizlendik-
lerini soracaklardi.

Bahgelerin kaybolusu baglaminda
bir hayata bakis felsefesine burada
dikkat cekebiliriz. Istanbul'da hemen
Fatih, Stileymaniye, Sehzade Mehmet
ve Sultanahmet camilerini hatirlayalim.
Bu camiler salt bir yap1 olarak ibadet-
hane olmayip, onu gevreleyen genis
bahgeleri bulunmaktadir. Mabedin yam
sira egitim kurumu, hamam, bahc¢e vb.
ihtiva eden bu mekanlar “tevhid”in bir
yansimasi olarak dikkat ¢ekerler ve su
mesaj1 verirler: “Hayatin hic¢bir alani
digerlerinden koparilmamalidir; ¢iinkii
varlik parc¢alardan olusmus bir biitiin
olup tek kaynaga dayanir. O kaynak da

Allah'tir. Dolayisiyla mabed de bizim
bir boyutumuzdur, bahge de.”
Kur'an-1 Kerim bize tabiat basta
olmak {izere dis diinyaya bakmamiz
Onerir ve oradaki dyetlere dikkat geker.
“Bahg¢e"ler insanlarin minimal 6l¢ekte bu
dyetleri deneyimleyebildigi mekanlardir.
Sularin coskuyla topraga kavusmasi,
ciceklerin acisy, bitkilerin sebze meyve
vermesi, hayvanlarin yavrulariyla sevgi
dolu oyunlar birer ayet olarak yakin
gozlemin konusu olmaktaydilar. Gok-
delenlerden gokytiiziinii bile goremeyen
insanin, askin ve metafizikle baglantiy1
saglayacak sekilde “dyet”leri deneyimle-
yebilecegibahgeyi de kaybedince, nasil
bir diinya tasavvuru olusturacaginin
sinyalleri ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Megapolde bahgeler hizla azalmistir.
Azaldikca ekonominin basat kurali
geregi arz kisildigindan fiyatlan yiik-
selmistir. Isin dogrusu artik bahge de
kalmamustir. Iste bu sebeple kalabalik
megapol insaninin temel yasam ger-
cekligi degildir bahgeler. Onun yasam
gercekligi giderek “bekar evler” hatta
kapstil odalara tahvil olmaktadir. Bahge,
azaldik¢a megapolde giz(il)lenmekte
ve onu bulmak hem merasim hem de
caba gerektirmektedir. Gizlendikge
gizilligi artmakta, habitusunu bulmay1
uman insanlar oranin bilyiisiinii yasa-
maktadirlar. Bahgelerin “agkin”a olan
referanslari onun metafizik iceriklerini
bize vermektedir. Bu durum tabiatin,
tarlanin, bahgenin, yesilin ve giderek
bir topragin ellerimizin arasindan
kayisinin nasil bir metafizik kayip
oldugunu imlemektedir.m
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OKLU TARIHI VE ZENGIN KULTURU ILE KAYSERI'DE

MIMARI VE SANAT GOK DiLLi BIR ANLATIMA SAHIPTIR.
Merkezde uzun 6miirlii tas malzeme ile yapilan yapilar
gecmisin yasayan en somut kalintilaridir. Kayseri'de mimari
ile yasamin iklim, ekonomi ve sosyal yapiya bagli olarak
bicimlendigi agiktir. Farsca kokenli bahge “kiiciik bag’
anlaminda kullanilan bir kelimedir ve Kayseri evlerindeki
karsilig1 bahge, avlu/havlu olmakla birlikte en kapsaml
terim ise bolgede “hayat” kelimesi kullanilmaktadir. Bahge
ve avlu diizenlerinin i¢ ice birlesimini karsilayan hayatlar
evlerde belirleyici konumdadir ve evin etrafinda sekillen-
digi asi1l mekanlardir. Evlerin icinde kii¢iik bir bag veya
bahge seklinde ele alinan hayatlar, yasam kiiltiiriiniin en
canli yasayan mekanlaridir. Giindelik hayatin biiyiik bir
kisminin dis mekanda gegcirilmesini saglayan hayat, fonk-
siyonelligi ile 6n planda olup 6zellikle bitki ve su dgesi ile
birlikte Kayseri evlerinde 6zgiin bir tasarimla kendiicinde
bir isleyise kavusturulmustur. Yoreye 6zgii bir kiiltiir olarak
sekillenen hayat, mekan olarak i¢cindeki mimari boliimleri
ile gelenek, gorenek ve daha ¢ok ekonomik gii¢ dogrultu-
sunda geliserek bicimlenen 6zel alanlardir. Yasanilan mekan
olan hayatta one ¢ikan detaylar ile 6zellikle su 6gesi ve su
yapilarinin vazgecilmez bir unsur olarak sanata yansimasi
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konusu tizerinde durulmustur. Yazlik
ve kiglik olarak yasanilan tarihiKayseri
evlerindeki “hayat” iizerinden daha
onceyaptigimiz evlerdeki calismalar ve
yayinlardan ¢ikan veriler 6zetlenmisgtir.

Disa yiiksek duvarlarla kapali mah-
remiyeti olan hayat ice doniik ve ad1
gibi tim hayatin yasandig1 yerlerdir.
Ailelerin zenginligine gore bahge
duvarlarinin yiiksekligi degismekle
birlikte icinde ailenin korundugu bir
siginak olarak islevlendirildigi anlagil-
maktadir. Bahce ve hizmet birimlerinin
i¢ ice diizenlendigi evlerin hayatlari,
her zaman ait olduklari evlerle birlikte
anlam ve 6nem kazanmaktadir. Her
biri 6zel bir diinyay1 saklayan hayatlara
kemerli, ¢ift ahsap kanatl ¢atal biiyiik
bir kapidan girilerek ulasilmaktadir.
Catalkapilar, gerisindekihayatla ailenin
mahremini ve kutsallarini koruyan 6zel
gecis alanlarnidir. Ayr ayr diinyalara
kol kanat geren kapilar 6liim-yasam,
varlik-yokluk veya son-baslangi¢ gibi
dongiilerin en belirgin temsilcileri-
dir. Disaridan eve gelen kisinin ilk
karsilastig: yer olan kapilar gerideki
hayat ve orada yasanan hayatlar hak-
kinda da gok 6nemli sembolik bilgiler
vermektedirler. Kapilar iizerlerindeki
kitabeleri, koruyucu dualari, gesitli
formlarda kemerleri, metal tokmak veya
kilitleri ile ¢ok sey anlatan detaylara
sahip elemanlardir. Ailenin giiciine
gore bicimlenen kapilardan girildikten
sonra burada artik yeni bir hayat bas-
lamaktadir. Hem yasanilan hem alan
olan hayatlarin zeminleri bolgede sal
denilen diizgiin kesilmis muntazam
islenmis taslarla kaplanmistir. Hayatlar
genellikle ait olduklar1 evin biiyiik-
liigiine, konumuna ve bi¢imine gore
sekillenmis ve donatilmis agik yerlerdir.
Hayatlarin cevresi tokana (mutfak),
hazinlik (kiler), sofa, ocak gibi ¢esitli
hizmet mekanlariyla samanlik ve girisi
¢ogunlukla ters yonden verilen bir de
ahirla cevrelenmektedir.

Biiyiik veya kiiciik tas evlerin vaz-
gecilmez parcasi olarak hayatlar i¢ ve

Talas Tarihi Ev ve ierideki Hayati Sinirlayan Duvarlar

dis hayat olarak da ayrilabilmekte ve
bu adlarla da anilmaktadir. Evlerin
hayatlarinin 6lgiisii veya geometrik
bicimine gore ayarlanarak daha koru-
nakli bir konuma abdesthaneler (tuvalet)
cekilmistir. Kayseri'de tarihi evler tek
veya daha ¢ok katli olarak yapilmis ve
hayatlarda iist katlarabaglanti disaridan
¢ikilan tag merdivenlerle saglanmstir.
Merdivenler diizgiin islenmis yekpare
taslardan secilmis bi¢im ve mimari
kiitleleri ile hayatlarda oldukga etkili
bir goriiniime sahiptirler. Tag merdi-
venlerin alt kisimlari da bazi 6rneklerde
kislik yiyeceklerin kondugu hazinlik
mekanlari olarak degerlendirilmistir.
Hizmet birimlerinin kullanigh bir
sekilde yerlestirildigi hayatlarda diger
onemli merkez ise daha ¢ok yar1 agik
bazen basit bir 6rtme ile kapatilmig
ocaklardir. Ocaklarin az da olsa kapali
olarak tokanalarda yer aldig1 6rnekler
de mevcuttur. Hayatta ocaklar; diizgiin
taslardan temiz bir ig¢ilikle yapilmis
saglam mimarileriile glinliik suisitilan,
yemek yapilan veya salca, konserve gibi
kisliklarin kaynatildig, cesitli islerin
gerceklestirildigi onemli merkez1 bir
yerdir. Hemen her evin hayat kisminda
Kayseri'ye 0zgii olan, i¢inde iziim
veya domates ezilen suyu sizdirmayan,
yekpare taslardan oyularak yapilan

haftlar (sirane) bulunmaktadir. Ustleri

acik, kapaksiz olan haftlar genellikle

sert Isbile tasindan olup daha biiyiik

evlerde tas isciligi ile farkli biiytiklu

kiictikll veya birbiri ile baglanarak

kullanilacak sekilde diizenlenen haftlar

dabulunmaktadir. Hayatlarda, 6zellikle

biiyiik programli evlerde iistii kapaly,
onii acik, kigir veya ahsaptan gesitli

formlarda kemerlerle birbirine bag-
lanan siitunlarla hayata agilan kogkler

ev halkinin en ¢ok vakit gecirdigi yer-
lerdendir. Tas iscilikleri ile 6ne ¢ikan

kosklerde ayrica kii¢iik havuzlar veya

kahve ocaklar gibi béliimler de gorii-
lebilmektedir. Yari agik ve iistii kapal

diizenleriile i¢-dig mekanlarin hayatla

baglantisinin saglandig1 koskler done-
min {islup 6zelliklerine de 151k tutan

mimariyapilardir. Kiiciik 6lcekli veya

dahayalin evlerde ise oturmakicin tas

bankolar veya ahsap iskeletten yapilmig

sedirler de kosklerin yerine kullanilan

elemanlardir. Iki katli tarihi evlerde

dogrudan eyvan benzeri veya tas mer-
divenlerle iistten hayata bakan tistleri

tamamen agik kiiciik salliklar (balkon)

diger toplanma ve oturma alanlaridar.
Salliklarin kenarlari evin donanimina
gore degisiklik gostermektedir ve yesil

bitkilerin, ¢iceklerin kondugu ferah

diizenlenmis yerlerdir.

Tavlusun’da Tarihi Evden Bir Kuyu Bilezigi

Toplumsal olarak yagami akilci yol-
larla ¢oziimleyerek olusturulan konforla
hayatlar mekan ve mimarilerinin yani
sira doga ile de i¢ ice alinarak denge-
lenmis yerlerdir. Evlerde hayat, daha
¢ok cennet bahgesiimgesi cercevesinde
agag, cicek, yesil bitki ve su ogesiyle
birlikte kullanilarak daha yaganilir hale
getirilmistir. Kayseri evlerinde avlu ve
bahge birlikteliginden dogan ve hayat
adi verilen bu alanda giinliik islerin
kolaylikla ¢oziildiigii mimari mekanlar
ve etrafinda daha rahat bir yagam alam
sunan bitki ve su geleri yasayanlara
ruhsal olarak ¢6ziimlemeler sunmus-
tur. Ozellikle biiyiik programli evlerin
hayatlarinda farkli kotlarda tamamen
ayrimeyve agaclar ve gesitli bitkilerle
dolubahge alanlari da bulunmaktadir.
Her zaman merkezde olmasa da su
yapilar1 hayatta ev halkini etrafinda
birlestirici bir yer olmustur. Cogun-
lukla hayatta degerlendirilen agag veya
yesil bitkiler bahce havasinda iken, su
Ogesi ve su yapilar1 hayatlarin yasam
icin vazgecilmez olmazsa olmazlari
arasindadir. Kayseri'de giiclii zengin
ailelerin evlerinde genellikle kendi su
sistemleri mevcuttur. Bununla birlikte
diger ailelerin evlerindeki yegane su
kaynagi ise hayatlarda agilan kuyular
ve oradan temin edilen sudur. Hemen

Erkilet Evlerinden Kalan Bir Su Haznesi

her evde hayatta giinliik isler i¢in suyun
depolandig1 bir veya bazen birden fazla
kuyu bulunabilmektedir. Kuyularin
agzinda yekpare bir tastan oyulmus
bilezikler ile iistlerinde agir demir
kapaklari ve su gekmek icin iple bagh
kovalar:1 mevcuttur. Tastan bir kaide
iizerineyerlestirilen kuyularin bilezikleri
olciileri degisen ve daha ¢ok dairesel,
kare veya ¢okgen gibi farkh bi¢imlerdeki
govdelerle sekillenmislerdir. Kuyu agiz-
larini kaplayan bileziklerin tas ig¢iligi
genellikle bezemesizdir. Orneklerde
tasin sadeligi ve iyi islenmis ylizeyi
ile tas bilezikler her daim kaliteli ve
saglam kalabilmislerdir. Hayatlarda
az da olsa bezemeli veya kitabeli olan
0zel ornekler de goriilebilmektedir.
Kuyular Kayseri'de ¢ok yaygin olup
evlerin disinda mahallelerde biiyiik
olciilerde niyet kuyulariilebag evlerinde
de kar kuyulari olarak cesitlenmektedir.
Hayatlarda dlgiilerine gore ag1z caplari
ve yiikseklikleri degisen kuyularin
cevresinde her evde olmasa da kii¢iik
su arklar veya su haznelerine de yer
verilmistir. Yine su tesisati olmayan
evlerde goriilen haznelerden Erkilet'te
tarihi bir evin bahcesinde atilmis
vaziyetteki 6rnek, Ispile tasindan

yapilmistir. Eserin 6n yiizii bir silme
ile cercevelenmis ve orta kisim kas
kemerle sinirlanarak merkezine bir

carkifelek motifi kabartilmigtir. Daha
dar tutulan ikiyan alanda ise birbirine
paralel olarak yerlestirilen iki ibrik
motifi islenmistir. Ibrik motiflerinin
agiz kisimlarindan ¢ikan bir dal ve
iizerinde yaprak ve kir ¢icekleri ile
yiizeyleri bezenmistir. Ozellikle ibrik
motifi islami cercevede su ile baglantili
temizlik veya bereket gibi ¢cok zengin
anlam ve iceriklerle yiiklenmistir.
Hayatsiz bir su ve susuz bir hayat
asla diisiiniilemez. Cesitli agaclara,
renk renk giil ve giceklere su saglayan
ve hayatta canlilia tesir eden en canli
oge hic stiphesiz sudur. Hayatlarda
su bazen bir cesme veya havuz iken
bazen de dolambagcli kanallar yilankavi
diizenleriile maddi ve manevianlamda
giiclii bir sembolizme sahiptir. Biiyiik
ol¢ekli daha zenginailelerin hayatlarinda
bulunabilecek ayna taslarinda gesitli
hayvan figiirleri, bitkisel motiflerle
kabartilmis duvar ¢esmelerine yer
verilmistir. Gliniimiizde miize olarak
kullanilan Giipgiipoglu Konagi'na
getirilerek burada sergilenen iki gesme
Kayseri evlerinde su mimarisine verilen
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Onemi ortaya koyan en giizel 6rneklerdir.
Duvardan sokiilerek getirilen cesmeler
yekpare kesme tastan yapilan ayna
taslar1 dikdortgen bigcimde ve iistte
kavsarayla kenarlarda kdseleri sinirla-
yan siituncelerle bir mihrap seklinde
tasarlanmiglardir. Ayna taslarinin
merkezleriacur tekniginde ele alinarak
dort kollu yapraklar seklinde daha ¢ok
yildiz biciminde oyulmustur. Ayna
tasinin ilkinde orta kisimda bir yuva
iizerine tiinemis, agzinda yaprakli dal
tutan giivercine benzeyen bir kus motifi
kabartilmistir. Detay ve oran-orantinin
iyi islendigi kus motifinin agzinda
tuttugu iri yapraklar arasinda kozalakli
ve tam anlasilmayan meyveler ile dalin
ucunda kii¢iik bir yavru kus motifi yer-
lestirilmigtir. Kus figiirii motif olarak
inang ve efsanelerde 6zellikle 6nemli
bir yere sahiptir. Kuslarlailgiliinanglar
Yakutlarda agac dallariarasindabulunan
¢esitli kuslarin Saman’in ruhu oldugu,
Saman'in dogmadan 6nce kus seklinde
hayat agacinin iizerinde bulundugu
kabul edilmektedir. Yeni bir hayat1 veya
insan ruhunu da temsil eden kuslarin,
bulundugu yerlere sans getirdigine de
inanilmaktadir. Ayniyerde sergilenen
diger ayna tasi dabenzer sekilde diizen-
lenmis olup sadece ortasinda govdeleri
“S” seklinde birbirine sarilmais, agizlar1
asag1 gelecek sekilde iki balik figiiriiile
farklilagmaktadir. Balik, en eski sem-
bollerden olup antik ¢aglarin bereket,
yasam ve siireklilik sembollerindendir.
Tilsim ve Samanizm’de yer alt1 temsili
olarak Hristiyanlik ve Islamiyet'te de
yeniden dogus gibi ¢ok farkli anlam-
larla balik motiflerinin kullanildig:
bilinmektedir. ikisi ayn1 usta elinden
¢iktig1 anlasilan cesmeler kabartma
plastik iscilikleri ile tas bezemenin
inceligini gostermektedir. Cayiragasi
Evi'nde kaybolmus olan ayna tasinda
dabenzer kii¢iik bir kus motifi oldugu
bugiin sadece kaynaklardan 6greni-
lebilmektedir.
Hayatlarin ortalarinda yer alan
havuzlarin; suyunun sesi, serinligi,

mimarisive alana sagladigi dengesiile
ruhsal olarak da yasayanlara ferahlik,
huzur sagladigianlagilmaktadir. Durgun
suyun pek sevilmedigi kiiltiirimiizde
ozellikle havuzlara konan fiskiyeler
veya bazen govdelerinde su oyunla-
rinin diizenlendigi degisik sekiller
yilankavi diizenleriyle estetik bir tarzda
degerlendirilmislerdir. Giipgiipoglu
Konagi'nda daha kiiciik dl¢iilerde ag1z
agiza iki yilan ve sarilan govdeleri ile
bilyiik dairesel formlu havuzabaglanan
yilankavi diizen (¢Opiir tasi) suyun sesi
ve goriintiisiiniin sanata donistigi
nadir 6rneklerdendir. Germir'de Nuh
Mehmet Bakkaloglu Evi'nde biiyiik
capli yilankavi su diizeninde yilanin
birinin bag1 kirilmistir ve govdeleri
daire olusturacak oluklar seklinde
zarif, 6zel bir is¢ilige sahiptir. Suyun
dolanmasi ve kademelenmesiile ¢ika-
rilan ses (melodi-tini) ile ortama bir
huzur, serinligi ile ferahlik saglanmistir.
Mimariolarak da hayatlarda havuzlarla
bosluklar dengelenmistir. Ozellikle
havuzlardaki kademeli su oyunlarin-
dan dariissifalarda akil hastalarini
iyilestirmede de ¢ok yaygin istifade
edildigi belirtilebilir. Yilan figiirii
mitolojide saglik tanris1 Asklepios-A-
esculapius semboliidiir ve Asklepios
sagligin kaynaginin dogada giinesin
altinda sifali sular ve otlarda oldugunu
bilen tanridir. Yilan gomlek degistirip
kendini yeniledigiicin 6liimsiiz olarak
bilinir. Oldiiriicii zehrine kars1 panzehri
olmasiile Arapca kelime kokii anlam
olarak “hayat”1 karsilamaktadir. Sifa
karsilig olarak da giintimiizde tibb1
temsil eden motiftir. Glipgiipoglu
Konag: avlusunda sergilenen bi¢imi
niliifer seklinde degerlendirilen tas
havuz da ag1z kismindaki oval voliit-
ler yapan plastik is¢iligi ile oldukga
zariftir. Ortasinda metalden, tizeri
pullu, kuyrugu kivrilmis, gévdesi dik
vaziyette tek basl ejder figiirii fiskiye
olarak kullanilmistir. Bolluk, bereket
ve suyun sembolii olan ejder on iki
hayvanh Tiirk takvimine gore “nisan”

Kayseﬁ Etnografya Miizesi’'nde Bulunan
Figiirlii Avlu Cesmeleri

lipgiipoglu Konagr'ndaki Havuz ve Yilankavi

bi¢imine gore mimaribir ahenkicinde
ele alinmis kiiciik yapilardir. Hayatta
suyun serinligi ile birlikte sesinin de
onemli diizenlerle bicimlendirilerek
istifade edildigi kalan 6rneklerden
¢ikarilabilmektedir.

Islak mekanlar olarak sadece biiyiik
konaklarda kiiciik 6l¢ekli konak hamam-
lari1 dayer alabilmektedir. Biiyiik prog-
ramli kendi su sistemi olan tarihi
evlerde ancak goriilebilen ve sayilar1
az da olsa giiniimiize gelebilen konak
hamamlar bulunmaktadir. Tavlusun'da
yikilmis vaziyette bulunan Bektasoglu
Konag1'ndaki hamamin plani camekan
ve tek kubbeli bir sicaklikla kiilhan ve
sudeposundan olugmaktadir. Sade ve
etkili mimarisi ve fil gozii pencereleri
ile aileye hizmet veren derli toplu
kiiciik bir su yapisidir. Kayseri konak-
larinda yapiyla birlikte veya bagimsiz
olarak yaptirilmis ¢cogu yikilmis olan
hamamceler hizmet mekanlari olarak
ev halkinin ve hayatlarin birer parcalar
olmuslardir.

Am -~

Su Dijzen.i

Kayseri'de diizgiin kesilmis tas
duvarlarla sinirlanan hayatlar; koru-
nakli, dogaya ve kendi i¢ine doniik,
hareketli yesil peyzajlar1 ve su 6gesi
ile insan ve yagsam arasinda saglam,
Ozel bir bag kurmustur. Yesil ve suyun
hayatta beraberligi ile ev halkinin
aradig1 refah ve huzur tiim giizellik-
lerle birlikte onlara rahat, konforlu
bir sayfiye hissi sunmustur. Ozellikle
hayatlarin {istiinii kaplayan asmalar,
yaptig1 golgeliklerle sarmasgiklar, tim
cicekler ve birkag meyve veya giil agaci
bu etkiyi artiran en onemli bitkilerdir.
Her bahgede ¢icek tarhlari olmasa da
yag veya deterjan kaplarina ekilen,
kokusu ve renkleriile nane, reyhanlar,
top kadifeler, pembe-kirmizi sandallar
(sardunyalar); icinde yasayan insanla-
rin gorme-koklama-duyma-dokunma
gibi tiim duyularina hitap edebilmistir.
Hayatlarda ustalikla kurgulanan mimari,
suve yesil bitkiler kendi icinde plan ve
diizenleri ile tamamen yararhilik {ize-
rine kurgulanmistir. Diizen ve uyum

icindeki evlerde susuz bir hayatin

olmadi§ hatta tiim merkezin bu su

etrafinda sekillendigi de soylenebilir.
Her evin hayatlarinda gizlenen veya

yasananlar farkli olsa da hayatlar

sabahtan aksam yatana kadar gecen

tliim zamanin yasandigl bir mekan

olarak ailenin giinliik islerini yapti§y,
yedigi, ictigi, cocuklarinin oynadig,
biiyiidiigii, misafirlerin agirlandiga,
diigiinlerin yapildigi, cenazelerin

ugurlandigy, sosyolojik veya psikolojik
olarak ¢oziimlemenin gerceklestirildigi

ozel alanlardir. Kayseri tarihi evlerinde

kalan mimaribakiyelerden toplanarak

ozetlemeye ¢calistigimiz “hayat”lar avlu

vebahge birlesiminin 6zgiin bir yagam

kiiltiirtine evrilen ve kendi i¢cinde

yasayan ruhu olan mekanlar olarak

toparlanabilir. Cografya, ekonomik gii¢

dogrultusundabigimlenen; diline, dinine

bakmadan biiyiik veya miitevazi evlerde

sekillenen hayatlar bir yasam sekline

doniismiis 6zgiin degerlerin toplamidir.
O donemde yasanan hayatlarin birer
habercisi olarak gelenek, gorenek, din

gibi toplumsal olarak ailenin 6nemini

ortaya koymaktadir. Hayatlarin teknik
veya servis mekanlarinin islevselligi-
nin yani sira yesil ve su ile baglantisi
sayesinde nefes alinan, goze, kulaga,
ruha hitap eden acgtk mekanlar olarak
kurgulanan diizeni yoreye 6zgiidiir.
Hayatin i¢inde degerlendirilen su
Ogesi ve mimarisi; malzeme, estetik
ve sanatsal acidan isciligin teknik
seviyesini ve yasam kalitelerini ortaya

koymasi acisindan dikkate degerdir.
Giintim{iizde hala saglam ayakta olan

tarihi evlerin varligina karsin tahrip

olmus veya 6zgiin dokusunu kaybetmis

evler cogunluktadir. Zengin bir yagam
kiiltiiriiyle 6zellesen hayatlar artik
insansiz, yitip giden hayatlarla yorgun
bir sessizlige biirlinmiisler. Hayatlarin
disaridan kapilari kilitlenmis, agaclar
kurumus, sular1 akmaz olmus; tim
yasanmigliklan gizleyen tas duvarlar
da Oylece kalakalmas...
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Islam Bahceleri ve Anadolu
Selcuklu Saraylan

RUKIYE KAPCI
AGU Mimarlik yiiksek lisans ve Biisam, Sehir
Akademi 6grencisi

ibn Bibi Keykubadiye Sarayi’ni anla-
tiyor: Ordu sefere ¢iktiktan sonra Sultan,
kullarindan bir grupla atinin dizginlerini
biryere gitmek i¢in gevsetti. Gidecegi yer
Oyle bir yerdi ki, oray1 sanki Tanri cenneti
diinyada gostermek i¢in yaratmugti.!

Toprag: isleme ve diizenleme tek-
nikleri ge¢misten gliniimiize degisiklik
gosterse de topragiisleme arzusu degis-
memistir. llkbaharda yeseren ve canlihk
kazanan toprak, sonbaharda ise sahip
olduklarini kaybederek uzun bir uykuya
hapsolur. Bu degisim bir dongiiniin
gostergesidir. Toprag evcillestirerek
olusturulan bag ve bahgeler de dogup
biiyiiyen, olgunlasan ve vakti geldiginde
canlhiligin yitirebilen, kisacasi yagayan
bir varlik durumuna gelir.

Tas, tugla ve harcile yapilan yapilarin
aksine bahgeler; zaman ve mekinda
yer alan ama birine ya da digerine ait
olmayan kavramlardir. Bahge dura-
gan bir iscilikten ziyade yasayan bir
varliktir, bu nedenle yeterli 6zeni ve
ilgiyi bulamadiginda zaman icerisinde
kaybolup gitmesi de kolaydir. (Ruggles,
2017, s. 20) Gosterilen ilgi beraberinde
gelen huzur ve sakinlik topraga olan
bagliliga sebeptir.

1 Ibn-i Bibi, El Evamiriil Alaiye Fil Umuril Alaiye

KUR’AN-1 KERIM’'DE CENNET

VE BAHCE KAVRAMLARI

Araziyi evcillestirmek, bahce diizen-
lemek ve ¢iceklerinden ve meyvele-
rinden yararlanmak temel bir insani
durtiidir. (Ruggles, 2017, s. 9) Fakat bu
diirtiintin sanat haline gelmesine sebep
olan ise inanislardir. Bahce sanatinin
kaynaginda ise inaniglar vardir. Miislii-
manlarin istikamet suuru ile yaptiklari
her meselede islam dininden motiflere
ve tasavvurlara yer vermesinin sonug-
larindan biri olarak Islami bahceler
meydana gelmistir.

Iman edip salih amellerde bulunan
Miislimanlar, cennet ile miikafatlan-
dirilmislardir. Cennet ise Miisliman
diistincesinde bir 6zlem olarak tasavvur
edilir. Bunun nedenlerinden biri Kur'an-1
Kerim'de bircok ayette, cennet adina
bahge tasvirleri bulunmasidir. “Takva
sahiplerinevadedilen cennet;onunaltindan
irmaklar akar, yemisleri ve golgelikleri
stireklidir.” (Ra'd, 35) Cennet bahgelerine
fani diinyada da sahip olmak isteyen
Miisliiman mimarlarin, bu ve benzeri
Kur'an ayetlerinden etkilenerek tasarim
yaptigini varsaymak mantikl olabilir.

“Cesit cesit ‘inceliklere ve giizelliklere’

(veya her tiirden sik agaglara) sahiptirler...

Alabildigine yemyesildirler... Iclerinde
durmaksizin figkirip-akan iki pinar vardur...
Iclerinde (her tiirden) meyve, essiz-hurma
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ve essiz-nar vardir... Yesil yastiklara ve
carpici giizellikteki dogeklere yaslanirlar...”
(Rahman, 48, 64, 66, 68, 76) Ayetlerde
cennetin bir bahge olarak detayh bir
sekilde tasvir edilmesibahge ve cennet
kavramlarinin birbiriyle biitiinlesmesine
neden olmustur. (Ekinci, 2016)
“Rabbinin makamindan korkan kim-
selere iki cennet vardur... Ikisinde de akip
giden iki kaynak vardir... Bu ikisinden
baska iki cennet daha vardir... Ikisinde de
fiskiran iki kaynak vardir.” (Rahman, 46,
50, 62, 66) ayetinde gegen dort cennet
ve dort irmak vurgusu sebebi ile islami
bahge tasarimcilarinin, Farscada dort
bahc¢e anlamina gelen ¢ehar/car/cahar/
cahr-1bag olarak adlandirilan bir diizen
iizerine tasarimlar yogunlagmaistir.

4

ROMA BAHGELERINDEN

iSLAM BAHGCELERINE

Kur'an ayetlerinin tasavvuru nedeni
ile cehar bag diizeni Islam bahcelerinde
stk¢a kullanilmistir. Yiiriime yolu ve su
kaynag1 formunda merkezi eksenleri
bulunan geometrik olarak diizenlenmis
bahgeler aslinda bir Roma modelidir.
Roma doneminde de iki aks birbirini
kesecek sekilde konumlandirilan su
kanallar ile dort bahge olusturulan
bahceler bulunmaktadir. (Ruggles,
2017, s. 75-79) Fakat Roma bahceleri-
nin sahip oldugu fazla gosterisli, haz
odakli diistincesi ile Miisliimanlarin
sadelik diisiincesi catisiyor. Roma
donemi bahgelerinde doga ve denge
gozoniinde bulundurulmadan ihtisamh
bahce diizenlemelerinde renkli duvar
resimleri, bircok insan ve hayvan figiirlii
heykeller bulunmaktadir. Lakin islam
bahgelerinde bu heykeller ve resimler
benimsenmemistir.

ISLAM’DA BAHGE

DUZENLEMESi

Islam'in ilk nazil oldugu, ¢l ikli-
mine sahip Mekke'nin asir1 kurak
olmasi nedeniile karmasik bir diizende
bahge anlayis1 yoktu. Mekke'de hurma
agaclarinin ve belirli bir miktar suyun

bulunmasi bahge tanimlamasi i¢in
yeterli olacaktir. (Clark , 2017, s. 23)
Fakat Islam, hizli bir sekilde diinyanin
birgok yerine yayildi ve islam diinya-
sinin iklimi biiytik degiskenliklere
sahip oldu. Yayilmanin bir yolu olarak
fetihler sonrasinda, Islam diinyasinda
fethedilen yeni yerlerin idare edilme
yontemlerinden biri bahge ve peyzaj
diizenlemesi oldu denilebilir. (Ruggles,
2017, s. 57) Fethedilen yerlerde arazinin
ozellikleri, yetisebilen ve verimli olan
iiriinler, suyun 1slahi ve idaresi gibi
bir¢ok konu yerel halktan 6grenildi ve
arazi yonetimi ve bilimsel tarim litera-
tiirline de yazili birgok kaynak iiretildi.

islami bahce kiiltiiriinde, suya
erisilebilirlik, toprak, flora, ekoloji ve
iklim farkliliklar: olmasina ragmen
hepsi dinsel acidan ortak ozelliklere
sahip olabilecek sekilde diizenlendi.
islami bahce tasarimcilari, tasarim
siireci igerisinde ¢esitli uygarliklarin
kiiltiir ve sanat anlayis: etkisinde
kalmiglardir, fakat yerel 6zellikleri goz
ardi etmeden bagimsiz bir sanat ortaya
¢ikarmayi basarmiglardir. (Khabbazi &
Erdogan, 2012)

BAHCE VE MIMARI

Cennet bahgelerine fani diinyada
da sahip olmak icin olusturulan islam
bahgelerini cazip kilan unsur huzur
ve tefekkiir vurgusudur. Islam bahge
diizenlemeleri manevi tasavvurlarla
donatilmis olmalar: sebebi ile Islam
devletlerinde saraylarin ve kogklerin
vazgecilmezi olmuslardir. Yiiksek
ehemmiyeti olan devlet yapilarinin
tasarimlarinda da peyzajile biitiinlesen
ve uyum icerisinde mekanlar iiretme
kaygisini ortaya ¢ikarmistir. Miislii-
manlarin hayatina niifuz eden tevhid
anlayisinin yansimalarini mimaride
vebahgce diizenlemelerinde de gormek
miimkiin hale gelmistir.

Yapinin mimarisi ve peyzaj uyumu-
nun gozetilmesine ek olarak tasarimda
denge ve duyularin uyarilmasi da unu-
tulmamuistir. Bahge diizenlemesinin

l -Key.k.ubadlye Sarayi'nin konﬁmu

sonugclari olarak meydana gelen gorsel
ve isitsel solenden en verimli sekilde
yararlanabilmek icin bahgeye uyumlu
olarak mimari tasarim fikirleri iiretil-
mistir. Uzaklara ve yakinlara odaklamak
ve biitiin manzaray: taramak iizere
pencereler, kap1 acikliklari ve kemerli

TonozlYap| (Oktay Aslanapa

acikliklar gibi belirli acikliklar plan-
lanmigtir. Manzarayi cerceve icerisine

alarak mekanin iciile disarisini tek bir
gorselalandabirlestirmek amaglanmugtir.
Buna ek olarak, i¢ mekanda bulunan

cicek motifli siislemelerin zeminden

duvara kadar devam etmesiile akiskan

biruzamsaliliski kurulmustur. (Ruggles,
2017, S. 154-155)

GUC SIMGESi OLARAK BAHGE

Siyasi giiciin ve 6liimsiizliik arzusu-
nun disavurum vesilesi olarak bahceler
saraylarda ve kosklerde onemli bir yere
sahip olmustur. Hiikiimdarlhklarin
yonetildigi saraylar ayni zamanda
hiikiimdarlik giiciiniin simgesidir.
Bu nedenle hiikiimdarlik bahgesi,
hiikmedilen topragin gostergesidir.
(Ruggles, 2017, 5. 92) “Sarayinin bahge-
sine hitkmedemeyen hiikiimdar, sahip

oldugu topraklara da hitkmedemez”
diisiincesi nedeniile saray bahgelerine
0zen gosterilmistir. Kendi kendine
yetebilen saray kompleksi, devletin
de kendi kendine yetebilen giice sahip
oldugunun gostergesiydi.

Egemen giiciin sembolii olarak bir
bahc¢enin ortasina kosk ya da saray
yerlestirilmesi Islam saraylarinda bir
metaforik anlatim teknigi haline gel-
mistir. (Ruggles, 2017, s. 80) Seyircisini
merkeze alarak biitiin egemenligin orta-
sinda inga edilen gorkemli saray yapisi
onemli bir statii belirtisiydi. Merkezde
bulunan saraydan bakildiginda manzara
sebebi olan bahge diizenlemeleri ise
bir gii¢ ifade etmekteydi. Bu nedenle
saray bahgeleri, saraya gelen onemli
devlet misafirlerine sunulan bir gii¢
gosterisi haline geldi.

ANADOLU SELGUKLU DEVLETI

SARAYLARI VE BAHGELERI

Hakimiyet sembolii olan saray
yapilari, hitkiimdarlarin kendi dénem-
lerindeki ihtiyaclarini karsilamak
adina yeniden diizenlenir veya insa
edilirdi. Anadolu Sel¢uklu Devleti saray
orneklerinden, I. Aldeddin Keykubad
doneminde yaptirilan ii¢ biiyiik saray
ve saray etrafinda konumlanan kogkler
dikkat cekmektedir. Aldeddin Keykubad
Alanya'da Alaiye (ickale) Saray1'n1, Kon-
ya'da Kubadabad Sarayi'nive Kayseri'de
Keykubadiye Sarayi'niinga ettirmistir.
I. Aldeddin Keykubad dénemine ait bu
saraylar hemen yani basimizda Selguklu

(LELELELREIE]

izlerini tasiyor. Kazilar1 hdla devam
etmesine ragmen ¢ikan buluntular
ve yayimlar ile Sel¢uklularin bahge
ve peyzaja verdigi onem anlasilabilir.

Liman kenti olarak biiyiik 6neme
sahip olan Alanya, I. Aldeddin Key-
kubad'in sultan olarak ilk fethi olmasi
sebebi ile Alaiye adini almistir. Fetih
sonrasi Aldeddin Keykubad, kentin
yeniden kurulmasini ve Konya'da ne
kadar kule, kosk ve saray varsa Alaiye'de
de bir o kadar insa edilmesini emret-
mistir. Bu emir sonrasinda Alanya'ya
saray ve koskler insa edilmistir. Insa
edilen saray ve kosklerin bahgeleri
hem avlanma sahas1 hem de ekono-
mik bir gelir kaynag1 olarak meyve
bahgelerine sahipti.

Saray ve cevresinde bulunan kosk-
lerde zeytin, keciboynuzu ve incir gibi
Akdeniz ikliminde sulanmadan yetis-
tirilebilen agaglarin yani sira kayisi,
kiraz, visne ve erik gibi sulamaya ihtiyag
duyulan meyve agagclari da yetistirile-
biliyordu. ibn Batuta, kentin pek cok
yemislik icerdigini ve ¢ekirdeginde
lezzetli badem tasiyan bir tiir kayisi
yetistirildigini ifade ediyor. (Redford,
2008, s. 49-67) Akdeniz ikliminde

sulamaya ihtiya¢ duyularak yetistiri-
lebilen bu agaglarin yetistirilebilmesi
icin sulama sistemlerinin diizenlenmis
yadabastan insa edilmis oldugu anla-
silabilir. Suya yon verilerek yetistirilen
meyve agaglari sadece ilkbaharda
acan cigeklerini izlemek i¢in degil,
aynizamanda ekonomik gelir kaynag:
olarak da kullanilmak i¢indir. Selguklu
saray bahgceleri ekonomiye katkida
bulunmak ve istihdam saglamak amaci
dogrultusunda da halka hizmet etme
gayesine sahipti.

Kubadabad Sarayi, I. Aldeddin Key-
kubad'in bagkent Konya'da ihtiyaclarim
karsilamak icininga ettirdigi sarayidir.
Beysehir Golii'niin giineybatisina
insa edilmesi istenilen Kubadabad
Sarayi, dénemin tarihgisi Ibn-i Bibi
tarafindan su sozler ile anlatilmak-
tadir: “Sultan, soylu atinin sirtinda
Kayseri'den Siileyman gibi mutlu ve
neseli olarak mahalleler ve menziller
asip bagkenti (dar'iil-miilk) gecince cok
giizel bir yerden Agirnas’a vardi. Kon-
ya'yaulagsmadan once karsisina 6yle bir
yer ¢ikti ki, eger cennetin bekgisi gorse,
orayl cennetten ayirt edemez, oradaki
meyve agaglarini alip asilamak i¢in
cennet bahgesine gotiiriirdii.” (ibn-i
Bibi, 2014, 5. 362) Saray kiilliyesi, yesil
yansimalara sahip ve {izeri adaciklar
ile serpilmis gdl manzarasina sahipti.
Mevki, membalardan gelen bol su saye-
sinde verimli bir ovaya sahipti ve g6l
cevresinde su kuslarinin bol oldugu bir
sazlik bulunuyordu. (Redford, 2008, s.
104-108) Saray kiilliyesiinsa edilirken
konumu, manzarasi ve su kaynaklari
gozetildi. Doneminde siyasi karigikliklar
ile cebellesen I. Aldeddin Keykubad,
siyasi ve askeribirligi saglamak amaci
ile sarayin sahip oldugu konumu siyasi
veaskerfhiikiimlerini en verimli sekilde
ylriitme gayesi icerisinde se¢mistir.

Keykubadiye Sarayi, I. Aldeddin
Keykubad'in doguya ve batiya diizen-
lenen seferlerde merkez konumunda
olan Kayseri'ye de bir saray insa edil-
mesini emretmesi sonucunda inga

DUSUNEN SEHIR HAZIRAN 2023 SAYI: 18 | DosYA | islam Bahceleri ve Anadolu Selcuklu Saraylari



DUSUNEN SEHIR HAZIRAN 2023 SAY: 18 | DosYA | Islam Bahceleri ve Anadolu Selcuklu Saraylar

edildi. Glintimiizde merkezde olan
Kayseri Seker Fabrikasi arazisiicerisinde
bulunmasina ragmen o zamanlar kentin
disinda olan Keykubadiye Saray1, askeri
ve diplomatik idare merkezlerinden
biriydi. Kayseri'de “Meshed” ya da
“Meshediyye Ovasi” olarak bilinen bu

mevki; kent disinda bulunan, genis, iyi
sulanan, acik diizliiktii. Saray mevkisi,
ordunun konaklamasi ve yeni seferlere
hazirlanabilmesii¢in uygundu. Askeri
hazirliklar ve sefer planlamalari igin
kullanilan Keykubadiye Sarayi, ayni
zamanda baskent Konya'ya da yakin
olmasi sebebi ile 5nem arz etmektedir.

Yapilan kazilar sonucunda Keyku-
badiye Saray1'nin, ¢evresinde koskleri
bulunan bir kiilliye oldugu anlasil-
maktadir. (Arik, 2017, s. 640) Sultanin
emirlerine ait olan bu kdskler, olasi
bir durumda en kisa siirede sultana
ulasmak amaci ile saraya yakin bir
sekilde konumlandiriliyordu. Ayrica
Keykubadiye Sarayi; sultanin eglenceler
diizenledigi, komutanlarile toplantilar
yaptig1 ve elcileri karsiladigi bir bahgeye
de sahipti. GG¢ebe yasam geleneklerin-
den kopamadiklarinin bir gostergesi
niteliginde olarak saray bahgesine,
devlet misafirlerinin konaklamasiigin
kosk cadirlari kurulurdu. Saray bahge-
leri tek bir amag i¢in kullanilmiyor ve
bir¢ok ihtiyaci karsilayabilecek sekilde
planlaniyordu.

SARAY CiNiLERINDE BAHGE

Selguklu doneminde ¢ini sanati
¢ok onemli bir yere sahipti ve zengin
figiirlii stislemeleri ile saraylarin vaz-
gecilmezlerinden olmustu. Kaliteli
iscilikle hazirlanan ¢iniler; egzotik
hayvan tasvirleri, hakimiyet sembol-
leri ve giindelik yasamdan kesitler
sunmaktadir.

Neredeyse yok olmus olan Keyku-
badiye Saray1'nin kazisinda bulunan
cinilerden sadece birinin iizerinde insan
tasviri bulunmaktadir. Cini iizerinde
elinde kiirek tutan, oniinde ve arkasinda
bitkiler bulunan bir erkek figiirii tasvir

edilmis. (Bas, Duran, & Dursun, 2019)
Topraktan uzakta yasayan ve bahge
diizenlemesi hakkinda higbir fikri
olmayan 21. yy. insani i¢in bir giinde-
lik yagam eylemi olmasa da Selguklu
zamaninda bahc¢e ile ugrasmak yaygin
bir giindelik yasam eylemidir. Bunu
belge niteliginde olan ¢iniye tasvir
edilmesinden anlayabiliriz. Hikimiyet
sembollerinin de bulundugu sarayin
duvarlarinda bir ¢ini iizerinde bahgivan
figliriiniin tasvir edilmesi, bahgecilige
verilen 6nemin bir gostergesi olarak
da anlagilabilir.

Keykubadiye Saray: hakkinda El-U-
mari; Memliik Sultani'nin Kayseri'yi
isgal etmesini anlattif1 6ykiide, sarayin
en iyi ¢iniler ile donatildigini ve hos
meyve bahcelerine ve bir hareme sahip
oldugunu ifade ediyor. (Redford, 2008,
S. 69-88) Yazili olarak tarihe gegen
bilgiler sonucunda kesin bahge plan-
larina ve detaylarina ulagamiyor olsak
bile o donemin tarihgileri sayesinde
saray bahgcelerini tahayyiil edecek
emarelere sahibiz.

BAHCE iLE BUTUNLUK

OLUSTURMAK

Platoyu tamamen cevreleyen ve
pinara set ¢ekilerek olusturulan yapay
gbl kenarina insa edilen Keykubadiye
Saray1 cevreye iistiinliik atfediyordu.
Genis bir alana yayilarak kendi av ala-
nina sahip olan sarayin yabani dogaya
hitkmetmek, dogay1 dize getirmek
gibi amaglar1 oldugu varsayilabilir.
(Redford, 2008, s. 127) Hitkmetme
arzusunun yansimalarini gosteren
saraylar ve bahge diizenlemelerine ek
olarak hiikmedileni birlik icerisinde
tutmak icin kent bahgeleri meydana
getirilmisti. Toprag isleyerek bahce
alanlarini genisletip kentlerin etrafina,
daha sonra da koylere yayilarak birlik
ve biitiinlitk saglanmak isteniyordu.
Bahgelerin merkezine konumlandirilan
saraylarin en iist katinda bulunan kabul
odalarindan topraga ve kaynaklarina
yukaridan bir bakisile merkezibiridare

tarafindan yonetiliyor hissiyati vermek
miimkiindii. (Redford, 2008, s. 118)

Siyasi i¢ karigikliklara sahip olan
Anadolu Selguklu birlik ve biitiinltigii
saglamak amaciile saray bahcelerinden
baslayarak kentlere ve koylere kadar
diizenlemeler yapmistir. Bahcenin
merkezinde ise merkezibiridare yone-
timine sahip olan saray bulunmaktaydi.

Topraktan gelip de topraga gidecegini
bilen insan belki de kendi benligini
bulmak i¢in ¢aba sarf ediyordur. Ulas-
maya ¢alistig1 cennet yasamina bu fani
diinyada da sahip olmak i¢in bahgeler
yapmustir. islam devletlerinin yonetim
merkezi olan saraylar, ulasilmaya ¢ali-
silan cennet bahgelerin merkezineinsa
ettirilmis. Kii¢iik bir bag da biiyiik bir
saray bahceside aslinda tek biramaca
yonelik yapiliyordu: O'nun vaat ettigi
cennete ulagmak icin.
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KAYSERi KENTI SINIRLARINDA,
MELIKGAZIiLGESINDE YERALAN
Derevenk, Gesi ve Koramaz vadileri
ve icerisinde bulunan yerlesimler,
gayrimiislim-Miisliman niifusun
bir aradaki yasamlarini 20. yilizyilin
baslarina kadar devam ettirebilmigve
bunun sonucu olarak somut ve somut
olmayan kiiltiir miras1 degerleri agisin-
dan zengin cografyalardir. Derevenk,
Gesi ve Koramaz vadileri miibadele
ve tehcir yillarina kadar Ermeni, Rum
ve Tiirklerin bir arada yasadigy, ortak
yasam kiiltliriiniin benimsendigi
yerler olarak bilinmekle birlikte; bu iig
vadide sadece 14 kirsal yerlesim alam
(Sekil 1) glintimiizde varhiklarini fiili
olarak siirdiirebilmektedir. Bu kirsal
karakterdekiyerlesimler; cesitli dogal,
sosyo-kiiltiirel, ekonomik, siyasi vb.
nedenlerden dolay: niifus kaybina
ugramustir. Bu kayiplara ragmen her
yerlesim, kendine 6zgii iiretim peyzaji
ve dogaya bagl bilgi ve pratikleri ile
gecmis yasamina 151k tutmaktadir.

Vadi yerlesimleri sahip oldugu cog-
rafya ile biitlinlesmis, her ne kadar
niifus yogunlugu sebebiyle kirsal olarak
nitelendirilmis olsa da sahip oldugu
karakterden dolay1 yar1 kentsel nitelik
ozellikleri tasimaktadir. Her bir vadi
koyiiniin; barinma alanlari, iretim
peyzajlar, ticari birimleri, sosyo-kiiltiirel
iliski aglar1 bulunmaktadir. Vadi kdyleri
icin iretim peyzajlarinin gectigiyerler bir
sosyallesme mekanlandir. Busosyallesme
mekanlari, ayni zamanda ortak deneyim-
lerin gergeklestigi, topluluklarin kolektif
hafizalarini olusturan imgelerin gectigi
mekanlardir. Buyazida ele alinan iiretim
peyzajikavrami, barinma disinda giindelik
yasamin gectigive iretimi dogrudan ya
dadolayliigerenyapi, alan veya yerlerin
ortak adidir. Buyazi kapsaminda iiretim
peyzaji alanlan olan cehrilik, yoncalik,
sogiitliik, cevizlik, kavaklik, dutluk, bag
vebahge iiretim alanlarina deginilecektir.
Vadikoylerinde yer alan iiretim alanlar1
1. bolimde detayl olarak aktarilacak
olup, dogaya bagli elde edilen bilgi ve
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Sekil 1: Kayseri De;;v‘é‘ﬁk, Gesi ve Koramaz v
icerisindeki konumlari

pratiklere dair tespitler ise 2. boliimde
yer almaktadir.

1. URETiIM PEYZAJI ALANLARI

19. yiizy1l seriye sicillerindeki kayitlar
incelendiginde elde edilen veriler; iiretim
peyzaj1 yapilari, iiretim peyzaji alanlari,
iiretim peyzaji noktalari olmak iizere
ii¢ baslik altinda incelenmistir. Uretim
peyzaj1 yapilari, iiretim 0gesine gore
kendi icerisinde hayvansal, bitkisel ve
harici olarak siniflandirilmigtir. Hay-
vansal iiretimi dogrudan ya da dolayli
olarakigeren iiretim peyzaj yapilary; ahir,
samanlik ve giivercinliklerdir. Bitkisel
iiretimi kapsayan iiretim peyzaj1 yap1-
lar1; boyahane, bezirhane, degirmen ve
kapali setenlerdir. Harici olarak {iretime
dolayli olarak destek saglayan ev ve yakin
cevresindeki hizmet alanlari ise ambar,
mahzen, firin ve kuyulardir. Uretim
peyzaji alanlar bitkisel ve harici olarak
siniflandirilmigtir. Bitkisel bazli agik
iiretim peyzaji alanlari; cehrilik, yoncalik,
sogiitliik, cevizlik, kavaklik, dutluk, bag
ve bahgelerdir. Harici iiretim peyzaji
alanlariise tas ocag1 ve harman yerleridir.
Uretim peyzaji noktalari ise koylerde
belirli noktalarda birden fazla bulunan

KAYSERI DERE\"E.NIC'@ESi-KOMM
VADILERINDE YER ALAN

e

adileri ve igerisinde yer alan yerlesimlerin Kayse;i

ve kolektif olarak kullanilabilen hizmet
mekanlari ya da alanlarinda yer alan
tarimsal ekipmanlari -gesme, agik seten,
soku, sirane- kapsamaktadir (Tablo 1).
Kayserive cevresinin step iklim 6zellik
gostermesinden dolay1buradaki hakim
bitki ortiisiinii bozkir olarak tanimla-
yabilmek miimkiindiir. Fakat vadilerin
kendinden sahip oldugu jeolojik for-
masyonu buraya has bitki dokusunun
gelismesini saglamistir. Diizliik alan olan
plato, kayacli-kumul yapida olan yamaglar,
sulak ve korunakli olan vadi yerlesimleri
ve sahip oldugu yiikseklik farki bitkisel
cesitliligin farklilasmasi ve zenginligini
saglamistir. Koramaz Dag yer alt1 ve yer
iistii su kaynaklar yoniinden oldukga
zengindir; bat1 yamacinda Salkuma
Suyu, Biiyiikbiiriingiiz'deki Ivriz Suyu,
Tacin Suyu ve Ispile Suyu baslica biiyiik
su kaynaklarindan olmakla birlikte en
biyiigii Sarimsaklh Suyu'dur (Comert,
2008, s. 11). Koramaz Dag1'na yakin bir
konumda olan Biiyiikbiiriingiiz kdyiinde
Ivriz mevkiinden ¢ikan su vadi boyunca
ilerleyerek Gomec Ovasi'ndaki Sarimsakl
Suyu'na ulagmaktadir. Salkuma Suyu,
Ivriz Suyu, Tacin Suyu, Ispile Suyu ve
Sarimsakli Suyu'nu kullanabilmek i¢in

Uiretim Peyzaji Yapilar

Migkisel__ Hayvamal

URETIM PEYZAJI

Uretim Peyzajs Noktalan

vadi yamaglari teras teras diizenlenmis

ve her bir terasa suyun gitmesi i¢in su

kanallari (arklar) yapilmistir. Vadilerin

yamaglarinayerlesen, bag-bahceleri (kama

bahgceleri) vadi tabaninda suya yakin

konumda bulunan Kayseri Derevenk,
Gesive Koramazvadi yerlesimleri; soguk

ve riizgarlardan korunan bu ozelligiyle,
akarsularin getirdigi nem ve yesilligin de

yardimuyla, vadii¢inde bulunduklarindan

platoya gore kendi mikroklimasini olus-
turmustur. Bu sayede iliman bir iklime

sahip olmus ve kendi i¢cinde verimli

bahgeler olusturmustur (Elagoz Timur
ve dig., 2018). Kayseri Derevenk, Gesive

Koramaz vadi yerlesimlerinde; cehrilik,
yoncalik, sogiitliik, cevizlik, kavaklik,
dutluk, bag, bahge, bostan bitkisel bazda

iiretim saglanan alanlardir. Yerlesimler
bulundugu vadi tabanindan baslayarak
teraslibahgeler (kama bahgeleri) seklinde

yerlesime dogru uzanmaktadur. Yerlesimin

bulundugu alanda kismi olarak sokak ile

konut dokusu arasinda bulunan hayat veya

evile yamagctaki kayag yiizey arasinda yer
alan avlularda bahgeler bulunmaktadir.
Yerlesimin bittigi, egimin diklestigi

bolgelerde cehrilikler, vadiden platoya

gecilen yiizeylerde ise bugday tarlalar
yer almaktadir (Sekil 2).

Cehrilikler: Cehri bitkisi tarimsal olarak
step iklimi hdkim olan kayalik, taslik
yamaglarda yetisebilmekte ve volkanik
alanlardaki kumul topraklar: tercih
etmektedir. Kayseri yoresi bu bitkinin
gelisebilmesi i¢in uygun ekolojik sartlari
saglamaktadir. 19. ylizyilda iiretilerek

Sekil 2: Vadi yerlesimlerinde yer alan kiiltiirel peyzaj égeleri (tek yamagli kéy modeli)

ticareti yapilan cehri bitkisinin Kayseri

halkii¢in biiyiik bir ekonomik gelir kaynag:

oldugu ve bu yoniiyle de yore ekonomisi

acisindan 6nemli oldugu aktarilmaktadir
(Somuncu, 2004). Ulkede iiriiniin toplam

rekoltesinin 2/3'tinii Kayseri yoresinin

karsiladig dile getirilmektedir (Issawi,
1980;129). 1834 y1lina ait {zmir'den diger

bazi komsu limanlara ihrag edilen {iriin

listesiincelendiginde, cehri bitkisinin 11.
sirada yer aldig1 goriilmektedir (Somuncu,
2004; 113). Cehri bitkisinin Anadolu'da

yerel boya sanayi, dokumacilik ve haliciligi

daberaberinde destekledigi goriilmektedir

(Baykara, 1967;161). Kolektifhafizada cehri

bitkisibilinmesine ragmen, giiniimiizde

ekonomik omriinii tamamlamasindan

dolay1 artik iiretilmemekte ve bu bitkiye

yamaglarda nadir olarak rastlanmaktadir.
O donemde boya tiretmek i¢in kullanilan

ve lilke ekonomisine biiyiik katki sunan,
Kayseri ve yoresinde kolay yetisen ve

getirisinedeniyle altin agaci olarak adlan-
dirilan cehri bitkisinin sanayide solmaz

sarimsi renk elde etmek i¢in kullanildigs,
hem Osmanli imparatorlugu'nda hem

de o donemin Avrupa’sinda ¢ok aranan

iiriin oldugu bilinmektedir.

Meyvesi boyar madde olarak kulla-
nilan cehribitkisinin Latince ad1 “Rham-
nus” olarak ge¢mektedir. Rhamnaceae
familyasina ait cehri bitkisi; 3 metreye
kadar boylanabilen, dikenli bir agac¢cik
seklindedir (Sekil 3). Kisin yapraklarini
doken bu bitkinin meyveleri 6-7 mm
capinda, esmer yesil renkli, tiiysiiz ve i¢
kismi parlak sar1 renkli taneler halinde-
dir. Anadolu'da 20'den fazla “Rhamnus”
turdi bulunmaktadir (Baytop, 1984: 192).
Ticari iirlin olarak piyasada 6nemli rol
oynayan cehri bitkisi Anadolu'da degisik
yorelerde; cehri, sar1boya, sari tane, altin

agaci, boyaci dikeni, cehni, cehil, ¢ehri,
¢ihri olarak adlandirilmaktaydi (Baytop,
1997: 58). Mordan teknigiile renk tiretilen
cehribitkisinden, boyama olgunluguna
erismis yesilimtirak sar1 renk almisg

literatiirde alfalfa olarak da gegen yonca
bitkisi onemli bir yem bitkisidir. Fig bit-
kisi de yonca bitkisi gibi verimi yiiksek
bir yem bitkisidir. Yoncanin tersine fig
bitkisi tek yalliktir. Her ikisi de topraga
¢ok miktarda azot baglamaktadir.

Vadi koylerine yapilan gozlem gezi-
leri esnasinda kargilasilan yonca ve fig
bitkilerinin hayvancilikta kullanildig:
tespit edilmistir. Yapilan gortigsmeler
dogrultusunda koy halkinin aktardigi
bilgiye gore; “her evin sagini i¢in bir
yoncaliginin oldugu, i¢ bahgelerde veya
vaditabanindabulunanbahcelerde hem
kendileri i¢in evin giinliik ihtiyaclarim
karsilayabilecekleri mahsullerin hem

Sekil 3: Vadilerde gériilen cehrilikler (Efkere

meyveler kurutulduktan sonra dogrudan
veya ezildikten sonra su ile kaynatilarak
biinyesindeki boyar maddenin suya
gecmesi saglanmaktadir. Bu su siiziile-
rek boyamada da kullanilabildigi gibi,
buharlagtirilarak boyar madde ekstratlar
elde edilerek boya sanayisinde de deger-
lendirilmektedir (Somuncu, 2004; 102).
20. yiizyil baslarinda sehri gezen Banse;
bolgede ozellikle dokumacilik olmak
iizere el sanatlari ve ticaretin onemli
oldugunu, disariya yiin, yapagi, pamuk,
recine, pastirma ve alacehri satildigini
bildirmistir.

Yoncaliklar: Yonca bitkisi Fabaceae
familyasina ait ok y1illik otsu bir bitkidir.
Uygun kosullarda kok sistemi 8-10 metre
derine gitmektedir, kurakliga dayanikhidir
ve bu ozelligiyle de 6zellikle Orta Dogu
bolgesinin sahip oldugu iklim kosulla-
rina dayanikl bir bitkidir. Uluslararasi

Byil / Gesi Vadisi, Kevseroglu 0. arsivi).

de hayvanlar i¢in yonca yetistirdikleri
iiretim alanlarinin bulundugu” aktaril-
mastir (Sekil 4).

Sogltliik: Sogiit, Salicaceae famil-
yasindan olan Salix cinsini olusturan,
¢ogunlukla yapraklarini1 doken boylu bir
agacveya cali tiiriidiir. Dere kenarlarinda
suya yakin noktalarda hizli biiyiiyen bir
tiir olarak bilinen s6giit agacinin, bu
vadi koylerinde suyun bulundugu ve
mikro-klimasi bulunan vadi tabanlarinda

“Salix babylonica” ve “Salix alba” tiirleri
goriilmektedir.

19. yiizyildaki kaynaklarda sogiitlik
alanlarin varligindan bahsedilmektedir.
Hem agac isleme sanayisinde kullanilan
hem de tibbi aromatik bir bitki olan
sogiitliklerin vadilerdeki varliginin
kolektif hafizalarda izine rastlanmasa
davaditabaninda, dere kenarlarinda yer
yer tespit edilmistir (Sekil 5).
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Cevizlikler: Ceviz, Juglandaceae famil-
yasindan olan Juglans cinsini olusturan,
yapraklarini doken boylu bir agag tiiriidiir.

§e.kil 5: Ségut agaci (Koramaz Vadisi, Kev-
seroglu 0. arsivi).

Deniz seviyesinden 1500 m rakima kadar
genisbir cografyada yetisebilen ve kiiltiire
alinan cevizin gida olarak tiiketiminin
haricinde ila¢-boya ve imalat sektorle-
rinde de sik¢a kullanildigi bilinmektedir.

25-30 metre boylanabilen ve ¢cok
yillik 6zellik gosteren ceviz agact, vadi
tabaninda yer alan kama bahgelerinde
siklikla goriilmekle birlikte vadilerin
karakteristigini olusturan kiiltiirel peyzaj
ogelerindendir (Sekil 6). Koy halki i¢in
halen ge¢im kaynaklari arasinda yer
almaktadir. Nize kdyiinde bulunan ve
koy halki tarafindan 800 yallik oldugu
iddia edilen ceviz agaci, anit agac olarak
korunmaktadir (Sekil 7).

Kavakliklar: Kavak, Salicaceae famil-
yasindan olan Populus cinsini olusturan,
35-40 metre boylanabilen ¢ok yillik ve
yaprak doken bir 6zellik gostermektedir.

Cevizlikler (Koramaz Vadisi, Kev-
seroglu 0. arsivi).

ekil 7: Vadideki 800 yillik c-)'ldugu sbyle-
nen ceviz agaci (Nize kdyii / Gesi Vadisi,
Kevseroglu O. arsivi).

Kavak ekimi ve {iretimi Tiirkiye'de hemen
hemen bir¢ok bolgede yapilmakla birlikte
su kenarlarinda hizli gelisim gosterirler.
Kavak agaci, baharda cevreye saldigi
polenlerle alerjik reaksiyon olusturmasi
ve su titketiminin fazla olmasindan dolay1
kentlerde ¢ok tercih edilmiyor olsa da
vadi tabanlarinda, dere kenarlarinda
tek sira dizilim gosteren kavak agaglari
ozellikle kirsal alanlarla anilan bir kiiltiirel
peyzaj ogesidir.

Vadi koylerinden Biiyiikbiiriingiiz'de
bulunan ve 250-300 y1llik agag olabile-
cegisoylenen kavak agaglari mevcuttur.
Mevkiismini de kavak agaglarindan alan

“Andon Kavaklar1” mevkiinden bu yorede
ozellikle kavaklarin yogun olarak varlig
anlasilmaktadir (Sekil 8). Kapadokya,

1\
1k-

= - S R i ol Lo
Sekil 8: Andon mevkiindeki tarihi kavakl
lar (Bilyiikbiiriingiiz kdyii / Koramaz Vadisi,
Kevseroglu 0. arsivi).

Kiiltepe, Koramaz Tarih Kiiltiir Egitim ve
Arastirma Dernegi tarafindan buradaki
kavakliklarin anit agag statiisiine alinmasi
icinbagvuruldugu bilinmektedir. Kolektif
hafizada kavaklik alanlar Biiyiikbiiriin-
giiz haricinde tespit edilememis olsa da
bu durumun, agacin dmriiniin 20-25
yil icerisinde olmasi ve siirekli dikilip
kesilen ve bu sayede endiistrisi yapilan bir
kiiltiir bitkisi olmasindan kaynaklandig:
diisiiniilmektedir. Anadolu'da yillardan
berigelen bir gelenek olarak her bir cocuk
dogdugunda bir kavak agacinin dikildigi
ve bilyiidiigiinde kerestesi satilip ceyizine
katki sagladig bilinmektedir.

Dutluklar: Dut agaci, Moraceae famil-
yasindan olan Morus cinsini olusturan,
15-20 metre boylanabilen, yaprak doken
genis tepe taci yapan bir 6zelliktedir.
Beyaz ve halk arasinda eksi-kara dut
olarak bilinen agaclar, vadilerde dere
kenarlarinda goriilmektedir (Sekill 9).
Ulkemizin hemen hemen her yerinde
yetisen dut agaci riizgar almayan, vadi
tabani gibi daha korunakli yerlerde daha
iyi gelisim gostermektedir.

Bolgede ge¢miste pamuklu ve ipekli
dokuma, halidokundugu belirtilmektedir.
(Comert, 2008) Yore, 19. yiizyila kadar
kumas dokumacilig: ve ipekgilikte de
soz sahibi olmustur. Bu bilgiyi dutluk
alanlarinin ¢oklugundan da anlayabilmek-
teyiz. Bahgelerde ve evlerin avlularinda
bulunan ¢ok sayida dut agaclari, ipek
bocekgiliginden giiniimiize kalan son
izler gibidir. Giiniimiizde dokumacilik
sanati da bugiin tamamen yok olmustur.
Ancak16.ve17.yiizyillarda Agirnas'taki
el tezgdhlarinda kaliteli pamuklu kumas
dokundugunu ve bunlarin 6nemli bir

Sekil 9: Vadideki dutluklar (Gesi Vadisi,
Kevseroglu 0. arsivi).

boliimiiniin Avrupa'ya satildif bilin-
mektedir. Arsiv ve yazili kaynaklarinda

dutluklarin oldugundan ve ipek bocek-
¢iliginin varlifindan bahsedilmektedir.
Ozellikle Germir ve Tavlusun'da yapilan

goriismelerdeki kolektifhafizada izlerine

rastlanmigtir. Su istegi fazla oldugu

i¢in vadi tabanina yakin konumda olan

dutluklarin, bu vadi koylerine gelen

muhacirler (Balkanlardan gelen) tara-
Derevenk Vadisi'nin tabaninda bulunan

vadi suyunun debisinin siireksizliginden

dolay1 agaglarin zamanla kuruyup yok
oldugu soylenmistir.

Bag: Cali formunda yayilicy, sarilicy,
¢ok yillik ve yaprak doken ozellik gos-
teren izlimiin Vitaceae familyasina ait
Vitis cinsi olarak gecmektedir. Uziim,
diinyada kiiltiirii yapilan en eski tiirler
arasinda yer almaktadir. Hafif ve slizek
olan topraklari, ayrica hafif ¢akilli top-
raklar seven liziim asmalarinin, direne
toprakta hafif yamac yerlerde giinese
bakan ve kuzey-giiney dogrultusunda
iyi gelisim gosterdigi bilinmektedir. Bu
anlamda vadi cografyasi iiziim i¢in ideal
ortami sunmaktadir. Vadilerdeki tiziim
baglariyerlesimlerden yamaclara dogru
kirag ve kumul topraklarda yer almaktadir.

Uziim baglan Kayseri ve yakin gevresi
icin kiiltiirel peyzaj 6gesi olmakla birlikte

ozellikle bu vadilerde yasamin bir parcasi
oldugu somut ve somut olmayan kiiltiirel
miras degerlerinden anlagilabilmektedir.
Somut miras olarak, tiziimiin tiretim
siireclerini yansitan evlerin bodrum
katinda veya avlusunda bulunan siraneler
ve yanlarinda kiipler bulunmaktadir.
Uziimden cok fazla ikincil iiriin elde
edilmektedir. Yapilan bir goriismede
kaynak kisi tiziim ile ilgili su ifadelerde
bulunmaktadir: “Uziimden cok iriin elde
edilirdi; bunlar sirasiyla yemelik, sirkelik,
saraplik ve tabii siralik iziim diye ayrilirdi.
Evlerde kiipler vards, tiziimii ya kurutur-
lard1 ya pekmez yaparlardi. Pekmezin
en degerli kismina ise bal basi pekmez
denilirdi. $1ra icin siiziilen pekmezin
posast duvara asilir ve ondan da sirke
elde edilirdi.” Pekmez yapma koy halk:
tarafindan su sekilde yapilmaktadir: Cirp1
toprag: pekmez iiretiminde kullanilan
ve yoreden saglanan topraktir, pekmez
toprag olarak da gecer ve Killik Dagi'n-
dan geldigi ifade edilmektedir. Uziim
siranede ¢ignenirken suyu bir kabin icine
akitilmakta ve ¢ignenen {iziim toprakla
birlikte karistirilmaktadir. Sira denilen
bu karisim, sonrasinda kazanlara aktaril-
maktadir. Atesin iistiinde karistirilarak
kaynatilan gira yeteri olgunluga ulasinca
sogumaya birakilmaktadir. Soguduktan
sonra ¢irp1 topragi ile sira birbirinden
ayrilmakta, toprak dibe ¢okmektedir.
Siiziilen g1ira alinir ve dibe ¢oken toprak
atilir. Alinan sira kaynatildiginda pekmez
olmaktadir. Siranenin yaninda “figkem"
denilen, yaninda iiziim ezildikten sonra
damlamasiicin yiiksek bir yere asilmakta,
buradan akan {iziim suyunaise “damlama”
denmektedir. Bu damlama ise sirke yapi-
minda kullanilmaktadir. Somut olmayan
miras olarak iiziim baglarini; “Gesi Baglan”
tlirkiisiinde, kadinlarin yapmis oldugu
geleneksel el sanatlarinda, “kanavige el
isi” isleme motiflerinde veya kiliselerin i¢
duvarlarini siisleyen bezemelerde desen
olarak gorebilmek miimkiindiir (Sekil
10). Ayn1 zamanda “bagci, bah¢evan”
gibi meslek gruplari da arsiv ve yazili
kaynaklarda yer almaktadir.

Bahce: Bahcelerdeki amag ticari
iiretimden ¢ok, ev halki i¢in kisa hazir-

7

Sekil 10: Vadilerde iiziim motifleri (Gesi ve

Koramaz Vadileri, Kevseroglu O. arsivi).

Lig1 saglayacak iiriinleri karsilamaktir.
Bahceler evin parseline baglh olarak; vadi
tabaninda, evle biitiinlesmis hayat, avlu
ya da arka bahce olarak goriilmektedir.
Evlerin bahgelerinde elma, kayisi, armut,
ayva, seftali, kiraz, dut, ceviz gibiagaclar
bulunmakla birlikte bostanlarinda da
domates, biber, salatalik, kabak, fasulye,
patlican vb. sebzeler yer almaktadir (Sekil
11). Bu gidalar bir kig boyunca magaralarda
veya evlerin mahzenlerinde serin ve giines
almayan yerlerde muhafaza edilmektedir.
Bag, bahge ve bostan alanlarinda iiretilen
ve kisin gida ihtiyacim karsilayan iiriin-
lerin bir kismi1 kurutulmakta (kayisi, dut,
erik, kusburnu, fasulye, tiztim, igde vb.),
pestili (kayisi, dut, erik), sal¢as: (doma-
tes, biber), salamurasi (gilaburu, yaprak,
tursu) yapilmaktadir. Bir kismi da son-
baharda toplanmakta ve yillar boyunca
titketilmektedir (iiziim, ceviz, badem,
alig vb.). Meyve olarak tiiketilen gidalar
ise magaralarda veya evlerin kilerlerinde
serin ve giines almayan havadar yerlerde
depolanmaktadir (elma, armut vb.).
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ce-bostan alani (Germir kéyii / Derevenk
Vadisi, Kevseroglu O. arsivi).

2. DOGAYA BAGLI BILGI

VE PRATIKLER

Kayseri Derevenk, Gesi ve Koramaz
vadileriveigerisinde yeralan yerlesimlerde
karsilasilan endemik bitkilerin listesi Sekil
12'de verilmistir. Listede yer alan bitkiler,
yilin gesitli mevsimlerinde gozlenebilen,
kendiliginden gelisim gosteren ve o yoreye
has bitkilerdir. Bu listeye bakildiginda
bitkilerin ¢ogunlukla yemeklerde gida
veya sifa olarak tiiketilen ya da boyar
madde elde etmek i¢in kullanilan bitkiler
oldugunu soyleyebilmek miimkiindiir.
Yetisen baz bitki tiirlerinin ticari deger
tasidig1 bilinmektedir. Ozellikle vadilerde
yetisen kusburnu, gilaburu, 1sirgan otu,
cehri bitkileri; ilag, boya ve kozmetik
sanayide kullanilagelmistir. Bir kism1
isebezir yagi elde edilmesinde en nemli
hammadde 6zelligi tagimaktadir.

Yore, Kayseri'nin hali dokumaciligy
ile tin kazanmisg olan Biinyan kasabasina
¢ok yakindir. Yorede iiretilen kok boya,
halivekilim ipliklerinin boyanmasinda
kullanilmisg, hi¢ solmayan ve yillarca
canli kalabilen halilarin elde edilmesini
saglamistir. Bu sekilde {iretilen Biiriingiiz
halivekilimleri de uzun siire piyasalarda
yer almistir. Vadi koylerinde bitkilerden
boyar madde, yemelik yag elde etmek
yaygin olan bilgi ve pratiklerdendir. Ip
boyama ve bezir yag1 elde etmek i¢in
kullanilan bitkiler; mavi rengi veren civit
otu (Isatis tinctoria), kahverengini veren
cehri (Rhamnus sp.), ceviz (Juglans sp.)
ve sogan kabugu (Allium sp.), sar1 rengi
veren sigirkuyrugu (Verbascum thapsus)
ve civanpercemi (Achillea millefolium),
kirmizi rengini veren hava civa otu
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Sekil 12: Vadi yerlegiminde karsilagilan

bitki tiirleri (Kevseroglu 0. arsivi).

(Alkanna orientalis), gri-kahve rengini
veren 1sirgan otu (Urtica dioca) ve mor
rengini veren kék boya (Rubia tinctorum)
bitkileridir.

Kiiltiirel peyzajin 6nemli yap: tasla-
rindan biri olan bezirhane adi verilen
isletmeler; bitki tohumlarindan yag
¢ikarilan yag isligi olarak gecen kapali
iiretim mekanlandir. Cikarilan yaga ise

“beziryag1” denilmektedir. Beziryags; 1zgin,
zeyrek, aspir ve belemir gibi bitkilerin
islenmesi sonucu elde edilmektedir.
Zeyrek, keten tohumu olup bezir yaginin
ham maddesidir. Giinliik hayatta yaygin
bir kullaniminin oldugu kolektif hafiza-
lardan tespit edilmistir. Bezirhanelerde
yapilan islemler sonucunda ¢ikan bezir
yagy; yemeklik yag, aydinlatma i¢in kul-
lanilacak yakit, hayvanlar i¢in bir cesit
kiispe, hayvanlarin yaralarini iyilestiren
bir ¢esit merhem, boya ve sabun gibi bir
alanda ara iiriin veya son iiriin olarak
kullamilmasgtir. 20. yiizyilin ortalarina
kadar giderek kullanimi azalmis, bugiin
ise nerdeyse unutulmustur. Gliniimiizde
Kayseri Derevenk, Gesi ve Koramaz vadi
yerlesimlerive koyleri arasinda Derevenk
Vadisi'nde yer alan “Germir Bezirhanesi”
restore edilmis ve miizeye doniistiiriilmiis-
tlir. Germir koyiiniin 30 adet bezirhanesi
ile 0 donemin Anadolu'daki en 6nemli
boyar madde {iretim merkezi oldugu
tespit edilmistir.

Gesi Vadisi'nde bulunan Mancusun
koyiinden goriisiilen kaynak kisinin
aktarimlarina gore, bitkiden elde edilen
bir diger deger ise “piis” ve “gir¢” olarak
adlandirilan dogal yapistiricilardir. “Piis”,
kevenden ¢ikan yapistiricinin adidir. Keven
kesilerek iki giin suda bekletilmekte ve
suya ¢ikan piisii toplanarak aksamdan ilik
su konulmakta, sabah kabarinca kulla-
nilir hale gelmektedir. Piis kullanilacag:
zaman 11k suda bekletilmektedir. Bir
de “gir¢” adinda regine disinda, meyve
veren agag kendili§inden ¢ikan akintiya
denilmektedir. Ayni zamanda yenilebilir
ozelligi olan gir¢ da dogal yapistiriciolarak
bilinmektedir. Bir diger goriismede de
Efkere Goleti'nde camasir yikarken sabun
otunun (Saponaria albae) kullanildigidur.

Baykara, T. (1967). “Cehri Uzerine Notlar, istanbul
Universitesi Cografya Enstitiisii Dergisi, 8
(16), 160-164.

Baytop, T. (1984). Turkiye’'de Bitkiler ile Tedavi,
istanbul: istanbul Universitesi Yayinlari No:
3255, Eczacilik Fakiiltesi No: 40.

Baytop, T. (1997). Turkce Bitki Adlan Sozligu,
Ankara: Atatlirk Kiltlr, Dil ve Tarih Yiksek
Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yayinlar, Yayin No: 578.

Comert, H. (2008). Koramaz Vadisi. Kayseri:
Adirnas Belediyesi Yayinlari.

Elagdz Timur B., Kevseroglu O., Baturyoglu
Yoney N., Asiliskender B. (2019). “Gesi Vadisi
Uzerinden Killtiirel Siirekliligin Belgelenmesi
ve Degerlendirilmesi; Kayseri, Yesilyurt (Man-
cusun) Mahallesi”, Turkiye Kentsel Morfoloji
Arastirma Ag Il. Kentsel Morfoloji Sempoz-
yumu, “degdiskent” Degisen Kent, Mekan ve
Bicim, Bildiri Kitabi, 2019: 651-664. (ISBN:
9786058082014).

Issawi, C. (1980). The Economic History of Turkey
1800-1914, The University of Chicago Press,
Chicago and London.

Somuncu, M. (2004). Cehri Uretimi ve Ticaretinin
19. Yiizyilda Kayseri Ekonomisindeki Onemi.
Erciyes Universitesi iktisadi ve idari Bilimler
Fakdiltesi Dergisi, 22, 99-125.

URL 1: https://tarfin.com/blog/fig-yetistiricili-
gi-nasil-yapilir

URL 2: https://www.polenseed.com/product/triade/

KiTABiYAT

Yarmin

Bace
Kentleri
Uzerine

DURSUN CICEK

KITABIN TURKGCEDEKI KUNYESI
Ebenezer Howard, Yarinin Bahce
Kentleri, Ceviren: Volkan Atmaca,

Daimon Yayinlari, 1. Baski, istanbul,

2019

EFORM-RONESANS-AYDINLANMA

SURECINDE ORTAYA GIKAN UTOP-
yalar bir yeryiizii cenneti kurma iddiasiyla
aslinda insanin mekana tahakkiimdi iize-
rinden bir “tanrilagma” siirecini ve tema-
yiiliinii de yansitiyordu. Biitiin {itopyalar
insan eliyle yeryiiziinde huzurun, siiki-
netin ve adaletin saglanacagi iddiasiyla
insanlara bir cennet vaadiydi bir bakima.
Bu siiregteki Batili diisiiniirlerin 6nemli
bir kismi adeta cennetten kovulmanin
intikamini alircasina yeryiiziinii cennet
yapmak ve “Tanr1'y1 kovmak” iddiasiyla
yola koyuldular. Insansiz cennetin yerine
tanrisiz diinya...

Insanlar cennet tasarimliyor hatta
bunun kendilerince yarisin bile yapi-
yorlardi. Onlar, yiicenin, giizelin, iyinin
askin bir baglami olmadigini iddia edi-
yorlar ve kaétiiliigiin olmadigy, adaletin,
giizelligin ve huzurun oldugu sehirlerin
insan eliyle miimkiin olduguna/olacagina
inaniyorlardi.

Nitekim modernlesme siirecindeki
insani baglam insani da asan bir yone
doniistii. Insan, Tanr1'y1 kovsa da kendi
i¢indeki sinif farkliliklarini gidermedigi
i¢inbu keztanrilarin cogalmasina neden
oldu. Boylece artik mekanda ve sehirde
Tanri'nin yerine tanrisallagan insanlarin
giicli rahatlikla goriilebiliyordu. Gogii
delen yapilar modern mezar taglarini
andirircasina i¢ine aldigi insani bir
anlamda kaybediyordu. Insanin yapisi
insani dlgegi agmis, insan artik eserinin
disinda kalmisti. S6z konusu yapilar
sahip olduklar kiilll anlamla birlikte
artik kendini yapan insan da dahil tim
toplumu belirliyor ve tamimliyordu.

Heniiz gelisimini tamamlamamisg
olarak nitelenen ve Batililar tarafindan
ilkel olarak tanimlanan bir yerli, Bat1
sehirlerine geldiginde afalliyor, gayr1
insanibir yapiminigine girdigini diistinii-
yordu. Topragy, agaci, bahgeyi, gokyiiziinii
goremeyen ilkel insanlar kendini uygar
olarak kabul eden Batili insana “gogii
delen adam” adin1 veriyordu.

Gergekligin matematik ve fizik baglama
indirgenmesi sadece sehirleri ve mekani
degil asil s6z konusu mekaniklesmeyi
akleden insani da makinelestirirken, ortaya
¢ikan otomasyon insana olan ihtiyaci
gittikce azaltiyordu. Yiicelik fikrindeki
matematik ve fizik baglam sehirleri sayisal
biiyiikliige mahkm kilarken giizellik
de ayn1 oranda matematiksellesiyordu.

Sehirlerin ve insanin Tanr’yt kovmasina
ragmen ironik olarak kabul edecegimiz
goklere olan bu yolculugu aslinda onun
suuraltinin da yansimasindan bagka bir
sey olmasa gerek. Bunu fark eden yine bazi
Batili diisiiniirler s6z konusu siirecin bur-
juva sinifim tanrilagtirdigini ve kapitalizmin
diinyaya egemen oldugunu iddia ederek
bir anlamda kars {itopyalar gelistirmeye
basladilar. Adeta modernlesmenin ve
Aydinlanma'nin kapitalist versiyonunun
yerine sosyalist versiyonunun daha insani
olacagini one siirdiiler.

Dolayisiyla hemen basta belirtelim
ki gerek karsi iitopyacilarin ve gerekse
de sosyalist iitopyacilarin alternatif
tasarimlar1 Aydinlanma diisiincesinin
disinda olmadig: gibi modernlesme
siirecinin de disinda degildir. Kesinlikle
bir agkinlik arayis1 olmadig gibi kendi
baglaminda yeniagkinsalliklar iiretmeyi
deicinde tasir. Nitekim soziinii ettigimiz
matematik ve fizik baglam burada da
belirleyici ve baskindir.

Bat1 diisiincesinde asir1 laiklesmeye,
asirimodernlesmeye, asiri kentlesmeye
kars1 her zaman elestirel yaklasimlar
olmustur. Buanlamdabilhassa19. yiizyihn
sonlarina dogru mekaniklesen sehirler
ve makinelegen insanlar daha ¢ok elestiri
konusu haline getirilmis, bunun yerine
dahainsani sehirlerin hayali kurulmustur.
Bunlardan en 6nemlilerinden biri de Ebe-
nezer Howard'in Yarinin Bahge Kentleri/
Sehirleri isimli calismasidir. 1898 yilinda
yayimlanan eser bir iitopya olarak veya
karsiiitopya olarak degerlendirildigi gibi
aksine gercekeibir ¢ozlim arayisi olarak
da nitelenmistir. Ozellikle 1950'lerde
Tarih Boyunca Kent kitabinin yazari Lewis
Mumford'un kitabi kesfetmesiyle birlikte
kitap mimarlarin ve sehircilerin daha cok
glindemine girmistir.

Kitabin ana iddiasi, adindan da anla-
silacag gibi, gokyiiziine yiikselen evler
yerine yeryiiziine yayilan evlerin ve hayatin
miimkiinliigiidiir. Gékdelene ¢ikan bir
insan aslinda bir evde yagamamaktadir.
Hattabuinsanda bir siire sonra bir toprak
ve bahce fikri kalmadig gibi her seyi
maketlestiren veya akvaryumlastiran
bir goriintii baglamibaskin gikmustir. Bu
da onun gerceklikle ilgisini yitirmesine
sebep olmustur. Dolayisiyla insanin
goge yiikselme yerine yere yayilmasi
onu daha gercekei yapacag gibi daha
insani de yapacaktir. Ancak sehirlerde
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tchworth bahge kenti

yasayan insanlar1 bundan vazgecirmek
i¢in de onlara saglikl bir teklif sunmak
gerekir. Bubaglamda Ebenezer Howard,
insanlar biiyiik sehirde toplanmaya iten
arka planiniyi tahlil edilmesi gerektiginin
ve bunun her bakimdan tartigilmasinin
onemi iizerinde durur. Ciinkii insam
yeniden topraga kavusturmak hamasetle
olacak is degildir. Ona gore bunun icin
de insanlarin bugiinkii sehirlerde yasa-
masinin bir zorunluluk, ilerlemecilik ve
evrensellikle iligkisinin olmadigini; bagka
tiirli yasama imkanlarinin da miimkiin
oldugunu somut olarak gostermek gerekir.
Ebenezer Howard'in tavsiyesi hasta-
ikl bir modern sehir karsithg: degildir
aslinda. O, modern sehri elestirirken
bunun karsisina doneminin kéylerini
veya kirsal sehir anlayisini da tavsiye
etmemektedir. Ciinkii ona gore dénemi-
nin kirsallig1 da insani anlamda hig de
giizel degildir. Ancak o her iki duruma
da mecbur olmadigimizi belirterek bir
iclincii yolun da imkanini tartisir. Nite-
kim ona gore iki zitli§in oldugu yerde
bir {i¢iincii yol imkani vardir ve bu da
ancakyapilacak bir terkiple miimkiindiir.
Nitekim onun ¢aligmasini iitopyalardan
aywran dabudur. Dénemi itibariyla ortada
olan iki uygulamanin ideal yanlar1 yeni
bir anlayista birlestirilebilir ve insan i¢in
yeni bir sehir fikri ortaya ¢ikarilabilir.

Vahsi kapitalizmin ve ilkel ve feodal
koyliliigiin disinda bagka hayatlarin
imkanin sorgulayan Howard tasariminin
mekanik baglamini yani semalarini da
ihmal etmez. Diisiincelerini U¢ Miknatis
adini verdigi bir diyagramla aciklayan
Howard, Kentin ve Kirin belli basli avantaj-
lanini beraberinde getirdikleri mahzurlarla
birlikte ortaya koyarken, Kent ve Kirin
avantajlarinin birbirlerine karsi olan zit
ve dislayic1 konumlarindan dolay: bir
anlami olmadigini belirtir. Bunun igin
de ikisinin olumsuzluklarini diglayacak,
artilarini birlestirecek {i¢iincii bir mikna-
tisa ihtiyag vardir ve Bahge Sehirler bu
iiglincii miknatista gergeklesir. Bir bagka
deyisle Howard, ii¢lincii miknatisla her
ikisinin art1 ve olumlu yonlerini terkip
ederek kir ve kentin bahgede ev-lestiril-
mesini one ¢ikaran yeni modelini ortaya
koyar. “Ancak ne Kent miknatisi ne de
Kir miknatisi dogalin planini ve amacim
tam yansitir. Doganin giizelligi ve insan
toplumu, tadina birlikte varilmak iizere
yaratilmustir. fki miknatis birlestirilmelidir.
Nasil ki kadin ve erkek dogustan gelen
farkli yeti ve kabiliyetleriyle birbirini
tamamliyorsa kent ve kir da o sekilde
birbirini tamamlamalidir” diyen Howard,
kent ve kir evlenmek zorundadir diyerek
bu terkibin bir bakima zorunlu oldugunun
da altim ¢izer. Ciinkii ona gore ancak
boyle bir evlilikten yeni bir umut, yeni
bir yasam, yenibir medeniyet dogacaktir.

Dolayisiyla Bahge Sehir; biiyiime
ve sanayilesmeyle kirlenen kalabalik
ve diizensiz biiyiik sehirlerin disinda
olusturulan, tabiat ile biitiinliik baglami
miimkiin, tiim islevleriyle kendine
yetebilen yeni bir yerlesim modelidir.
Nitekim bu anlamda ideal yasama bi¢imi
ve hayat telakkisi kent ve kirin yasam
avantajlarinin terkibiyle miimkiindiir.

Bahge Sehir'i idealize eden Howard
modern kentlerin en 6nemli gostergesi
olan duman canavarinin ancak Bahce
Sehir fikriile zapt u rapt altina alinacagim
belirtir. Ciinkii tiim makineler elektrik
enerjisiyle ¢alisir ve bunun sonucu olarak
daaydinlatmave diger amaglaricin yapilan
elektrik sarfiyat1 onemli 6l¢iide diiser.

Ebenezer Howard, kitabinda sehrini
idealize ederken bunun gereklerinden
biri olarak da tasarim ve amag birligine
dikkat c¢eker. Ciinkii ona gore sehri bir
biitiin olarak diisiinmeli ve onu bir biitiin
olarak planlamaliyiz. Asla ve asla biiyiime
amagh bir sehir kurulamaz. Bilyiime kaos
anlamina gelir ve daha sonra sehrin bu

kaotik durumu insani ve toplumu da

kendine benzetir. Ona gore “aynen bir

cicek, bir agac ya da bir hayvan gibi sehir
de biiylimesinin her asamasinda biitiin-
liikli, simetrik, tam olmaly; bilyiimesi asla

biitiinliiglinii yok etmemeli, aksine daha

da pekistirmeli, simetrisini bozmamali,
tam tersine daha da artirmali; bastaki

yapinin tamlig1 sonraki gelismenin ¢ok

dahabiiyiik tamhgi icerisinde erimelidir.
Bahce Kent planlidir hem de modern

yasamin en son gereksinmeleri gozetilerek

planlanmistir, korpe bir malzemeden

yeni bir aygit meydana getirmek, eskisini

onarip degistirmekten agikca her zaman

dahakolay ve genelde ¢ok daha ekonomik
ve her yoniiyle tatmin edicidir.”

Ebenezer Howard, yapti8 isin zorlu-
gunu bildigi kadar tasarimladig sehrin
kimi zaaflarini kendi icinde tasidiginin
da farkindadir. Nitekim uygulamada
birtakim kazalarin olabilecegine dikkat
ceker. Ancak ona gore bu tiir zaaflar ve
kazalar karamsar olmamizi gerektirmez
aksine dahaiyisine ve idealine ulagsmada
bizi olumlu anlamda etkileyecektir.

Kitabinin dokuzuncu boliimiinde bir
bakima kir ve sehri komiinizm ve kapita-
lizm tizerinden yorumlayan Howard her
birimizin bir par¢a komiinist oldugunu
soylerken ayni zamanda bireyciligin de
avantajlarina veimkanlarina dikkat geker.
Dolayisiyla burada da yaptig1, terkibin
uzantisindan baska bir sey degildir.
Oyleyse yaptig1 tasarimin sosyalist bir
deney olarak nitelenmesine karsi ¢ikar.
Sosyallikle bireyselligin kesisim alanina
dikkat ceker.

Tasariminin sosyal ve bireysel yanina
dikkat ¢ektikten sonra teklifini de agik ve
net olarak ortaya koyar: “Asiri kalabalik
merkezlerden seyrek yerlesimli kirsal
bolgelere bir niifus gocii organize etmek
iizere ciddibir ¢aba igerisine girilmelidir;
halkin kafasi kanistirllmamaly, buisi ulusal
Olcekte gerceklestirmek i¢in vaktinden
evvel davranarak ¢cabalari bosa harcamak
yerine, tiim dikkati ve mesaiyi oncelikle
tek bir hareket iizerinde yogunlastirmals,
ancak bu hareket hem cazip hem de her
soruna care iiretecek kadar genis tutul-
malidir; go¢cmenlere (hareket baglamadan
once gerekli diizenlemeler yapilarak) géc
yliziinden arazi rayiglerinde meydana
gelecek artistan korunacaklarina dair
giivence verilecektir; bu daiyelerine yararh
gordiikleri seyleri yapmalarina (baskalari-

nin haklarini ¢ignememeleri kosuluyla)
izin verirken tiim “vergi-rantlar1” alacak
ve bunlar1 go¢ hareketinin zorunlu ya
daacil kildigi bayindirlik hizmetlerine
harcayacak, boylece vergileri ortadan
kaldiracak ya da en azindan zorunlu
vergi mecburiyetini biiyiik ol¢iide
azaltacak bir organizasyon yaratilarak
yapilacaktir; kentin izerine kurulacag:
arazide ¢ok fazla bina ya da isletme
olmamasinin getirdigi bulunmaz nimet
eniyisekilde degerlendirilecek, bunun
icin de Bahge Kent Gyle bir tasarlanacak
ki, sehir biiyiidiik¢e temiz hava, glinisigi,
nefesalacak ve oyun oynayacak alanlar gibi
doganin sundugu armaganlar herkesin
ihtiyacina yetecek dl¢iide korunmaya
devam edecektir, ayrica modern bilimin
imkanlari, Sanatin Dogay1 tamamlaya-
bilecegi, yasamin sonsuz bir seving ve
keyif kaynagina doniisebilecegi sekilde
kullanilacaktir.”

Lewis Mumford'a gore modern sehir
planlamasi cereyanini Ebenezer Howard'in
kitabi kadar etkisi altinda birakmis ve
amaglarini degistirmis baska bir kitap
sz konusu degildir. Hatta Mumford bu
konuda o kadar iddial1 bir ciimle kurar
ki ona gore yirminci yiizyilin baslangi-
cinda insanhk iki bulusa sahit olmugstur.
Bunlardan biri u¢agin bulunmasi digeri
ise bahce-sehirler fikrinin ortaya atilma-
sidir. Birincisiinsanin kanatlanmasini ve
ucmasini, goklere hakimiyetini saglarken
digeriyeryiiziine daha insaniolarak yer-
lesmesini ve yer tutmasini saglamaktadir.

Mumford’a gore Howard'in getirdigi
baslica yenilik, dengeli bir yerlesmenin
mabhiyetini 6zetlemesidir. Bunun yani sira
o aynizamanda iyi tegkilatlanmamig ve
yanlisistikamete yonelmis bir toplumda
dengeli bir yerlesme biinyesi yaratmak
icin atilmasi gereken adimlarin neler
oldugunu da gostermesi bakimindan
onemlidir. Dolayisiyla bir yanda asir
derecede biiylimiis ve kalabaliklagmus,
saghigive sefalet mahalleri ve verimliligi,
ahenksiz ve yanlis kurulus yerine sahip
sinai tesisler tarafindan tahdit edilen
biiyiik bir sehir vardir. Oyle bir sehir ki
hicbir beseri maksada hizmet etmek fikri
olmadan genislemis ve temel miiessese-
leri arasinda toplumsal hayatin baslica
teskilatlanma sekilleri bulunmasina
ragmen, sosyal hizmetlerden yoksun
uzak mesafelerdekialanlara mal ve insan
nakletmek ugruna liizumsuz derecede
zaman, enerjive paraisraf eden bir sehir
haline gelmistir.

sistemi

Ebenezer Howard'in getirdigi yenilikleri
ayrintilardan ziyade onun karakteristik
tahlillerinde bulan Mumford, 6zellikle
onun tekliflerinden bazilarinin altini gizer.
Mesela 6zellikle su hususlar 6nemlidir:
Sehrin ayrilmazbir parcasi olarak tarima
tahsis edilecek daimi bir agik saha kusa-
ginin bulundurulmasy; bu kusagin sehrin
icten disa dogru olan fiziki yayilmasini
veya sehrin civarinda, kontrol altinda
olmayan sehirsel gelismeleri simrlamakta
kullanilmasi; sehir topraklarinin tama-
men belediyenin miilkiyeti ve kontrolii
altinda olmasi ve ancak kiralama yoluyla
Ozel tesebbiise devrine imkan verilmesi;
sehir niifusunun baslangigta planlanan
miktari gegmemesinin saglanmasi; sehrin
biiytimesive refaha kavusmasi sonucunda
tespit edilen biiylime sinirina kadar elde
edilecek gayr1 miiktesep kazanglarin
topluma mal edilmesi; niifusun biiyiik
bir kisminin ge¢imini saglayan sinai
tesislerin yeni sehirlere gotiiriilmesi;
mevcut topraklar ve hizmet saglama
imkanlari biter bitmez yeni sehirler
kurulmasinin saglanmasi.

Mumford, Howard'in Bahc¢e Kent
modelinin belirleyici ¢izgilerini kendi
acisindan ii¢ noktada toplar. Ona gore
birincisi, Bah¢e Kentin topraginin bireyle-
riniyeliginde olmayip, kentin gelismesini
planlama islevini iistlenmis olan kamu
kurumunun elinde olmasidir. Kamu,
0zeliyelik sahiplerinin béylece toprakta
deger artislarina yol acarak bunlara el
koymasini da 6nlemis olmaktadir. Top-
raktan artan deger kamunun olacaktur.
Ikincisi, kentin biiylimesinin denetim
altinda bulundurulmas: ve niifus arti-
sinin sinirlandirilmasidir. Bu amaci
gerceklestirmek {izere kentin gevresinde
olusturulan Yesil Kusak yalnizca Bahge
Kent ile komsu kentler arasinda bir
duvar islevi gormekle kalmayacak, ayni
zamanda, besin maddeleri iiretiminde
yararlanilan ve kentlinin kolayca ulasa-
bilecegi bir pazaryeri olarak da hizmet

edecektir. Son olarak da Mumford'a gore
Ebenezer Howard, en az Bahce Kent icin
on gordiigii insanidlcek kadar onemli bir
olciit kosulu daha ortaya atmistirkio da
islevsel denge olarak adlandirilabilir. S6z
konusu denge, kentsel ve kirsal alanlar
arasindaki dengenin yani sira, Bahge
Kentin i¢ gelismesinde, konut, sanayi,
ticaret alanlari ile siyasal, toplumsal
alanlar ve dinlenme ve eglenmeyle ilgili
islevlere ayrilmis alanlar arasindaki
dengeyi anlatmaktadir.

Hasili Ebenezer Howard'in 6nerisinin
mekanik sehirlere karsi daha insani
Olcekte bir teklif oldugu muhakkaktir.
Ancak kendisinin de belirttigi gibi onun
tasarimi olan Bahge $ehir nihayetinde
modern bir sehirdir. Nitekim sehrin
kurulusunda ve geleceginde hem bilime
hem de sanata yiikledigi islev modern
sehir tasarimcilarindan ¢ok da farkl
degildir. Sanati ve bilimi tabiat: tamam-
layicy, inga edici hatta kurucu bir unsur
olarak goren Ebenezer Howard, organik
bir tabiat tasavvuruna sahip olmadiginin
daipuclarini verir. Elestirdigi matematik
eksenli sehirlere karsilik kendisi de piir
matematik baglamla olusturulmus tabii
olmayan Bahce Sehirlerini 6nerir. Hatta
minimal tasarimina karsilik minimal
bir mekanizmi de kendi i¢inde tagir.
Ebenezer Howard'in tasarimi, modern
mekanik sehrin gokte kurulan cennet
baglamina karsilik o da yerde kurulan
cennet iddiasimi Bahge Sehirler iizerinden
gerceklestirmeye caligmstir.

Howard'in Bahge Sehirleriytiizyilicinde
suveyabu bicimde ozellikle Ingiltere basta
olmak iizere bazi Avrupa iilkelerinde zemin
bulmustur. Ancak s6z konusu sehirler
kiilll bir anlama kavusamamaistir. S6z
konusu yerlesim alanlar1 daha ¢ok yine
burjuvazinin yagsam alanlaria doniistirken
onun bekledigi anlamda halk bundan
hakkiyla yararlanamamistir. Ancak
modern sehir planlamacilari, mevcut
sehir anlayislarindan vazgegmeseler
de Howard'in tasarisini da gormezden
gelememislerdir. $u veya bu bigimde
kendi tasarilarim gelistirirken Howard'in
Bahge Sehirlerinden de faydalanmaislar-
dir. Bugiinkii egemen sehir anlayisi en
azindan Howard'in elegtirilerinden ve
onerilerinden yola ¢ikarak kendinde
dahainsanibirtakim degisikliklere gitmis,
gokdelenlere veya apartmanlara bahce
fikri gelisirken yeni yapilarda park ve
bahce alanlarinin daha genis ve biiyiik
olmasina 6zen gosterilmigtir. m
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|slami Bahceler ve
Peyzajlar

Babhgeler ve peyzaj, hem zaman hem de mekinda

}3_.
/4 B

islami Bahgeler ve Peyzajlar, Dr.
Fairchild Ruggles (cev. Nurcan
Bosdurmaz) Kog Universitesi
Yayinlari

yer alan ama sadece birine ya dadi gerine ait

olmayan, ele alinmast zor konulardr.

MELIKE SABAH

gﬁ‘;ﬁ’ AGU Mimarlik Lisansiistii Programi

Yiiksek Lisans Ogrencisi

D. Fairchild Ruggles

G UNESi, NEMi, SINIRLARI OLAN VERIMLI TOPRAK-
LARDA CAN BULARAK BESINi KARSILADIKLARI
mekanlar olmasiyla siradan ve benzer, insanligin bu
siradanlik ve benzerlige kattiklar1 manalar ile anlamh ve
ozel olan bahce ve peyzajlar1 Dr. Ruggles; Islami Bahgeler ve
Peyzajlar adli kitabinda farkl kiiltiir ve dinlerde genis bir
yelpaze sunarak mukayeseli olarak anlatiyor. Bahgenin ve
peyzajin olusumunu anlatan, gelisimini inceleyen, temsil-
lerine odaklanan ve edebiyata ve sanata olan yansimalarini

=t b

Narencistan Ba -ge5| Bagh-e Naranjestan)

ele alan temalara iliskin, 7. yiizyi1ldan 20. yiizyila kadar
uzanan Ornekleri tarihsel siralamaya bagh kalmaksizin
anlatiyor. islami bahcelerin yami sira Yakin ve Uzak Dogu
bahgelerine bakarak birbirleri {izerine hem anlam hem de
teknik agidan olan etkilerinin izlerini siirtiyor. “Mimari
model, peyzajya dabahceile daha ¢ok bir sanat eseri olarak
ilgilenirken, ¢evresel model peyzajla daha ¢ok islevsel
bir sistem olarak ilgilenir.” diyen Ruggles, bu iki degerli
yaklasimi kiiltiir, tasarim ve tarihin kesisim noktasindan
bakarak ele aliyor. (sf. 20)

Canliligin devam etmesini saglayan besine kaynak olma-
styla birlikte iizerindeki canlilara habitat olan bahceler, kendi
varliklarinin da yasayan bir canli olduklarini gosterirler. Bu
canliligin olusumunun Islam diinyasi ve Bat1 diinyas1 agisin-
dan yansimalarini islami Bahgeler adli béliimiinde ele alan
yazar, bahgeyi bir mekan olarak var eden olgulara ve bahgenin
hafizalarda nasil yer edindigine deginir. (bkz. 1. b6liim) Hem
meyve vermesinin yani sira giizel koku ve goriiniimleri sebe-
biyle dikilen agaclarla hem de igerisinde yasam alani sundugu
canlilarla bahgelerin bizlere duyusal bir deneyim sagladigini
anlatir ve ardindan Islam bahcelerinin siirsel anlatilarinin
biilbiil ve kumrularin 6tiislerine yer verdigini ekler. Duyusal
deneyime katki saglayan zamanin, giin ve yil icerisindeki
etkisiyle bahc¢ede olusturdugu dinamiklikten bahseder. Anin
degisimiyle ses, koku ve manzaranin da degisebilecegini,
boylelikle bahcelerin andan ana bir¢ok farkh goriiniime sahip
olabilecegini anlatir. Oyle ki bahcenin hafizalardaki zengin-
ligi de buradan gelebilir. Peki, zengin duyumsamalari i¢cinde
barindiran bu bahgeler nasil yesermistir? Suyun becerikli bir
bicimde 1slahi ve taginmasiyla Ortadogu ve Kuzey Afrika'nin
kavruk topraklarinin yesil vahalara doniistiigiinii dile getiren
yazar, gelisen sulama tekniklerini ve bununla birlikte gelisen
bahce ve peyzaji anlatir. (sf. 33) Islam diinyasinin 6grendigi
ve gelistirdigi sulama teknolojisini fethettikleri yerlerde nasil
kullandiklarinin ¢izimlerle birlikte anlatisin1 sunar. Yapilan
sulama tekniklerinin bahceleri verimli hale getirmesi, iiriinlerin
devaml yetistirilebilir olmasi ve bu durumlarin tilkeler arasi

ALINTI:

SOVLESH
~ Dr.Fairchild Ruggles:
ISlami bahce cennetin acik bir

sembolidir

Dr. Fairchild Ruggles, Islami sanat ve mimari
iizerine uzman bir isim. Illinois Universi-

tesi mimarlik fakiiltesinde peyzaj mimarisi
konusunda dersler veriyor. Gegen aylarda Kog
Universitesi Yayinlari tarafindan Tiirkge cevi-
risi yayimlanan Islami Bahgeler ve Peyzajlar
kitabiyla kendisini ve ¢alismalarini yakindan
tanima firsatint bulduk. Ruggles ile Islam
bahge tasavvuru, bah¢e mimarisi ve bunlarin
Osmanli'daki yansimalart iizerine bir soylesi
gerceklestirdik.

m  Oncelikle “islami Peyzaj” kavramindan baslayalim. islami
derken kastiniz nedir, Miisliiman bahgeleri mi, islami
gelenegi yansitan baska kisilerin de yapmis olabilecegi
bahceler mi?

® Buy, kitabin son boliimiinde sordugum 6nemli bir
sorudur. Kanaatime gore, islami bahce, Avrupa
somiirgeciligi ve kiiresellesmeden asirlar once,
Miislimanlar tarafindan ve /veya Miisliimanlar i¢in
yapilan bahgceler olarak tanimlanabilir. Ancak “Islami
bahge”, diinyada (ben de dahil) pek ¢ok insanin
hayran oldugu, temelde Islami geometrik planlama,
su ozellikleri ve renkli ¢icek gelenegini yansitan bir
tarz olarak da diisiiniilebilir. Cogumuzun seyahat
ettigi ve biiyiidiigii yerden uzakta yasadigi cagdas
diinyada, bazen Islami bahgeleri Paris, Edmonton
(Kanada) ve Honolulu (ABD) gibi baz1 sehirlerde gorii-
yoruz. Bu bahgeler bazen Miislimanlar tarafindan
yaptiriliyor veya Miislimanlar tarafindan tasarlani-
yor, bazen de tamamen bagkalar1 tarafindan. Bunlari,

1 (https://www.gzt.com/nihayet/dr-fairchild-ruggles-islami-bahce-cenne-

tin-acik-bir-semboludur-3549095)

E DUSUNEN SEHIR HAZIRAN 2023 SAYI: 18 | KiTABIYAT | islami Bahceler ve Peyzajlar



E DUSUNEN SEHIR HAZIRAN 2023 SAYI: 18 | KiTABIYAT | Islami Bahceler ve Peyzajlar

meydana getirdigi etkilesimler gibi bir¢ok etkisine deginir.
Suyun gecimi ve ticareti saglayan mahsulii sulama islevinin

yani sira bahceyi siislemesi ve bahge sembolizminin temel

ogelerinden biri olmasi sebebiyle ¢esme ve havuzlarda sergi-
lenme bicimlerini gézlemler. islami haritanin genisleyerek

diinyanin iklim sartlari ve tarimsal pratiklerinin farkli olan

yeni bolgeleri icermeye basladigini dile getiren Dr. Ruggles,
tarimsal ekonomisi artan iilkelerin ziraat {izerine olusturdugu

literatiire de deginir. (sf. 57-69) Nasil ve ne zaman dikim yapi-
lacagindan nasil korunacagina ve bitkisel ilag tariflerine kadar
bir¢cok konu hakkinda bilgi veren bu kitaplarin iceriginden

bahseder. Bumetinlerin 6nce sozel olarak iiretilip, onemliyse

kagida gecirilip, talebin artmasi halinde ¢ogaltildigin dile

getirir. Bilim ile tarimin bir araya gelmesiyle literatiire eklenen

kitaplardan olan Kitabii'l-Filaha'nin tarimsal faaliyetler icin

yildiz ve gezegenlerin gozlemlenmesine dayali talimatlar icer-
digine deginir. Yazarin bu kitaplar i¢cin dikkat ¢ektigi bir konu
da akilda kolay kalmasi amacinin yani sira ¢alismalarin bilimsel
degerini artirmak ve edebi ustaligin sergilenmesi amaciyla
nazim formunda yazilmalaridir. Bahsettigi literatiirden ve

igeriklerden yola ¢ikarak o dénemde bahge ve peyzaja olan ilgi
ve 0nemi dile getirir. Peki, boyle ilgi ve 6nemin odagi olan bu
Islami bahgelerin sahip oldugu bir diizen de var midir? islami
bahgelerin yokluktan yaratilmadigini ifade eden yazar, Islam
bahgcelerinin bi¢imini ve anlamim kavramak icin giineybat1
Asyave Akdeniz'in antik bahgelerini incelemenin yol gosterici
olacagimi diisiindir. (sf. 75) Peyzaji olusturdugunu disindugi
tarih ve cografyay1 birlikte ele alarak yaptig1 incelemelerle,
cehar bag adi verilen islami bahce diizenini aciklar. Saltanatin
giicli sembolii haline gelen ¢ehar baga verilen anlamdan ve
bu diizenin farkl cografyalardakibenzerlik ve ayriliklarindan
bahseder. (bkz. 4. boliim) Dort parcali model olarak anlatilan
cehar bagin Islam diinyasinin her yerinde gériilmemesine

ragmen, Islam diinyasinda genel olarak geometrik olan diizenin
hakimiyetine deginir.

Islami Bahgeler ve Peyzajlar'i anlatirken degindigi bir diger
tema olan kanitlarda ise yazar, botanige ait kanitlarin elde
edilme ve edilememesi durumunu ele alir. “Canli maddenin
mimarinin daha kalic1 formlar1 kadar kolay iyilesemeyecegi
diisiiniiliirse, tarihi bahcelerin botanik iceriklerini nasil tekrar
yaratabiliriz?” sorusunun pesine takilir. (bkz. 5. boliim) Bota-
nik kanitlar icin sadece arkeolojiye degil, o donemin bahge
tasvirlerini yapan metin ve siirlere de bagvurur. Elde edilen
ve edilemeyen kanitlar ile bahcelere ait 6zellikler hakkinda
yapilan arkeolojik yorumlardan bahseder. inceledigi metin
ve siirlerden yola ¢ikarak bahgelerin barindirdig bitkilere ve
ozelliklerine yonelik bilgileri aktarir. Bu bilgileri aktarirken
Endiiliis Emiri Mutemid'in Sevilla'dan Marakes yakinlarina
stirgiin edildigi sirada Zahir ve Turayya bahgelerini hatirlayarak

“Bilmiyorum bir gece daha gecirebilecek miyim,

Dr. Fairchild Ruggles

harika bir bahge gelenegine sayg1 bi¢cimi olarak
goriiyorum ve kapsayiciligini da goz oniinde tutarak,
Islami bahgeler bashigi altinda tasnif ediyorum.

islami peyzaj ve bahgeleri tanimlarken 6nemli bir noktanin
onun “anlami” iizerinde oldugunu dile getiriyorsunuz,
bu anlamin izini nasil sitrmeli? Ya da soyle soyleyelim:
islami bahceler hangi anlam diinyasinin iiriinleridir ve
bizlere neler soyler?

Islami bahcelerin bir¢ok anlami vardir. En 6nem-
lilerinden biri bahgenin cenneti ¢agristiran veya
yansitan dini anlamidir. Fakat bu anlam hemen gelis-
medi. islam'in ilk asirlarinda, bahceleri tasvir eden
metinler, bahgeleri cennetle agikea iligkilendirmezler.
Aslinda, bazen bahgeler cennet sembolii olarak goriil-
mekten ¢cok, miiminlerin ibadet ederken dikkatlerini
dagittig1 ve dini degerlerle celistikleri diistiniilerek
reddedilmislerdir. Bunun en tipik 6rnegi, bazi dini
otoritelerin, Kurtuba Camii’'nin (insas1 785) avlusunda
biiyiiyen agaclari ibadete engel olduklar: gerekgesiyle
kestirmek istemesidir. Bahg¢enin en eski anlami, aymi
zamanda Kur'an'da da tarif edilen verimli, sulanmaisg,
tarim alanlari tasvirinin bir gostergesi gibi goriiniiyor,
ancak bahg¢e bu donemde heniiz ahiretle iligkilendi-
rilmemistir. Bu aragtirmalar bahcenin, cennetin agik
sembolii olarak, Islam'in dogusundan yaklagik dort
ylizyil sonra, mezarliklarin bahge diizenine kavusma-
styla gelistigini gosteriyor.

Bahgelere ekilen cicek ve agaclarin mimari ayrinti ve
tezyinat ile bir biitiinliigii s6z konusu mudur islami
bahceler icin?

Agaclar, cicekler ve dekorasyon arasinda ozellikle
Osmanlilar, Safeviler ve Mogollar doneminde bir
birlik var. Bahge giderek daha 6nemli bir sembol
haline geldigi i¢in, bahgeler, ¢icekli bir asmanin
cenneti temsil ettigi mihraplarda veya ¢cehar-bag
plana gore tasarlanmigs halilarda ya da kumaslarda,
¢ini ve minyatiirlerde daha sik goriilmeye baslanir.

Bahge pavyonlarinda, halilarda, giysilerde, ¢cay kapla-
rinda, ¢inilerde ve hatta duvar resimlerinde bulunan
cicekler, agaclar ve kuslar ile bahgelerdeki gercek
cicekler ve bahcede biiyiiyen agaclar birlikte ayni
anda goriilebilirlerdi. $iir, dogaya ve bitkilere yaptig1
pek cok gonderme ile bu tecriibeyi gelistirdi. iirde
mevzu bahis edilen boyle bir mekanda bulunmanin
zevKki, gercek ile yapay arasinda karsilikli bir etki-
lesim yaratti.

Bazi minyatiir ¢izimlerinden ve yazilan bazi kitaplardan
bahcelere ekilen bitkiler hakkinda ayrintilara ulasabi-
liyoruz sanirim. Bizi genel olarak bu bahcelerde hangi
cicekler karsilardi?

Giil, menekse, karanfil, niliifer, nergis, siisen, zambak,
ters lale ve tabii ki lale. Laleler 6zellikle Osmanlilar
arasinda bir siire ¢ok 6nem kazanmaistir. Bu gicekle-
rin goguna, renkleri ve sekilleri kadar giizel kokula-
rindan dolay1 da kiymet verilirdi.

Bir bahcede bizi yalnizca mimari ve béliimlendirme mi
karsilar? Atmosfer olusturmak icin cesitli makinelerden,
siislemelerden faydalaniliyor muydu?

Bahge tecriibesi, kisi genellikle kapidan veya bir
bahce pavyonundan iceri girdiginde baslar. Ancak
atmosferi sekillendiren diger unsurlar da vardi; en
onemlisi hos bir sese sahip ve etrafindaki havay1
serinleten cesmeler. Ayni su sisteminin benzer
sekilde ses ¢ikaran ve serinletici olan ilave unsur-
lar1 cadarlar (su oluklari) ve ¢ini hana panelleri (bir
gomme nis panelinin iizerinden akan kii¢iik bir
selale) idi. Su ve kanal havuzlar ¢evredeki bitki ortii-
siiniin ve binalarin giimiisi bir yansimasini saglamais-
tir. Keyif bahceleri, 6zellikle elitlerin sahip oldugu
bahceler, kushane ve hatta hayvanat bahcelerine
sahip olabiliyordu.

Gercek bahceler ile onlarin mozaiklerde temsilleri ara-
sindaki iligki tam olarak nedir?

Bahgelerin ve bitkilerin ilk temsillerinin bazilari
mozaik aracilifiyla olmustur. $am Ulu Camii veya
Kudiis'teki Kubbetii's Sahra gibi 7. ve 8. yiizyil eser-
lerinde mozaikler peyzajlar1 veya bitkileri acik¢a
temsil etmektedir. Ancak, cennet (ideal bir bahce) ile
diinyevi bahgeler (cennete atifta bulunma ihtimali
olan ya da olmayan) arasinda yakin bir paralellik
bulundugu goz oniine alindiginda bile, kivrimli bir
asmanin ya da ince bir selvi agacinin her zaman igin,
bir bahge veya cennet veya belki de her ikisini de
temsil edip etmedigini bilemeyiz.

Osmanli bahceleriyle devam edelim isterseniz. Bir
Osmanli bahgesinin karakteristigi s6z konusu mudur?
Genel anlamda nasil 6zellikler tasir?

Osmanli bahgesi, genellikle islami bahce tarihlerine
dahil edilmemistir; ciinkii Islam diinyasinin baska
bolgelerinde bulunan, dikdortgen bir bahgenin

Etrafimda ¢iek bahgeleri ve su havuzlariyla,
O meshur yesil zeytin agaglarinin dikili oldugu,
Kumrularin guruldadigy, kus crodtilarimin yankilandigs yerde,
Yiikseklerdeki Ziibrede, yumusak yagmurla tazelenmis,
Stireyya’nin bizi gosterdigi, bizim Siireyya’y: gosterdigimiz,
Ziihre'nin yuvarlak Sada’s-suud’u ile bize bakti:,
Birbirlerini kiskandiklary, dsik ile masuk gibi!
Zor simdi biitiin bunlar, erismek kolay degil:
Yine de, Allah her neyin gecmesini isterse, ona dayanmak kolaydir!”
Bahge tasvirleri olan elyazmasi minyatiirlerden bahsederken,
sanatcilarin kiiltiirel norm siizgecinden gegerek yapmalari
nedeniyle bahgelerin kanit1 olarak kullanilmasinin sorunlu
olabilecegine deginen yazar, minyatiirlerdeki-gerek baskin olsun
gerek ayrint1 olsun- tasvirleri bahgelerin ve bahcedeki farkl
yasamlarin anlatilari olarak ele alir. Bahgeciligin gelisiminde
oldugu gibi, minyatiirlerde de meydana gelen gelisimlerden
hem sanat¢ilarin minyatiirii yapma bicimindeki hem de tasvir
edilen mekanlardaki degisimlerden 6rnekler vererek bahseder.
(bkz. 6. boliim) Islami elyazmalarin iki tiir diizenlemesi olan
cayirhik bahge ve bigimlendirilmis bahgeyi kiyaslamali olarak
anlatir. Fantezi ve edebiyattaki bahge tasvirlerine deginmeden
once ise Islam diinyasinda bahgenin sahip oldugu iki anlam-
dan bahseder. (sf. 135) Miisliimanlara 6diil olarak verilecek
cenneti tasvir etmede kullanilan bahgenin, bir yandan da
Allah'in yarattiklariyla yarigma arzusunun igareti olabilecegi
anlamina geldigini agiklar. fhtisamin dogas: geregi kotii bir
sey olmadigini dile getiren yazar, edebiyattaki fantastik bahge
ve bahgelerdeki saraylarin anlatilarina deginir. Bu anlatilarin
gercek hayattaki cagrisimlarindan olan bahge siislemelerine
yonelik 6rnekler vererek mimariile edebiyattaki denk gelislerin
rastlantisal olmadigina dikkat ¢eker. Her tiirlii miikemmellik
ve zenginligi barindiran bu fantastik bahgelerin sadece en
gii¢lii hamilerin yapabilmesi nedeniyle kiiltiirel ve ekonomik
statiiniin disavurumu oldugunu anlatirken, hi¢bir olumsuz
kosuldan etkilenmemesi ve bozulmamasi sebebiyle insanin
oliimiin izerine hakimiyet kurma arzusunu ifade ettiine de
deginir. Bu anlamda yazar, onlarin cennet gibi ebedi hayatin
oliimiin karsisindaki zaferini bu bahgelerle vaat etmis olabi-
leceklerini diisiiniir. (bkz. 7. b6liim)

“Cennet Olarak Bahge" adin1 verdigi boliimde cami ve hazire-
lerdekibahgelerde cennet sembolizmini anlatir. “Camiye neden
agag dikiliyordu? Golge ve gida gibi diinyevi ihtiyaglari mi kar-
siliyorlardi, yoksa Miisliman miiminlere kendilerini bekleyen
cenneti hatirlatmalari miisteniyordu?” sorularina yanit arayan
yazar, Miisliimanlar i¢in bahceye yiiklenen anlamlarn farkl
cografyalardan camilere ve bahgelerine ait 6rnekler vererek
inceler. (bkz. 8. boliim) Zamanla degisen bu anlamlarin cami
avlularindaki agaglandirmayi nasil degistirdigine de deginir.

“Kur'an'daki cesitli hadislerin cenneti bir bahce olarak tasvir
etmesine ve camilerde bulunan mozaik ve stiiklerdeki aga¢
ve doga tasvirlerinin acikca cennet bahgesini akla getirme
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niyetiyle yapilmis olmasina ragmen, simdiye kadar islam’in ilk
dort yiiz yilinda gergek bahgelerin cennetin temsilleri olarak
yorumlandigina dair bir kanita rastlamig degiliz.” diyen yazar,
bunun nedeninibahcelerin mezar yeri olarak kullanimina kadar
cennetle iliskili 6zel bir anlam kazanamamig olmasinabaglar.
(sf. 185) Islam bahcelerinin mezar olarak kullanilmasiyla bir-
likte cennetin temsili olma siirecinden 6rnekler verir. Ahiretle

bagi kurulan anitmezarlarin nasil bigimlendirilmis bahgelere

doniistiigiinii bahcelerin 6zellikleriyle birlikte anlatir. Bir tiirbe

ve peyzaj olan Tac Mahal'i de ayrica ele alan yazar, buray: kendi

peyzaji baglaminda degerlendirerek belirli unsurlara karsi
cevap verme seklini inceler. Bu incelemeyi yaparken Giiney
Asya'min farkli yerlerindeki peyzaj tasarimlarinin Tac Mahal'e

olan yansimalarina deginir. (bkz. 10. boliim) Son olarak, anlattig1
tiim bu Islam'daki bahce kiiltiiriiniin gayrimiislimler agisindan

nasil benimsendiginiagciklar. Bicim ve anlam arasindaki bagin

ayni kiiltiir ve din altinda olmayan gayrimiislimler tarafindan
nasil bir anlam tagidigini1 gérmek adina, “Miisliiman olmayan

Islamibahgenin anlami neydi?” sorusunun cevabini arar. islami

bahgeleri ne denli benimsediklerinin ve hangi noktalarda

reddettiklerinin anlatisini sunar. (bkz. 11. b6liim)

Kitabin son boliimiinde Dr. Ruggles, bahsini ettigi bah-
celere ait bilgileri planlariyla birlikte vermis ve bahgecilige
ait terimleri bulunduran bir sozliik eklemistir. Okuyucunun
kitapta sozii edilen durumlari bu kisim ile eszamanli okumasi,
olaylar1 daha iyi anlamasini saglayacaktir.

Ozetle Dr. Ruggles, islam diinyasinin bahgeye ve bahcenin
dokundugu her olgu ve olusuma ait zenginligi agiklar ve bu
zenginligin etkilerinin izlerini hem Bat1 diinyasina hem de
Dogu diinyasina bakarak siirer. Peyzaji sadece cografya 6zelinde
ya da sadece tarih 6zelinde degerlendirmeyerek, ikisinin de
kesistigi perspektiften ele alir. Peyzajin ortaya ¢ikmasindaki
manayi ele alirken kiiltiirel normlara ve inanclara bagl olarak
yiiklenen anlamlara da deginir. Bu anlamlarin peyzajda ne gibi
degisiklikler yaptigindan, bazen de peyzajin anlamlari nasil
degistirdiginden bahseder. Sonug olarak yazar, islami Bahgeler
ve Peyzajlar adl1 kitabinda peyzaja doga, tasarim ve tarihin
kesisim noktasindan bakarak farkl kiiltiirlerde gezintisinin
anlatisini okuyucuya sunar. m

su kanallari veya yiiriiyiis yollariyla dort bolime
ayrildigi gehar bag tiirii planlara uymaz. Fakat

Prof. Nurhan Atasoy'un muhtesem Hasbahge eseri
Osmanli bahgelerinin nasil tasarlandigini, kullanil-
digini ve temsil edildigini “diinyaya tanitarak” benim
gibi tarihgilerin anlayisimi degistirdi. Osmanlilar
arasinda bahge bi¢imi daha gevsekti ve mekansal
plandan ¢ok bitkiler ve onlarla hissi bir yakinlik daha
fazla one ¢ikmis gibi goriiniiyor. Bu hissi yakinlik ile
ilgili Prof. Deniz Calis Kural yakin tarihte, Osmanl
bahgesinin mistik boyutunu, ehl-i tasavvuf ve siyasi
elit icin 6nemini inceleyen harika bir kitap yazdi.

Cennet bahceleri deyince mezarliklardaki atmosferleri
de hatirliyoruz. Mezarlik bahgelerinden s6z edebilir
misiniz biraz?

Osmanli mezarliklarinda gicek imgesi oyulmus

giizel mezar taslari bulunur ve mezarlar genelde
vefat edenin cennette yeniden dogusunu ima edecek
sekilde her yil ¢icek acan bitkilerle siislenmisgtir.
Mecazlar vasitasiyla cenneti ¢agristirirlar: vefat eden
kisinin bedeni yeryiiziindeki bir bahgede dinlenirken,
ruhu da cennetteki bir bahc¢ede bulunur. Agra'daki
Tac Mahal ve Istanbul'daki Sultan Siileyman ve
Hiirrem Sultan tiirbelerinin gorkemli bahceleri
vardir; burada bahge ile sonsuzluk arasindaki bag-
lantinin ¢ok net oldugu goriiliiyor. Ancak Osmanlilar
arasinda daha az onem tasiyan kisilerin daha miite-
vazi mezarlarini da buluyoruz; kiigiik mezarin {izeri
siisen, giil ve diger ciceklerle minyatiir bir bahge
gibidir. Bunun i¢inde zarif bir ironi vardir: Cicek kisa
omiirli ve gelip gegicidir (herhangi bir canh varlik
gibi) ve mevsimsel olarak tekrar yeserir ve ¢igek acar,
¢linkii yeniden dogusa ve sonsuzluga isaret eder.

Osmanli camilerinde gérmeye alisik oldugumuz ibadet
mabhallerinin yakinina agag dikilmesi, genel anlamda bir
islami bahce 6rnegi midir?

Cogu zaman ilk donem biiyiik camileri, sikisik bir
kentsel baglamda, etrafindaki kalabalik mekanlarda
nefes almayi saglayan acik ve tas doseli avlulariyla
tasavvur ediyoruz. Ancak pek ¢ok ilk donem cami-
inde agaclarin oldugunu gosteren 6nemli kanitlar
mevcuttur. Mesela Kurtuba Ulu Camii'nin avlusu
en azindan 9. ylizyilin baslangicindan itibaren,
muhtemelen golge yapmasi ve hizmetlilere gelir
saglamasi i¢in meyve agaglari ile doluydu. Endiiliis
ve Suriye'deki diger camilerde de o zamanlar agac-
lar vardi. Camiler s6z konusu oldugunda, avludaki
agaclarin cennetin sembolleri olarak diisiiniilme-
digi anlasiliyor. Ancak dort yiizyil sonra, cennetle
iliskilendirildigi i¢in agaclar ve gigeklerle bezenmis
mezarlar goriiyoruz.m

Hashahce: Osmanl Kiltiiriinde
Bahce ve Gicek

Can evinin sonsuzluk giiliiniin agihsin yasamas olan gercek asik, bu diinyadaki bahgelerin ancak sevgilinin yiiziinii ayn

anda hem 6rtmesi hem de agip gostermesi igin giizel bir vesile oldugunu bilir. Onun giizelliginin gizli hazinesinin, hissedilir

ve elle tutulur giizellige dort elle sarilip duranlara kendini gistermek icin bu bahgelere ibtiyact vardwr. Askin gozii, giillerin

ve agaglarin arkasinda, incecik selvilerin golgesinde ve kiicticiik menekselerin algak goniillii secdesinde, havuzlarin saydam

sularinda ve fiskiran cesmelerde, Tuba agaciyla, kevseriyle, selsebiliyle cennet bahgesinin belli belirsiz izlerini goriir; bu cennet,

Tanri'nin sonsuza dek siirecek giizelliginin duyular: oksayan bir simgesidir sadece.
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Nurhan Atasoy

Hasbahge

Gumann abiibebade vargr on gias

Nurhan Atasoy, Hasbahce: Osmanli
Kiiltiiriinde Bahce ve Cicek, istanbul:

Aygaz A.S. Yayinlari, 2002.

Annemarie Schimmel/ Ceviri: Talat Halman

0 RTA ASYA'NIN KURAK STEP-
LERINDEN DAHA VERIMLI
topraklar aramak i¢in batiya dogru goc
eden Tiirkler, bircok eski geleneklerini
birlikte getirmis ve yasatmaya devam
etmisler; Orta Asya'da yetisen bircok
bitkiyi de 6nce Iran’a, daha sonra da
Anadolu'ya getirip tanitmislardir. Gel-
dikleri degisik topraklardan, iligki kur-
duklan degisik kiiltiirlerden edindikleri
bir kazanctir bu.” sozleriyle anlatisina
baslayan Nurhan Atasoy, Hasbahge:
Osmanl Kiiltiiriinde Bahge ve Cigek
adli kitabinda Osmanli ¢icek sanative
bahge kiiltiiriinii, dayandirdig1 zengin
gorsel ve yazili kaynaklarla anlatiyor.
Osmanlibahgelerinin 16. yiizyi1ldan 18.
yiizyila kadar olan gelisimini ve degisi-
mini miimkiin oldugunca tarih siras1
icerisinde okuyucusuna sunan Atasoy,

bahcelerden bahsederken, bahgeyi
olusturan agac ve ciceklerle birlikte
bahcelerdeki saray, kasir ve kosklere
de deginiyor. Osmanli bahgelerinin
ozellikleri, Osmanli'da ¢icegin yeri ve
gelisimi, Osmanlibahge ve ¢igeklerinin
Avrupa'dakiyansimasi, saray bahceleri
ve hasbahgeleri, bahgecilik ve ¢icek
risaleleri gibi bircok temay ele aldig1
keyifli anlatimiyla, zamanda yolculuk
yaptirircasina Osmanli bahcelerinin
yasantisini ve bilgisini detayli bir sekilde
gozler oniine seriyor.

Atasoy anlatimina Osmanli bahge-
lerinin Islam iilkelerindeki, Roma ve
Bizans'taki bahgelerle olan iligkisine
bakarak baglar. Degisik kiiltiirlerle
birlikte farkli iklim ve toprak 6zel-
liklerine gore gesitlilik gostermesine
ragmen belirli bir diizeni olan Islam
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bahgelerine Osmanli bahgelerini dahil
etmek pek miimkiin degildir. “Her
ne kadar Osmanli bahgeleri de diger
islam iilkelerinde yaratilan bahcelerle
ayni amaca yonelik ise de Osmanlilar
bahgelerini ne isfahan’a benzer ne de
Agra'daki gibi genis alanlar kaplayacak
sekilde planlamiglardir.” diyen Atasoy,
Osmanlilarin fethettikleri topraklardaki
bahgelere kendi kiiltiirel birikimlerini,
deneyimlerini ve zevklerini katarak
gelistirdiklerini, kendi gereksinimlerini
karsilayacak yenilikleri de eklediklerini
anlatir. (sf. 21) Osmanli bahgelerinin
kat1 bir diizeni olmamasina ragmen
diizensiz olmadiklarini ifade eden
yazar, Osmanlilarin bahgelerini topog-
rafyaya, iklime ve arazinin kosullarina
gore dogal olarak gelismis goriintii-
siinii verecek sekilde olusturduklarina
deginir. Olusturulan bu bahgelerdeki
bahge koskleri ve tahtlarini, fiskiyeli
havuzlar, selvileri, ¢igekleri ve ahirlar
anlatirken bahgede var olma sekillerine
deginen Atasoy, bahcenin dogal olarak
olusmus goriintiisiinii verecek zeminin
agiklamasini yapar. (bkz. 2. b6liim) En
onemli 6zelliginin doganin bir parcasi
gibi, etrafina agik, bahgeyle biitiinlesir
bir yapida olmasi oldugunu dile getirdigi
bahce koskleri icin yazar, cevredeki
manzaranin en iyi sekilde izlenebilmesi
nedeniyle en uygun yerin secilerek
konumlandirildiginin bilgisini verir.
Nevai'nin Hamse’sindeki ve Sehin-
sehname'deki minyatiirlerde bulunan
kosklerden ornekler vererek bahge
tasvirinin ayrilmaz parcasi kogklerin
ozelliklerinden ve kogk yasantisindan
bahseder. (sf. 30) Giintimiize gelen ve
minyatiirlerde bulunan 6rneklerden yola
¢ikarak bahge tahtlarihakkinda yapildigi
malzemelerden kullanim cesitlerine
kadar bilgi veren Atasoy, bu tahtlarin
bahgce yasantisindaki yerini anlatir. Bir
diger vazgecilmez bahce unsuru olan
selvileri ve fiskiyeli havuzlari da sectigi
minyatiirlere iliskin yaptig1 bahce tas-

viri anlatilarinda okuyucusuna sunar.
Caglar boyu tiim Akdeniz iilkelerinde

ve Bizans bahgelerinde 6nemli yeri olan

ve Osmanlilarin 6zel bir ilgi ve sevgiyle

baglandiklari selvinin ne kadar 6nemli

oldugunu dile getiren yazar, verdigi

orneklerle bu diisiincesini destekler.
istanbul'u farkli zamanlarda ziyaret

eden gezginlerin ¢icek bahgelerine ait

anlatilarina yer vererek Osmanli ¢icek

bahgelerinden bahseder. Burada yetisen

sebze ve meyveler ile sarayin ihtiyaci

karsilanirken, fazlasinin da satilarak

gelir elde edildiginin bilgisini verir. 19.
ylizyilda padisahlar orada yasamadiklar

halde Topkap1 Saray1'ndakibahgedeki

ciceklerin hala yetistirilmeye devam

ettigini dile getiren yazar, Osmanli'nin

cicege verdigidegeri gosterir. Son olarak
bahsettigi bahg¢e unsuru olan ahirlarla

ise cesitli sporlar icin kullanilan atlarin

ve padisahlarin egemenligini simgeleyen

vahsi hayvanlarin varlifina deginerek
ikinci boliim olan “Osmanli Bahgeleri-
nin Ozellikleri"ne ait anlatisini burada

noktalar. Osmanli bahgelerine ait

verdigi 6zelliklerden sonra Avrupa'dan

ziyarete gelen gezginlerin Osmanl

bahgeleri hakkinda yorumlarindan

kesitler veren Atasoy, Avrupa'da yeni

bir ¢icek kiiltiiriiniin gelismesinde

Osmanlibahgelerinden etkilenmelerine

dikkat ceker. Avrupa bahgelerindeki

degisimi16. ylizyilin ikinci yarisi olarak
tarihleyen yazar, Sultan III. Ahmed

zamaninda Tiirkiye'nin Bat1 diinyasinin

cicek kiiltiir merkezi oldugunu aktarir.
(sf. 58) Bu donemde Avrupa, Osmanl

bahgelerinden etkilenirken 19. yiizyilda

bu durum tersine donerek Avrupa

bahgceleri Osmanli bahgelerine yavag

yavag 0rnek olmaya baslar.

Kitabin biiyiik bir bolimiinii olus-
turan “Osmanli'da Cicek” adini verdigi
boliimde yazar, cicege iliskin ele aldig1
gesitlikonularda okuyucusuna zengin bir
anlati sunar. Osmanli diinyasinda cigek
Kanuni Sultan Siilleyman zamaninda

parlak bir donem yasar. Bu donemde
gelen yabanc elgilik mensuplarinin
Istanbul bahcelerinden etkilenmele-
riyle birlikte ¢icek ve bitki tohumlar
Avrupa'ya tasinmaya baglar. Tiirklerin,
elgilerin ve gezginlerin dikkatini ceken
cicek sevgisini anlatirken yazar, Istan-
bul'a gelen Philippe du Fresne-Canaye'in
susozlerine yerverir: “..Tlirkler ¢icekleri
cok sever, ellerinde ya da sariklarinda
daima ¢icek vardir. Padisahin sarayinda
agaclarin altinda her gesit ve kokuda
cicek bulunur. Agac olarak selvi agir-
liktadir...” (sf. 65) Torenlerde, edebi
eserlerde onemliyer edinmig olan ¢icek
Osmanli hediye kiiltiiriinde de kiymetli
bir yere sahiptir. Oyle ki yapilan kutla-
malarin ihtisaminin biiyiikliigii armagan
olarak gonderilen ¢icek miktarindan
anlagilir. Kutlamalar siisledigi gibi
Osmanli sofralarini da siisleyen ¢icek,
sadece varligi ile degil esyalara bezeme
olusuyla da sofralardaki yerini alir. Kat'1
sanatinada deginen yazar Osmanli'nin
bu sanattaki gelismisligini, Istanbul
ve Bursa'y1 ziyaret eden Lubenaun'un
“Sehirde, ona (Efsanci Mehmed) ne
getirirseniz getirin, tiim bitki, ot ve
cicekleri (sekillerini), menekse, giil
ve laleleri, yar1 biiylimiis yaprak, sap
ve kokleriyle birlikte renkli kagittan
kesebilen bir Tiirk var. (Bunu o kadar
iyiyapardi ki) hicbir insan bu kesilmis
kagitlar, bahge ya da tarlalarda yetis-
mis ve kurutulmus (gercek) otlardan
ayirt edemezdi.” sozlerine yer vererek
anlatir. (sf. 72) Hem minyatiirlerden
hem de giiniimiize gelmis padisah
elbiselerinden yola ¢ikarak cicegin
giyimde sadece kadinlar tarafindan degil
erkekler tarafindan da kullanildigini
dile getirir. Osmanli kumasini en ¢ok
siisleyen bitkilerin lale, siimbiil, giil ve
karanfil oldugunu; bu bitkilerle birlikte
narin da ¢ok kullanilan motiflerden
oldugunu ekler. Giyimden yorganlara,
tabaklardan sise ve bardaklara, taht-
lardan kosk kubbelerine kadar bircok

esyave i¢ mekan bezemelerinde yerini
alan cigek, natiiralist uygulamalariyla
birlikte Osmanli yasantisinin gesitli
yerlerinde karsimiza ¢ikar. Tim bun-
larla yetinmeyip yasanilan yerlerin
ayrica ustalikla yapilmis taze ¢icek
diizenlemeleriyle giizellestirilmeye
calisildigini s6yleyen yazar, bu konuda
yer verdigi minyatiirlerle yeni kesil-
mis ciceklerin vazolara konulmasiyla
birlikte Osmanlilarin mekanlari daha
da zenginlestirme ¢abasini anlatir. (sf.
124) Yazar devam eden sayfalarda Fatih
Sultan Mehmed'den Kanuni Sultan
Siileyman‘aveIll. Ahmed'e kadar olan
siirecte cicegin seriivenine deginir. Bu
seriiveni anlatirken Kanuni Sultan
Siileyman déneminde geleneksel iislup
yaninda bazi yeni anlayis ve iisluplarin
gelisini hazirlayanlardan biri oldugunu
dile getirdigi Matrakci Nasuh {izerinde
durur. Nasuh, yazarin anlatimiyla
Osmanh sanatindaki bitki ve ¢icek
motiflerinin belirli kaliplarindan ¢ok
dogada goriildigii sekliyle, gercekgeibir
yaklasimla tasvir edilmesine onciilitk
gosteren nakkaslardan biridir. Sanatta
boyle bir yeniligin olugmaya basladig1
esnada Nakkasbasi Karamemi, Muhibbi
Divani adli eseriyle Osmanli sanatinda
bu yeni iislubun kapilarini agar. Yazar;
karamemi ad1 verilen bu yeni iislupta
laleler, siisenler, karanfillerle birlikte
bir¢ok ¢icegin tasvir edilme bigimlerine
deginir. Kanuni Sultan Siileyman ve
III. Ahmed zamanindan verdigi cesitli
orneklerle karamemi iislubunun kulla-
nimindan bahseder. (sf. 142-169)

“Osmanli'da Cennet Bahgesi” adini
verdigi boliimiinde ise yazar, Kur'an'da
cennetin bir bahge olarak nelerle ve
nasil tasvir edildigini ayetlerle anlatir.
(bkz. 5. boliim) Kur'an'da gegen ve
cennetiolusturan irmak, meyve, golge,
kalinacak yer ve rahat ortam gibibirgok
elemanin Osmanli cennet tasvirlerinde
de yer aldigini dile getirir.

Osmanli saray bahgelerini anlat-
t181 boliimde yazar ele aldig: saray
ve bahgelerinin anlatisini, minyatiir
ve graviirlerden edindigi bilgilerle,
yer yer dile getirdigi Evliya Celebi ve
gezginlerin yorumlariyla detayl bir
sekilde okuyucusuna sunar. (bkz. 6.
boliim) Arazisi pek de genis olma-
yan kale icindeki Bursa Sarayi'ndan
bahsederken yazar, Evliya Celebi'nin
gozlemlerine yer vererek sarayin bag
ve bahcelerinin olmamasina ragmen
kismi olarak selvilerin, cevizagaglarinin
ve liziim agaclarinin bulundugunu
soyler. Kanuni Sultan Siileyman’in
cesitli binalar yaptirarak sadece saray1
biiyiitmekle kalmayip bahgesini de
diizenlettigi Edirne Saray1ve bahgesiicin
yazar, tarihsel siralamaya baglh kalarak
buradaki gelisim ve degisime ait bilgiyi
aktarir. “Edirne, 6zellikle hasbahgesi-
nin giizelliginden otiirii, padisahlar
tarafindan terk edildikten sonra da
imparatorlugun son dénemine kadar
kullanilmaya devam etmistir.” sozlerini
ekleyerek Edirne Saray1 bahgelerinin
giizelligine deginir. (sf. 227) Sultan IL
Mehmed'in Istanbul'u fethetmesiyle
yaptirdigl, Yeni Saray'in inga edilmesiyle
birlikte Eski Saray olarak adlandirilan
sarayin bahce yasantisini minyatiirlere
basvurarak anlatir. Osmanli hiikiim-
darlarinin Rumeli yakasinda avlanmak,
eglenmek veya sefer 6ncesiya da sonrasi
dinlenmek icin gittikleri bir¢ok kiiciik
saraydan bahsederken Filibe Saray1,
Catalca Saraylari ve Silivri Bahgesi'ni
ele alir. Bir diger ele aldig1 saraylar-
dan olan Manisa Saray1 ve Amasya
de aktaran yazar, son olarak ele aldig1
Topkap1 Sarayi'ni anlatirken sarayin
birinci, ikinci ve {i¢iincii avlularina
ayr1 ayri deginir. (sf. 240-263) Saray
bahcelerinden bahsederken bahgeleri
yasatan bostancilara da yer vermeyi
unutmayan Atasoy, bostanci ocagl

ISLAM
MEDENIYETINDE
BAHCE SANATI

AM MEDENIYETINT

& BAHCE SANATI,

Islam medeniyetinin yeserdidji ve yiizyllar boyu
varligini strdlrdiGu diyarlarda mekanin tamamlayia
unsuru olarak bahge hep vard.

Islam bahce sanatinin hareket noktasi “altlarin-
dan irmaklar akan, koyu golgeliklerin ve yesilligin®
bulundugu semavi bahgeler olmustur.

Msliman toplurnlarda bahge, huzur ve stikunun,
ferahlik ve serinligin, tefekkire dalmanin adresidir
ayni zamanda.

islam sanat ve mimarisinin kalbinde ver alan
tevhidin, bahgecilikte de belirleyici unsur olusu,
yazann kitapta Gnemle vurguladidi bir husustur.

Yazar, Elhamra'daki Cennet(i'l-ariften Dogu'daki
Salimar Bahcelerine, Endilis, Babdr, Fars ve
Osmanlrnin Islam medeniyetine kazandirdidi bah-
cedligi gozlemleyip geleneksel islam bahcelerinin
karakteristik dzelliklerini tesbit etmektedir.

Yazar bu kitapta 6zetle, islam bahge sanatinin
tarihi, kultirel ve manevi arka plani, geometrik
tasanm ve dizeni, suyun Gnemi, agag, ¢all-
lik ve cicekleri Uzerine notlarini siralamaktadir.
Kitap, Islam bahce tasanm felsefesini 6n plana
clkanrken, yerin se¢imi, kullanilacak malzeme, stir-
diirtilebilirlik, cevredeki yapilaria uyum, dikimde renk,
doku ve bicime baglilik konulanni ele almaktadir.

Yazar ayni zamanda peyzaj mimari olarak, bu
tarz bir bahge yapmak isteyenlere pratik tavsiyeler
sunmaktadir.m
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baslig1 altinda Osmanh bahgelerinde
gorev alan bostanciya ait bilgileri anlatir.
Yazar kitabin diger bir biiytiik bolii-
miinii olusturan “Istanbul'un Saraylari
Disindaki Hasbahgeleri” anlatisini,
istanbul ve Bogazici'nin Anadolu ve
Avrupa yakalarindaki hasbahcele-
rini ayr1 ayr ele alarak okuyucusuyla
bulusturur. (bkz. 7. boliim) Istanbul'un
Anadolu Yakasi'na ait bahsedecegi
hasbahgelerden Eremya Celebi Florya
Bahgcesi'ni, Rum ve Ermenilerin kadin-
larla birlikte ziyarete gittikleri Filurya
adli giizel bir padisahin bahgesi olarak
anlatir. Vlanga'nin Rum dilinde “yesil-
lik” anlamina geldigini sdyleyen yazar
Istanbul'un sebze gereksinimlerinin
bir kisminin karsilandig1 Langa Bosta-
ni'ndan bahseder. Evliya Celebi'nin de
“Langa Bagcesi” baslig1 altinda istanbul
seckinlerinin ve halkinin serbestge
gezdigialanlar olarak belirttigi yerleri
aktarir. Dort boliime ayrilmasiyla
birlikte Islam bahgelerinde goriilen
¢ehar bag diizenine benzeyen tek bahce
olan Karabali Bahgesi yazarin bu baslik
altinda ele aldig1 diger bahcelerdendir.
“Kagithane Deresive Alibey Deresi'nin
birlestikleriyerde, Istanbul zevk ve sefa
yasamiyla 6zdeslesen kavrami olan
Kagithane mesiresinin hem sarayin
hem de halkin yasantisinda 6nemli
bir yeri olmustur.” diyen Atasoy, min-
yatiirlerden, edebiyattan ve gezginlerin
buraya ait yaptiklar1 yorumlardan yola
¢ikarak Kagithane'yi nceden de oldugu
gibi tarihsel siralamaya baglh kalarak
derinlemesine anlatir. (sf. 276-285) Sultan
IV. Murad'in Kagithane eglentisine
gidenleri seyrettigi Karaaga¢ Bahcesi'ni
ise yazin kuzey riizgarlarini alan latif
bir yer olarak tanimlar. Aynalikavak
Bahcesi'nden bahsederken yazar, bahge
sinirlarina alinmig Tersane Bahgesi'ne
vebubahgede Kanuni Sultan Siileyman,
Yavuz Selim ve IIl. Ahmed zamaninda
yapilmus degisikliklere deginir. Halkin
sosyal yasantisinda onemli yere sahip
olan mesirelerden olan Ihlamur Mesiresi

yazarin bu baslik altinda ele aldig1 son
bahgedir. istanbul'dan sonra Bogazici'nin
Anadolu Yakasi'ndaki hasbahgelerden
bahsederken Atasoy, Besiktas Sarayi,
Ciragan Sarayi, Baltalimani Saray1 ve
bahgelerini, Bebek Bahgesi'ni, Emirgan
Bahgesi'ni, Kalender Bahgesi'nive son
olarak Biiylikdere-Kirkagac-Feridun
Bahgesi'ni ele alir. Yazar Besiktas Saray1
ve Bahcesi'ni, o zamanin padisahlari
tarafindan yapilan degisiklikleri Evliya
ve Eremya Celebi'nin aktarimiyla
anlatir. (sf. 294-301) Yazarin Ciragan
Sarayi anlatisinda yer verdigi Selman
Can edindigi bilgileri “Ciragan Saray1,
yapilan ¢alismalarla oldukeca biiyiik
ve diizenli bir bahceye sahip olmustu.
Esasen kiyinin hemen arkasinda yer
alan koruluk, burada tarih boyunca
insa edilen yapilarin, dogal bahgesi
olma niteligini de tasiyordu. Nitekim
Sultan II. Mahmud devrinde yapilan
Eski Ciragan Sarayi ile birlikte artik
bu korunun resmen sarayin mabeyn
bahcesi olarak kullanildigini goriiyo-
ruz.” seklinde 6zetler. Bogazici'nin en
onemli ve giizel bahcelerinden biri olan
Bebek Bahcesi'ni yazar Inciciyan'in ve
Maresal Moltke'nin anlatilariyla ele alir.
Bogazici'nin Anadolu Yakasi'ndaki diger
hasbahcelere ait bilgileri de benzer
sekilde veren yazar Istanbul ve Bogazi-
¢i'nin Anadolu Yakasi'ndakibahgcelerden
bahsederek anlatisina devam eder.
Istanbul'un Anadolu Yakasi1 Hasbah-
celeri icin Fener Bahgesi ve Uskiidar
Saray1 Bahcesi'nden bahseden yazar,
bu bahgelere ait minyatiirlerden ve
cesitli kaynaklardan topladig bilgileri
okuyucusuna aktarir. (sf. 307-314)
“Bogazi¢i'nin Anadolu Yakas1 Hasbah-
celeri"nin anlatilarina gectigimizde ise
Istavroz Bahgesi i¢in Atasoy, Moltke'nin
“...Yaldizl1 bir kapidan kiiciik, etraflar
simsir fidanlariyla cevrili ¢icek tarhlar,
deniz kabuklari serpistirilmigyollariile
tam bir Tiirk bahgesine girdim. ilerinde
kirmizi baliklar yiizen fiskiyeli havuz-
larin etrafini selvilerden ve portakal
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agaclarindan piramitler ¢evreliyordu...”
sozlerine yer verir. Adini bahcedeki
kuleden alan Kuleli Bahgesi'ni anla-
tirken de Eremya Celebi'nin “Ilerdeki
Kulebahgesi, ayn1 zamanda biiyiik
bir padisah kogkiidiir. Buraya girip
binalar1 ve bahgeyi gordiikten sonra
disan ¢ikmak istemezsiniz.” ifadele-
rine deginir. Kandil Bahgesi, Gksu ve
Kiiciiksu mesirelerine ait bahgeleriise
yazar minyatiirleri yorumlayarak elde
ettigibilgilerden ve gezginlerin gesitli
anlatilarindan yararlanarak anlatir.
Eremya Celebi'nin kizilcik agaglari ve
meyvesiile iinlii oldugunu dile getirdigi
Cubuklu Bahgesi ile padisahlarin ava
¢ikt1g1 ve Kanuni Sultan Siileyman'in
¢ok sevdigini soyledigi Sultaniye Bah-
¢esiyazarin bubaglik altinda ele aldig1
diger bahcelerdir.

“Anilarda Istanbul'un Bahce ve Cicek-
leri” adini verdigi béliimiinde yazar
Osmanl bahgelerindeki bitkilerin
cesitlerindenve zenginliginden bahseder.
Belirli basliklar altinda topladig: bah-
celericiceklerine, agaclarina, fiskiyeli
havuzlarina ve bahgelere ait yasantilara
deginerek anlatir. Ardindan, yetistirilen
¢iceklerin kagadet cinsinin oldugu ve
bunlann neler oldugu bilgisini verir. (bkz.
8.boliim) Son boliimii olan “Bahgecilik
ve Cigek Risaleleri"nde yazar, edindigi
bilgileri bu konu hakkinda fikir vermek
adina okuyucusuyla bulusturur. Ulastig
eserlerin ne amagla yazildiklarindan
kagyaprak ya daboliimden olustuguna
kadar ¢esitli konularda bilgilendirir.

Tiimbunlardan yola ¢ikarak yeterince
bilinmeyen Osmanlibahgelerini engin
bilgi ve birikimiile Hasbahge: Osmanli
Kiiltiiriinde Bahge ve Cigek adl1 kitabinda
anlatan Atasoy, zengin gorselicerikleri
ve anlatimiyla birlikte okuyucusuna
keyifli okumalar sunar; her detayina
yer verdigi bahceleri adeta gozler 6niine
sererek bizleri Osmanl bahcelerinin
keyifli yasantisinin icine davet eder. m
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Ermis’in
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Kisinin Bahcesine

YASEMiN BAYRAKTAR

Siileyman Demirel Universitesi, Egitim
Fakilltesi, Tiirkce Ogretmenligi Béliimii
Ogretim Uyesi
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“Yapraktaki, cicekteki ve bazen meyvedeki Yaradan'tz biz
Halil Cibran

CENNETTEN DUNYAYA: KULTUR VE MEDENIYETIN

GOSTERGESi OLARAK BAHGE VE SEHIR
3 NSANIN YERYUZUNDEKI HiKAYESi, ONUN GOKSEL BiR BAHGEDEN DUNYA BAH-

GCESINE DUSUSUYLE BASLAR. SEMAVI DINLERDE ADEM'LE HAVVA'NIN HiKAYE-
sinden dogan bahge kavrami, cennetin de kelime anlami olarak birgok kiiltiir ve
medeniyette karsiligini bulmustur. Kimi zaman dontilecek yer, kimi zaman da
gelinen yer olarak tasavvur edilen bu bahge, diinya yasantisinda insanoglunun
derinliklerinde tasidig1 gizemlerle varligini her zaman korumustur. Farkli imgeler
ve metaforlarla insandan insana degiserek varlik kazanan cennet (bahge) kavramy,
sinirsiz ve sonsuz giizelliklerini kisinin hayal edebilme giiciinden alir. Bu sebeple
diinyanin farkh iilkelerinde cennetin izdiisiimleri olarak farkl giizelliklerde ve
yapilarda insa edilmis, diizenlenmis bahgelerle karsilasilir. Bahge, Yaratici'nin eseri
olarakilkin doganin pargasiiken sehirlesme kiiltiirii icerisinde doganin miidahale
edilmis par¢asina doniigsmiistiir. Clinki yeryiiziindeki her bahge, bir diizenleme ve
sec¢me eyleminin sonucu olarak viicut bulur.

Farscadan dogan sehir kelimesi, “krallik, devlet, iilke” kelimelerinden evrilmisgtir.
Sehir, insanoglunun tarih icerisinde medent hayata geg¢isinin en giiclii sembolle-
rindendir. Giiciin temsili olarak 6tekine baskaldiridir. Kiiltiir ve medeniyet tarihine
bakildiginda topragi islemeye baslayan insanin sehirler kurarak koklerini derinles-
tirdigi ve varligimi duyurdugu goriiliir. Ciinkii her sehir, kendine has kiiltiiriin bir
yansiticisi ve gostergesi durumundadir. Tarih sahnesinde mimarisiyle, dokusuyla,
kadim sembolleriyle yiikselen sehirlerin ruhu bugiin hald meraklilari¢in ¢ekimini
korumaktadir.

DOGUNUN VE BATININ BAHGCE ALGISI

Insanoglu, sehirler kurduktan, sehirlesmeye, yani medenilesmeye basladiktan
sonra bahge kiiltiirlinii olusturmaya baglamaistir. Ciinkii bahge, yiikselen sehirlerle
birlikte onu olusturanin estetik zevkini ve diizen fikrini yansitan bir mekandir. Doguda
yiikselen Babil'in Asma Bahgeleri, kendine has 6zellikleriyle estetik unsurlarin ve
giiciin sembolii durumundadir. Batida ise 6zellikle Roma Imparatorlugu'nun hiikiim
siirdiigli zamanlardan sonra bahgeler, Avrupa'da bir gii¢ ve zenginlik gostergesine
dontigsmiistiir. Avrupa'da ihtisamin ve zenginligin aynasi olan bahgelere karsin Dogu
toplumlarinin (Babil 6rnegi disarida tutularak) bahceleri daha miitevazi ve diizensiz
goriiniimleriyle dikkat ¢eker. Bu diinyanin giizelliklerinden ¢ok 6liimden sonra
erisilecek olan giizelliklere olan inancin bunda biiyiik bir pay1 vardir. Bati1 insanibu
diinyay1 cennete cevirme arzusunu tasirken Dogu insaninda daha ¢ok 6teki diinyada
cennete, cennette Yaradan'a kavusma arzusu hdkimdir. Dogu-Bat1 arasindakibu fark,
mimariden sanata kadar bir¢cok alana yansimigtir. Batinin bu diinyaya ve bu diinyay1
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anlamlandirmaya yonelik eserlerine
karsi1 Dogunun madde Gtesine seslenen
ve insani, kdmil insan olmak i¢in tesvik
eden eserleri edebiyat tarihinde yerini
almistir. Yusuf Has Hacib'den Ahmet
Yesevi'ye, Yunus Emre'den Mevland'ya
kadar Tiirk kiiltiir cografyasinda hik-
metli soyleyisleriyle eserler veren birgok
miitefekkir yagamisgtir.

HALIL CIBRAN VE ERMIS
Kokleri itibariyla Dogu cografyasi

ve kiiltiirtiniin bir yazari olan Liibnan

asilli Halil Cibran (1883-1931), tasavvuf
merkezli yazdig eserleri nedeniyle Miis-
liiman olarak bilinse de o, modern Arap

edebiyatinin Hiristiyan atalari olan usta

kalemidir. Ailesiyle birlikte Amerika'ya

goc etmis ve eserlerini hem Arap¢a hem

Ingilizce olarak kaleme almus olan yazar,
ayni zamanda bir sair ve ressamdir. Mehcer
Edebiyatinin temsilcisi olan Cibran, igerik

ve sekil bakimindan Dogu ve Bat1 edebi-
yatlarini birlestiren kiymetli bir yazardir.
Halil Cibran, asil sohretini 1923 yilinda

yayimladigi en-Nebf (dilimize Ermis olarak

cevrilse de peygamber anlamindadir) adh

eseriyle kazanir. Bat1 diinyasinda genis

yanki uyandiran bu eseri onun diisiince-
lerindeki derinligi ve felsefi olgunlugu

yansttir. Ermis adli eserinde toplumu ve

toplumun kurallarini, elestiren Cibran,
diisiincelerini El Mustafa adli karakteri

aracihigiyla dile getirmektedir. Nietzsc-
he'nin Béyle Buyurdu Zerdiist'iinden izler
tasiyan eser, felsefiderinliginden dolay1

1960'l1 yillarin sonunda diinya iiniversi-
telerinde okutulmaya baslanmigtir. Ermis,
evrensel sevgi ve bu sevginin tiim varligin

iyilestirici giicii etrafinda sekillenen bir
eserdir. Cibran, sevgiyi kendini tanmimanin

ve Tanr1'ya ulasmanin bir vesilesi kilar.
Yaradan'i tanimak isteyenler i¢in hayata,
hatta tiim varliga bakmay: 6nerir. Onun

Tanrianlayis, yaratilan her varlikta Yara-
dan’in suretinin goriinmesi cercevesinde

sekillenir. Biyografik verilerinden ortaya

¢ikan bilgilere gore Halil Cibran, Ermis'i

kaleme alirken ii¢ seriden olusan bir
eserler biitlinii olusturmay1 planlamigtir.
Bunlarin birincisi Ermis insanin insanla,
ikincisi Ermis’in Bahgesi insanin kdinatla,
ticiinciisii Ermis’in Oliimii de insanin

Tanri'ylailigkisini ele alacaktir. Ne var ki

0, birinci ve ikinci eserini yazmis, ancak
bu serinin ti¢iinciisiinii 6mrii vefa etme-
diginden kaleme alamamustir.

ESERIN DUNYASI VE

HAYATA OvGU

Ermis’in Bahgesi', Halil Cibran'in
olimiinden yaklasik iki y1l sonra, yani
1933 yilinda yayimlanmis olan eseridir.
Ermis adl1 eserini biitiinleyen bu kii¢iik
hacimli ikinci eseri, insanin kainatla
olan iligkisini felsefi diizlemde yine El
Mustafa aracilifiyla ortaya koyar. Eserde,
Tanri, hakikat, varligin ve kdinatin sirlar,
ruh, beden, zaman ve bazi mistik konular,
insamin kdinatla iligkisi cercevesinde ele
alinmustir. Felsefi diyaloglarla olusturul-
mus ve boliimlenmis eseri hem icerisinde
yasadigimiz diinyanin anlamlandirilmasi
hem de yuvaya doniis metaforuyla okumak
miimkiindiir. Eserin adinin Ermis'in Bahgesi
olarak segilmesi elbette tesadiif degildir.
Bahge, ekilip bicilen, diizenlenen mekan
olarak derin bir felsefiacilimi beraberinde
getirir. Buradakibahc¢e maddibir mekan
oldugu kadar, insanin diisiinceleriyle
ve inanglariyla tohumlar ektigi ruhsal
diinyas1 anlamini da karsilar. Yine eserin
bir “Ermis”in felsefl diyaloglar1 {izerine
kurulmas: da bilingli bir se¢im gibi
goriinmektedir. Ciinkii ermis ya da pey-
gamber, Yaratici'nin mesajlariniinsanlara
ileten, aktarandir. Halil Cibran, “Ermis”
adim verdigi ve islam'in peygamberi Hz.
Muhammed'den, ondan da ok Hz. Isa'dan
izler tasiyan El Mustafa karakteriile derin
yapida din olgusundan bagimsiz, fakat
ona benzer sekilde kisinin kendisinin
iistad1 olmasina isaret eder.

Eserin basinda, kalbinde yalnizca
eve donis hissi olan ve sesinde denizin
yankilandig1 El Mustafa, insanin “goge
dogru bir sarki ve topraga dogru bir bul-
maca; toprak ve gokyiizii arasinda sarkiy1
tasiyacak ve bulmacayi ¢ozecek olan” (s.
5) tutkusundan bahis agar. Insani denizin
dalgalari arasinda baska bir dalga olarak
tamimlayan El Mustafa, 6zgiirliik isteyen
insanin sise donmek zorunda oldugunu
ifade eder. Baslangici 6grenmenin yolu
ona gore bir kez daha sise doniigmektir.
Dogdugu kutsal adaya doniis yolculu-
gunda olan El Mustafa, bu yolculugun
kendisine ac1 verdigini sis denizcileri
olarak tanimladig ve birlikte seyahat
ettigi denizcilere acik yiireklilikle ifade
eder. El Mustafa'nin bilgelik ¢agrisi cok
derinlerden gelir. Aslinda herhangi bir
ermislik iddiasinda olmayan bu adam,
hala kendi sarkisini séylemektedir. Bu

1 Alntilariginbkz. Cibran, Halil (2020). Ermis’in
Bahgesi. Yakamoz Kitap: Istanbul. 44 S.

sarki, “yeryiiziiniin ve iki uyku arasinda
yasanan giiniin i¢indeki kayip hayalin
sarkis1"dir (s. 9). Gemi limana yaklasti-
ginda El Mustafa halkinin arasina karisir,
fakat kendisinden konugmasini bekleyen
halkina s6z soyleyemez. On iki yildir
uzaklarda oldugu hatirlatilan E1 Mustafa,
“ayrilmak, hafizanin bitip titkenmesinden
ibarettir. Kim bilir, belki de hi¢ ayrilmami-
sizdir” (s. 10) seklinde cevap verir. Onun
bu ctimlesi, hafizanin zamani 6l¢gmesini
hatirlatmasinin yani sira tiim varligin
ozde bir oldugunu, ayriligin sadece bir
yanilsama oldugunu da anlatir. Ermis’in
halki uzun zamandir biriktirdigi sorula-
rina cevap aramaktadir. Uziintiilerinin
anlamini arayan ve ferahliga kavusma
arzusunda olan bu insanlara cevap gelir:
“Hayatin kendisi, yasayan her seyden
dahayasldir. Giizel daha dogmadan dnce
giizellik coktan dogmustu ve gercek, dile
getirilmeden dnce de gercekti.

Hayat suskunlugumuzda sarki soyler,
rityalarsa uykumuzda. Zedelenmis ve
diismiis olsak bile yasam her zaman
tahtinda oturur ve hep zirvededir. Agladi-
gimizda, hayat giiniin yiiziine giiliimser.
Biz prangalarimiz siiriiklerken bile o
hep ozgiirdiir.

Hayata ¢ogu zaman hiiziinlii adlar
veririzama bunu sadece hiiziinlii oldugu-
muzve karanlktakaldigimz zamanlarda
yapariz. Ve sadece ruh, kimsesiz yerlerde
gezintiye ¢ikt181 ve kalp, benligin askin
sersemligiyle sarhos oldugu zamanlarda
onun yararsiz ve bog olduguna inaniriz.

Hayat hem derin hem de yiiksektir,
bazen de uzak. Yakinda olsa bile sizin bakig
ac¢iniz onun parmak uglarina ulasabilir
ancak. Sadece nefesimizin serinligi ulagir
kalbine, golgenizin golgesi onun karsi-
sina ¢ikar, en sessiz ¢igliginizin yankisi
ilkbahar ve sonbahar olur onun gogsiinde.

Sizin o yiice benliginiz drtiiniip sak-
landiginda bile gizlidir hayat, ortiiler
arkasina gizlenmistir sadece. Ama hayat
konustugunda tiim esintiler kelimelere
doniisiir. Tekrar konustugunuzda ise
dudaklarinizdaki giilimsemeler ve
gozlerinizdeki yaslar da kelimelere
doniisiir. Sarkilar soylendiginde kulaklar
duymayanlar bile onu duyar.

Ve yiiriiyerek geldiginde korler, onu
goriir ve hayran kalirlar; merak ve saskin-
likla pesinden giderler onun.” (s. 11-12)

Halil Cibran, hayata ovgii seklinde
anlamlandirilabilecek bu alintida hayatin
kendisini tiim akisin iistiinde tutar. Onun
eserinin tamami hayata ve varliga ovgii

seklinde yorumlanabilir. Korlerin bile
gormesine aracilik eden, hayatin arka-
sinda gizlenen yiiceliktir. Ruh, hayatin
Otesinde oldugunu sansa da hayatin
kendisiyle birlikte anlam bulur. Insanin
bu diinyada anlamini bulmas: Cibran'a
gore hayatin icine karismakla ve teslimi-
yetle miimkiindiir.

Halkla olan bu karsilasmadan sonra
Ermis, 6lmiis olan anne babasindan kalan
evinbahgesine gider. Yalnizkalmay1 sege-
rek evde ve o bahgede kirk gece boyunca
tek basina kalir. Bir nevi inzivaya cekilen
ElMustafa, kirk gecenin sonunda insanlar
gelebilsin diye kapiy1 acar. Kendisine
inanan dokuz miiridi onu ziyaret eder.
Orphalese sehrini ve El Mustafa'nin on
iki y1l boyunca yasadig1 yerleri merak
eden miiritlerinin sorular tizerine o, halki
elestirir ve insanin hayatla biitlinliigiinii
gesitli metafor ve imgelerle anlatur.

Baska bir diyalog halkasinda El Mus-
tafa'nin ¢gocuklugunda kiz kardesi gibi
sevdigi Kerime onu ziyaret eder ve halka
sozciiliik eder. Kendisinin neden halka
uzak durdugunu sorar ve halkin dogru
yolu gostermesi i¢in Ermis’i bekledigini
ifade eder. Fakat El Mustafa, heniiz olgun-
lagsmamisg bir meyve oldugunu, dalindan
koparilmadigini ifade eder.

El Mustafa'ya gore ruhun, hayalinde
asamayacag1 bir uzaklik yoktur ve insan,
bu uzaklig1 astig1 zaman ruh bir uyuma
kavusur. Yine ona gore, insanin 6gren-
diklerive anladiklar arasinda, insanlarla
ve kendisiyle bir biitlin olmadan 6nce
bulmasi gereken bir gizli yol vardir. Sag
elle verip sol elle almak arasinda biiyiik
bir bosluk vardir. Kisi, “iki elini hem veren
hem de alan olarak diisiindiigiinde ara-
sindaki boslugu kapatabilir” (s. 21). Insan,
verecek ve alacak hicbir sey olmadigini
bildigi zaman boslugun iistesinden gelir.

Riiya iizerine derinlesen s6zlerinde, El
Mustafa'nin riiyaile hayat1 6zdeslestirdigi
goriiliir. Gece, ona gore bir arayis ve bulus
zamanidir. Tasavvufun bu diinya haya-
tini riiya olarak betimlemesiyle benzer
sekilde riiyay1 ve giindiizii yorumlayan El
Mustafa, insanin bir bedene sarilmis olsa
daaslindabir ruh oldugunu ifade eder (s.
23). “Siz Yaradan'in nefesisiniz. Ben de
O'nun nefesinin nefesiyim” (s. 24) diyen
Ermis, ruh ve nefes arasindaki baglantiy1
Yaradan'da birlestirir. Kendisinin, O'nun
sozciisii oldugunu ifade eder. El Mustafa'ya
gore sorularin hepsi sorulmadan 6nce
cevaplanmisg, goriilen riiyalarin hepsi
insan uyanmadan gergeklesmistir (s. 27).

Zaman iizerine goriislerin dile getiril-
digieserde, birinsan hayatinda yagsanan
tiim yillarin bu anmin i¢inde oldugu goriisii

dile getirilir. Buna gore insan, sonsuzve

zamansiz kanunlara gore yasar, tiim varlik

Yaradan'in verdigi solene katilir. Yalnizlik

iizerine sorulan bir soruya cevaben “Yal-
nmizlik! Ne var bunda yani? Bu diinyaya

yalmz geldin ve yalniz gideceksin sisin

icinde” (s. 30) seklinde cevap veren El

Mustafa, eser boyunca hayata siikretmek

iizerine sozler soyler.

Miiritlerinden olan Yunan Phard-
rous'unbir giin bahgede yiiriirken ayagina
bir tas takilir, miirit sinirlenir ve tasi yerden
alarak “Hay yoluma ¢ikan 6lii sey!” der ve
onu ileri dogru atar (s. 31). Bunu duyan
El Mustafa, “Neden 6lii sey diyorsun?”
diye sorar ve devam eder: “Uzun siiredir
bu bahgedesin; burada bulunan hicbir
seyin 6lii olmadigini hala 6grenemedin
mi? Her sey yasar, giiniin ilminde ve
gecenin hagmetinde 1s1ldar. Seninle tas
arasindaki tek fark kalp atisglari. Senin
kalbin biraz daha hizli atiyor, o kadar” (s.
31). Budiyaloglarin arkasinda varolusta
yaratilan her nesnenin canli oldugu fikri
vardir. Ermis’e gbre asil mesele, goriinen,
algilanan nesnelerin 6tesinde ve arkasinda
duran ve hepsini biitlinleyen asil ruhu
kavramaktir. insanlarin yiiregini icine
alan bir yiirek, tiim sevgileri koruyup
gozeten bir sevgi, tim ruhlari saran bir ruh,
tiim sesleri kucaklayan bir ses ve biitiin
sessizliklerden daha derin bir sessizlik
vardir (s. 32). Ona gore insanin yeryiiziine
gelmesinin amaci madde pesinde kosmak
degildir. Insanin asil amaci bir arayist
siirdiirmektir. Sevgi merkezli bir arayis
anlayisini dile getiren El Mustafa, bu
arayisiinsanlarin Tanri dedigi, Yaradan'in
bilgeligi ve sevgisi olarak tanimlar. Ona
gore, topraga ekilen bir tohum, komsuya
verilen bir selam kisinin asil yiikselisidir.
Kus sesleri, riizgarla birlikte dallarindan
kopan yaprak sesleri Yaradan'in sonsuz-
lugunun sarkisidir.

Kelimelerin 6tesindeki anlama isaret
eden El Mustafa, var olmanin nasil bir
sey oldugu sorusu iizerine bir¢ok varolus
climlesini siralar ve su ciimlede diisiin-
celerinin akiginm diigiimler:

“Bir dokumaci olmak i¢in géren ellere
sahip olmak, 15181 ve sonsuzlugu goz
oniinde bulunduran bir mimar olmaktir
var olmak. Bir ¢iftci olmak ve ektigin her
tohumla aslinda bir hazine gomdiigiinii
bilmektir. Karni a¢ olan ve yiyecege
ihtiya¢ duyan bir insana acidigindan
dolay1 hayvanlara acisa da bir balik¢i ve
avcl olmaktir.

Her sey bir yana aslinda sunu sdyle-
mek istiyorum: Hepinizin insanlik i¢in
gerekli bu amaca eslik etmenizi isterim,

¢linkii ancak o zaman kendi amaciniza
ulasabilirsiniz.” (s. 41)

El Mustafa, son ogiitlerini insanin
yiirekli olmasi, 6zgiir olmasi ve yiice ben-
ligiyle kalmasi gercevesinde dile getirir.
Miiritlerinin ve cocukluk arkadaslarinin
anlamadig1 E1Mustafa, sonunda yine kendi
bahcesinde yalniz kalir. Bu kendisiyle
kalisla beraber, onda, ruhunun, icinde
olgunlasmis meyvesiyle agirlagsmis bir
yiik oldugu diistincesinibelirir. Bir ermis
olarak ruhu yillarin sarabiyla dolup tas-
mustir, ancak bu saraptan icecek susuz
kimse yoktur. El Mustafa, derinlerde
bilgisini kendisine tabi olanlara aktara-
mamanin istirabini yasar. Onun bilgeligi
kendibahcesinde, kendi ruhunda dolup
tasamayan bir pinar gibidir.

Goriildiigii gibi Halil Cibran'in Ermis'in
Bahgesi adl1 eseri, felsefl derinligi olan
ve hayati kusatan aforizmalarla dolu bir
eseridir. Eserde El Mustafa, bir rehber,
peygamber ya da iistat olarak insan-
lara mesajlarini iletir. Yaganan hayatla
biitiinliigii ongoren ve Tanr1 anlayisim
tiim varolusla kusatan El Mustafa'nin
mesajlari agik ve sevgi merkezlidir. Fakat
o, soylediklerinin kargilik bulmamasinin
1stirabini icinde duyar. Eserde islenen

“kisinin kendi sarkisini soylemesi” ile
derin ve genis agilimlara sahip olan bir
anlam diinyasi okuyucunun kargisina ¢ikar.
Eseri okuyan insanlarin bahgesine, ruh
diinyasina sizan anlam burada gizlenir.
Yeryiiziine gelmis ve kim oldugunun
arayisinda olan insan i¢in kendi sarkisim
soylemek, goge, yani Yaradan'a dogru bir
a¢ilimdir. Fakat bu, tek tarafli degildir,
goge dogru soylenen sarkiyla birlikte
topraga dogru koklenmek insanin kim
oldugunu hatirlamasi yolunda iki yonlii
bir biitiinlenmedir. Eserin biitiiniine
bakildiginda bahce metaforuyla anlatilan
mekanin yeryiizii hayati oldugu seklinde
bir yorum getirilebilir. Anlam biraz daha
genigsletilirse yuvaya donen insanin teka-
miilii ve yolculugu da alt metin olarak
belirir. Ermis’in Bahgesi, ondaki derinligi
kavrayan okuyucuda kendi bahgesini
kurmasi fikrini bir rehberlikle hatirlatir.
Sonugtayeryiiziine gelen insan bir anlam
arayisindadir ve duygu, diistince ve inang
diinyasiyla her an bir bahge yaratmaktadir.
Ermis’in Bahgesi'nden her kisinin bahge-
sine doniisen anlam da burada saklidir.
Sonugta insan, yiizyillardir kendisine
rehberlik edenlerin sozlerini kendi bilinci
seviyesinde alimlayan ve hayatini bu
cercevede kuran bir varliktir. m
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ITAP, YAZARIN AYNI iSIMLI DOKTORA
K TEZINDEN ILHAM ALINARAK KiTAP-
lastirilmis ve sadelestirilerek okurlarina
Osmanli'nin XVI. yiizyildan sonra basla-
yan ve XIX. ylizyila kadar siiren bir dizi
acilimlarini baska bir gozle okumayi
teklif eden nitelikli bir kaynaktir. Girig
kisminda yazar kitap boyu bahsedecegi
savlari net bir sekilde ortaya koymakta;
Osmanli mimari kiiltiiriindeki degisim-
leri, kamusal alanlarin kullanimlarini,
saray erkaninin yaptig1 pek ¢ok yeniligin
disaridan kolaylikla damgalanan “zevk”
maksadiyla olmasinin ¢ok 6tesinde bagka
meseleleri de dert etmis olabilecegini
tarihsel bir dizi olayla 6rneklendirerek
savunmaktadir.

Dili oldukca akici ve sade olan bu
kitapta XIX. yiizyil 6ncesi Osmanlh
toplumunda goriilmeye baslanan

“Batililagsma” meselesinin tekrar ele
alinmas: gerektigini belirtir, bunun
sebebini ise banilik yapmaya baslayan
orta sinifin bireysel zevklerini de ifade

edecegi kamusal yapilar yapabilmesi
olarak aciklar. Yine kitabin ilk boliimle-
rinde gelisimi detayli bir sekilde anlatilan
cesmelerde, yeni mimari iisluplar: ve
yeniden var edilmis bir kamusallig1
konusmaya baglar. Donemin 6ncesinin
aksine meydan ¢esmeleri denen ve kimi
zaman etrafinda yesil alan bulunduran
bu imarlar, toplumun kamusal mekan
algisiniyeniden sekillendirir. O donemde
yapilmis resimlerin yani sira, donemi
anlatacak bir diger en etkili kaynagin
donem siirleri ve manzumeleri oldugunu
savunan yazar, eserde bu tiir kaynaklara
da siklikla orijinal halleriile yer vermekte.
Ozellikle tevarih mecmualarini da tarih
okumasinda kullanmasi, kitabin 6nde
gelen yenilikci yaklasimlarindan biri.
Hamadeh XVIIL yiizyl istanbul'unda
toplumsal pratiklerde gozlemlenen degi-
simi ifade ederken siklikla “décloisonne-
ment” (ayrisma) kavramini kullanir. Ona
gorebu toplumsal doniisiim, toplumdaki
sinifsal ayrimin muglaklagmasi ve gesitli

kiiltiirel pratiklerin {ist-orta-alt sinif
arasinda el degistirmesi siireci olarak
ifade edilebilir (s. 28). Oyle ki iist sinifa
mahsus olan pek ¢ok alan ve uygulama,
XVIIL yiizy1lda kent toplumu tarafindan
kullanilmaya baslar. fleride bahsedilecek
olan orta sinif, bu muglak iliski ile okunur.
Kitabin ilk 4 b6limii mimari-kent-
sel miidahalelere odaklanirken kalan
kisimlar bu toplumsal doniisiimiin edebi
karsiliklari iizerinde durur. Kitap; XVIIL
yiizy1l Osmanlisinin zevke diiskiinligii ve
masrafli kutlamalara iligkin tartigmayla
baslar: artan kutlamalar, teshiri artan
miilk, durmadan biiyiitiilen yali-hasbahge
alanlari, 6nceki donemlerden farkl ve
oldukca gosterisli sekillerde diizenlenen
merasimler... Yazar tiim bunlarin ardinda,
goriinenin Gtesinde, bagka bir niyetin
var olabilecegini savunur: Ona gore bu
durum, diinyada pek ¢ok 6rnegindeki
gibi, zayiflayan politik ve askeri giiciin
tahkim edilmesi i¢in diizenlenen s6len
sayilarinin artisi arasindaki sembolik
uyumun bir sonucudur. Bunu a¢iklamak
icin Osmanlh klasik donemi ile XVIIL. yiizyil
torenleri arasinda bir kiyaslama yapar:
Miitevazi torenlerin yerini, padisahlarin
bizzat katild1§1, sokaklarin cicekler ve
cesitli kumaslar ile siislendigi gosterisli
merasimleri alir. Ancak yazara gore bu
durum okuru aldatmamalidir. Yazar, yapi-
lan bu tip senliklerin toplumu birlestiren
ve iktidara olan giiveni perginleyebilen
biryani olduguna dikkat ceker. Nitekim
Oyle de olmustur. Cok benzer bir durum
siiregelen has bahgelerinin fonksiyonlar:
vekonumlanmalarindakidegisimlerde de
goriilmektedir. Devletin biirokratlarina
tahsis edilen gesitli kasirlarin ve yalilarin
devletislerinde aktifbir sekilde kullanildig,
biirokratik isleri olan yabanci diplomatlar1
oyahdandiger yaliya kostururken esasinda
kentin nasil imar edildigi de sergilenmek
istenmistir. Tim bu meseleler, donemi
yalmizca zevk-i sefa iginde geciren bir
hanedan otoritesinin ¢ok ilerisinde, top-
lumsal alanda yansimalari olmug 6nemli

adimlardir. Sahile biirokratlarile yan yana
konut insa eden orta simif da suya karsi
acilan genis pencereleri ve sergileyici
iislubu ile dénemin seyyahlarina ken-
dinden soz ettirir. Oyle ki gesitli yabanci
gezginler Tiirk evini “say1siz pencereleri”
ve “cam etkisi” ile anar (s. 118). Evin i¢inin
denizden gegenlere acilmasi, yalilarin ic
mekanlarinin teshir edilmesibu donemin
mimarisine iligkin veriler verir.
Yalnizca iist sinifa ait olan banilige o
donemde orta sinifin da dahil oldugunu
belirten yazar (s. 28), bu gelisimi bir
toplumsal “décloisonnement” olarak
okumaktadir. Yaptiranin giicii 6l¢iistinde
bir 6lgegi ve maliyeti olan bu icraatlar
cesmeden mektebe kadar farkl 6lcek-
lerde olabilirdi; ancak en ragbet goreni
kendi kamusalligini yaratmasi ve gorece
daha az masrafiyla cesmelerdir. Yazarbu
yonelmeyi su sekilde ifade eder:

“... Cesmeler, en yaygin kamu anitlarina
doniismiisve sayilan giin gectikge artan zengin
banilerin saplantist haline gelmisti.” (s. 124)

Yapildig1 konuma, yaptiran kisiye
gore degisen olceklerde olan bu cesmeler,
cesitli siislemeler ve bezemelerle cok daha
gosterisli toplanma mekanlari olmaktaydi.
Ancak XVIIL yiizyil cesmelerini XVI. yiiz-
yildakilerden ayiran temel fark; iizerine
yapilan siislemelerdir. Cogunlukla ¢igek
motifleri ile sairlerin “cennet bahge-
leri"ne benzettigi, zamanla ii¢ boyutlu
birer rolyef olarak karsimiza ¢ikan bu
siislemeler, siirlerde veya manzumelerde
yazarlarinin siklikla “cennet ¢icekleri”
ile karsilastirdig cesitli sembolik gon-
dermelerle uzunca bir siire cesmelerde
yerini alir. Benzetme sanatinin 6nem
kazandig1 bu donemde, daha 6nceden
olanin aksine, yapilan eserler dogaya
eksiksiz oykiind{igii ya da onu nitelikli
temsil ettigi i¢in degil ondan bile iistiin
goriilerek betimlenir (s. 293). Cigekleri
renkleri, kokulari ve dokulariyla detayl
bir sekilde anlatan bu siirsel anlatilar, hig
siiphesiz eseri daha davetkar kilmaktadir.

ISTANBUL'U
YENIDEN
DUSUNMEK VE
ERGUVANNAME

Akif Emre _

istanbul'u |

Yeniden Diusinmek |
Erguvannamé. |

.. Istanbul tarihin bir nesnesi olmaktan ¢ok Gznesi
olmus ender sehirlerden biridir. Bugtin Istanbul'a
anlam veren kiltirel zenginligini bu medeniyet
eksenli kurucu misyonunda aramak zorundayiz. Bir
Osmanli/islam sehri olarak istanbul'un dogu-bati
karsilasmasindaki oynadigi rol tam da bu noktada
yani Osmanl medeniyetinin bir tezah(ird, bir slam
sehri olmasinda yatmaktadir. Doneminin Avrupa
baskentleriyle karsilastirdigimizda otekini dislayan
tek kdltdrlG yapisi yerine ¢ok kdltlrlt, cok etnisiteli
yapisini bu Osmanl dederler sisternine borgludur. Eger

istanbul bir Osmanhi sehri olarak kurucu rol oynamasa,

tarihe aktor olarak midahil olmasaydi Bizans ve

onun devami pek ¢cok unsur varligini koruyamaya-
cak, sehir kiltirel zenginlige sahip olamayacakd...”

.. Istanbuun en giizel mevsimi erguvan zamanidir Hicbir
renk, hig bir bahar belirisi erguvan kadar istanbul olamaz.
Erguvan ge¢mis zamanlanin istanbul'undan, Boga-

Zici'nden bugtine bir esinti, bir renk, bir koku, bir
imge... Ergquvan bu bakimdan yasayan, her dem taze
olan bir nostalji duygusunu difi tutar. Eskimeyen
duygulann canlihdidir renkleri, naif bedeni, dallan
ge¢misin hatiralanni tasir. s
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Anadolu Selcuklu hanedaninin kentlerine ait,
sunulan art bolgelerin pargasini olusturan, suftaniann
sahip oldugu bahgeler, 6z konusu zenginligin bir
kismini olusturmustur]l. yGzyilin sonundan itibaren
Anadolu'da bulunan Selcuklular, yalnizca 13. yizyilin
ilk yansinda, yGzyillardir nifusu kirlmis ve savaslarla
bolinmUs bir bolgedeki toplumun ternellerini
olusturmak icin gerekli olan istikrar kurmustur.

Orta ¢ag donerninde bahge gelenedi (11. ylzyildan
13. ylzyila) 6nemlidir. Bu kismen Gnceki vesonraki
yiizyllarda Islami bahce gelenedjinin fazlastyla Gnlii
olmasindan dolayidir. Oncesinde Irak'ta halifeye it
Samarra bahgeleri ve spanya'daki Madinat al-Zahra,
sonrasindaki Timur'un Semerkant ve Heratl, Safavi
Isfahan ve Mughal Lahore ve Agra ile birlikte,
karsilastirma yapilabilecek, bu donemden ileriki
donemlere cesitli baglantilar sadlayacak malzeme
boldur. Okuyucu, bu eserde bu baglantilarnn takip
edilmedigini fark edecektir. Bu bir dereceye kadar,
0z konusu donemde Akdeniz'i cevreleyen kigik

devletler tarafindan gelistirilmis olan, ortacaq bah-

¢esinin kendine has dogasindan kaynaklanmaktadir.

Islami bahge gelenedinin daha sonraki gelismelerini

incelernekten bilingli olarak kaginimistir. Okuyucu-

nun, daha iyi korunmus ve belgelenmis sonraki
bahgelerin golgesi olmadan, Anadolu Selcuklu
Bahgeleri tzerinde ilk kez yogunlasabilecektir.m

Bunun Bati etkisinden ¢ok Osman-
Ii'nin kendi igerisindeki akisinda olan
bir degisim olduguna isaret eden yazar,
siirec igerisinde ad1 degisen has bah-
¢elerin kamusallagmasini da yine bu
eksende okumaktadir. O donem Avrupa'da
eszamanli olarak cesitli biiyiik parklarin
halka agilmasina, toplumda bireysel-
lesme unsurunun etkisi olabilecegini
savunur. Ciinkii bahgelerin tipolojileri
incelendiginde, klasik donemde sur dis1
saraylarinin bahgeleri genellikle yiiksek
duvarlar ile ¢evrili ve kamusal kullanimi
olmayan alanlar olarak var olmaktaydi.
Hattabu korunakli hallerini manastirlara
benzeten gezginler (s. 101) bizlere XVIII.
ylizyil bahcelerinin gelisimi hakkinda
fikir vermektedir. Sidabad Sarayi, onceki
donemlerin aksine bahgesi diger saraylar-
danfarkl olarak sinirlari kesin degildir ve
kapal alanlar bulundurmaz. izole olmayisi
ve hasbahgeyi yakindan goriiyor olmasi
en dikkat ceken 6zelliklerindendir. Bu
sebeple olacaktir ki halkin en aktif kul-
landig1 bahcelerden biridir. Yazar, bahce
kiiltiiriiniin yayginlagmasini ve kamusal
alanlarin gelismesinialigkanliklari degisen
orta sinif ile agiklamaktadir. Orta sinif
kavramini bilingli bir muglaklik ile ele
alan yazar, bu sinifta gayrimiislim halk
ile Miisliiman halki bir arada ele almig-
tir. Oyle ki 6nceki dénemlerin kamusal
kullanimlarindaki keskin sinirlarla ayris-
malarinin yerini daha yakin iligkiler alir.
Ozellikle bahce alanlari saraya ait olmayan
bir sosyallesme kiiltiiriiniin gorildiigi,
tlim siniflarca ve her kesimden ragbet
goren alanlardi (s. 195).

Bahge, divan siirinin en temel ilham
kaynaklarindan birisidir. Kitabin besinci
béliimii olan “Siirsel Olgiitiin Iginde ve
Disinda” kisminda yazar bahgeyi hem
mekansal hem de toplumsal bir deneyim
alani olarak siirle arasindaki iligki ile
birlikte yeniden tanimlar. Oyle ki siirsel
anlatilariyla abartilibahge betimlemeleri
yapan Siiruri, KAgithane'yi irem Bahgesi'ne,
deresini cennet irmaklarina, kalabalig1
ise kiyamet giiniine benzetmistir. Bu
cennet alegorilerinin bu donemde sik¢a
kullanilmasinin yani sira esasinda oteki
diinyanin bu diinyadan daha kiymetli

oldugu ve diinyevi zevklere kanmamanin
oneminden sik¢a bahsedilmistir. Bu tip
siirler dénemin bahgelerine adeta bir
fiziksel deneyim katarak renkleri, dokular1
siklikla kullanmigtir. Mecazi anlatilar
ve alegorik imgelerle zenginlesen siir,
divan siiri konusunda egitimsiz olan halk
icin dahi anlasilabilir olmaya baslamistu.
Halkin hog vakit gecirdigi kamusal alan
olarak bahgeler, halkin kiiltiir repertua-
rina katkilar ile; okuma, sark: soyleme,
yiiriytiisler, cesitli bulusma/karsilagsma
mekanlari olarak tasarlanan alanlari siire
tanitmigtir. Hatta donem sairi Fazil'in
Mukaddime'si adeta kadinlar ve erkekler
arasinda bahce baglamindabir flort etme
kilavuzudur. Geng erkekler ve kadinlarin
kur yapmasinin, bah¢e mekaninda hal
ve hareketlerin, kiyafetlerin nasil olmasi
gerektigini, kisacasibah¢e adabini anlatir.

Yalnizca fiziksel bir mekan olma-
nin otesinde bahgeler, cisimlestirildigi
anlamlarin ima ettigi mecazi iligkilerle
anlasilabilir. Donemin yazili anlatilarinda
siklikla yer verilen bahgceler, kendi adab:
ve kullanim kurallari olan, belirli glinlerde
toplumun her kesiminin kullanabildigi
sosyallesme mekanlaridir. Bu siire¢ boyu
kentlinin sosyallestigi e§lence mekanlar
kahvehanelerden toplumsal cinsiyet
bakimindan daha esitlik¢i olan bahgelere
kayar (s. 235). Bir kavusma, bulusma,
hos vakit gecirme ve toplumun kenti
deneyimleme mekani olarak bahgeler,
edebiyatimizda zengin mecazlarla tarih
sayfalarinda yerini alir.

Ciimle eftal-1 Sitabul ana cem’olsa sigar

Kalb-i ‘asik gibidir vus'at-1 Kagithane
(Divan-1 Siiruri) (s. 228)

Sonug olarak bu kitap; Osmanli'min
XVIIL yiizyilini, ge¢mis donemlerden
farkli olarak gelisen bahgeleri, kamusal
kullanimlari ve modernlesme hareketlerini
banilik eserleri iizerinden incelemekte-
dir. Donemin sosyal hayatini ve mimari
pratikleri anlamak i¢in siirleri ve man-
zumeleri kullanilmasi da kaynagi 6zgiin
kilan 6zellikleri arasinda yer almaktadir.
Osmanl XVIIL yiizyil donemi kamusal
alan-bahce kavramlari agisindan son
derece kiymetlidir.m

DUSUNCE

Mustafa Tatc:

Bir Mektebe
Ugradim

-Gizli ldris'in Bir $athiyesinin Serhi-

.

Tlrkgenin
‘Riya Dili’

LEYLA iPEKCI B U DENEMEDE, GELENEGIMiZDE EHLINDEN EHLINE TURKGE OLARAK

EMANET ALINIP YINE TURKGE iLE ORTULEN, (BU ANLAMDA PEK AZ KUL-
tiire nasip olan) masallardan, mesel ve kissalardan, siir ve bulmacalardan olusan
gizli hazine' birikimine acizane bir sathiye incelemesi {izerinden anlam vermeye
calistim. Her biri dil {istad1 olan Hak erenler tarafindan hakikatin 6nce seyr
i stiluk ¢ikarilarak bilinip ardindan drtiilme yontemiyle olusturulan Tiirkce
edebi tiirlere ve onlarin 6zelliklerine tasavvuf edebiyatinin islevleri izerinden
deginmeye calistim.

Masal denilen anlatilar Dogu'nun insan terbiyesinde kullandig1 en etkin yon-
temlerden biridir. Bu metinlerin girislerinde zikredilen tekerleme ve dosemelerin
pek ¢ok islevi vardir. Derinden incelendiginde bir ilahi hakikatin ifadesidir bu
tekerlemeler. Bir varmais, birle beraber ikinci bir yokmusu duyan kulak, artik
Yaratici'nin pireleri berber, develeri tellal yapabilecegini, anasinin besigini tingir
mingir sallayabilecegi gercegini (evet gercegini!) daha yolun basinda duyar.
Artik o goniil cocugunun omrii bu masallardaki misalleri anlamakla gececektir.

Sonrabir konuyu kestirmeden anlatmayi sever $ark. Bir misali, bir climleye
indirip kulaklari zonklatan bir darbe vururcasina soyler de bunun adina “darb-1
mesel” der. Aslinda darb-1 mesel bir ninenin anlatti§1 masalin anafikrini bir
climleye indirmekten ibarettir. Allah, Tiirkgeyi siir yazsinlar diye gokten yere
indirmistir. Besikten kurtulan ¢ocuk bahgeye ve sokaga kosar ve ninesinden
duydugu siirin sesini yani Tiirk¢enin ninnisini ve masallarindaki tekerlemesini
hemen oyuna uyarlar.

Yag satar, bal satar, ebe'yi secerken semadan emanet aldig: siirin sesiyle
seger. Yanus Emre de bu firsat1 kacirir mi1? Cocuklugunda ninesinden duy-
dugu masaldaki hakikati ¢ikarmaya baslar. Hatta “Olmaz sozii demezem ben
marifet ehline / Zira gozimle gérdiim agacta bitti karpuz” der ve yemin etse
basiagrimaz. Idris Baba da anlamistir artik Hasan Kabad{iz'un, Hamza Bali'nin,
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Hiisdmeddin Ankaravi'nin yahut Hac1 Bayram-1 Veli'nin
sohbet meclislerinden siiziiliip gelen bilginin misale bii-
riinmiis bir lediin bilgisi oldugunu. Hig siiphesiz kuslarin
bulundugu bu mektepte bir masal dilidir konusulan. Goniil
goginden taze dimaglara bir rahmet damlas: gibi diisen
kelimeler biraz masal, biraz tekerleme, biraz bilmece ve
fakat tamamen hakikattir. (...)

iste onsoziinden alint1 yaptigim Bir Mektebe Ugradim
adli Dr. Mustafa Tatci tarafindan hazirlanan bu eser, asagida
izah edilecegi {izere, misal aleminden dokiilen sembol ve
imgelerle bize gercegi ortiilii olarak dile getiren bir sathiyenin
aciklamalarini iceriyor. Idris-i Muhtefi, nami-1 diger Gizli
Idris'in bu sathiyesi ve serhi okumakla degil, olmakla yani
tatbikatla anlasilacak diger tiim nutk-1 seriflerden biridir.

Kuran'da ad1 gegen “kus dili"ni divan edebiyatimizda
ornekleri ¢cokca goriilen sathiyeler tizerinden yorumlamak,
Tatci'nin serhinden 6grendigim kadariyla ancak lediin
Tiirkgesinde yasayan, mirag eden, asik ve masuk olan ehline
mabhsus. Nitekim kitapta belirttigi gibi:

“Kus dili” ariflerin dilidir. Bir riiya ve hayal alemi dilidir.
Bir misal, mesel, masal dilidir. Zaten masal da bir misal,
gercegin bir temessiilii degil midir? Sonra “kus dili” ¢ocuk-
lugumuzun, ¢gocugumuzun, torunlarimizin dilidir. Bir oyun
dilidir: 1ahi bir oyun. Cevabini bilemeyenin bu diinyada ebe
yahut korebe olup gittigibir sayismaca dilidir. Bir bilmece
dilidir. Bu bilmecenin anahtari da ariflerin gonliindedir.”
(...) O anahtar olmadan varligin 6zii olan insana ait sirlarin
¢oziilemeyecegi asikardur. (...)

Okuyucu bu eserde, ask anasindan dogdugundaki séfiye-
tini koruyan zihni ve gonlii bulanmamais goniil cocuklarinin
diliyle yine siiliik ile makam-1 sdfiyeye yiikselen ariflerin
kemal noktasindan ifsa ettikleri hakikatlerin remizlerini
okur. Makdm-1safiyeden kaynak sular1 gibi siiziiliip gelen

Tiirkce ile soze biirtinen hakikatleri bir cocuk lisaniyla
anlatmak ancak Tiirkce'ye mahstistur. Zira bu dil Yiinus'tan
itibaren onunizinden yiiriiyen erenlerle birlikte mirac etmis
ve Hakk'in rengine boyanmustur.

EVRENSEL USLUP

Sathiye Tiirkce'de edebi bir tiir. ilk bakista bize absiird
veya tuhaf gelen anlamlarin siir ve bulmaca arasi, masals1
bir dille hicvedilisi olarak tanimlanabilir. Tiirk¢e'mizde
Yunus Emre'nin ¢ok bilinen ‘Ciktim Erik Dalina’ adli nutk-1
serifi bu sathiye tiiriine bir 6rnektir.

Sathiyelerin de tipki diger biitiin ilahiler gibi hi¢bir
kelimesi anlamsiz degildir. Clinkii kitaptan da anladigimiz
tizere, hakikat dilini misal aleminden indiren goniil erlerinin
marifetiyle zuhur etmektedir. $athiye, masal, mesel, ilahi
gibi tiirlerin anlagilmasi ve hakikat i¢re anlamlandirilmasi
ancak seyr ii stiluk ¢ikaranlarin marifetiyle miimkiin, evet.
Cem halindeyken serdedilmis dizelerdeki kimi zaman coskun
ve tagkin ifadeler ise okuru ya tefekkiire sevk edecek ya da
vazgegcirecek ozelliktedir.

Kisacasi: Akademyada 6zel uzmanlik boliimii bulunmayan
lediin Tiirkgesininin kiiltiiriimiize biraktig1 mirasin egsizli-
gini dilde ve goniilde tecriibe etmeden anlamlandirmamiz
miimkiin goriinmiiyor. O essizlik ki, Tiirkce'deki kelimeleri
kendi anlamlarina sabitlemek ve kavramlarla sinirlamak
yerine, manay: genisleten bir evrensel iislupla goniilleri
diriltmeye vesiledir.

Isbu deme erince ii¢ kez dojdum anadan
Nice yavru ugurdum nice dsiydneden

Dort dogurdum anami hdmil oldum babadan
Babam dokuz ayakli anlama efsdneden

On tayaya emzirdim iki yiizlii bir cocuk

Kara libds giydirdim gosterdim kdsdneden
Kaf dagini arkama yiiklendim etme aceb
Bahr-i muhiti igdim kanmadim amma neden
Altmig argin mendre ¢iktim anin iistiine
Cagiruban cihdni doldurdum efsdneden

Yiiz tindbli bir ¢adir dikdirdim siper igin

Ana tutdum yiiziimii dogdum ol karhaneden
Fir‘avn ile goriisiip biraz nasthat etdim

Dedi séziin tutmazam dénmezem Hamaneden
Yedi basli bir yilan gordiim ki hdkim olmusg
Stireti hayvan degil bilmezem ammd neden
Ak sakall bir avrat diigdii benim pesime
Zinet etmis kendine lii'lii’ vii diirdaneden
Yetmis iki dillice diidiik aldim ¢arsidan
Caldim anin saddst gegdi dsumaneden

Bir top atdim magrikdan geldi diisdii magriba
Bu bir rengin rum@izdur anlama efsdneden
Bir mektebe ugradim kus dilini okurlar
Sivrisinek halife hocast pervaneden

Aldim-i semdy olta edip sarkitdim

Bin buyikli bir balik ¢ikardim derydneden
Gordiim Nih'un gemisin girdim anin igine
Buldum anda necdti korkmadim tiifdneden
Senin Idris hakikat bu rumfizdt sézlerin
Anladi insdn olan bilmedi hayvdneden

Idris-i Muhtefi'nin Yunusca iislupla kaleme aldig1 bu nutku
hakikate ait bazi sirlar1 misal aleminden aldi§1 remizlerle
ortaya koyar. (Bu denemede bu dizelerin serhine girmek
yerine serhin bize ne sdyledigine odaklandim. Yoksa kitabin
tamamini buraya almam gerekirdi.) Boylesi bir marifet dili,
Tiirkce'ye bahsedilmis evrensel bir hazine degilse nedir?

Bu yiikseklerden inen sirli dil, ariflerin gonliinden
¢ikarak sese ve kelimeye biiriiniir ki bu siireci idrak etmek,
benim gibi ilhamin kelimelerin kaynagindan cekilen nefesle
geldigini her kalem oynatisinda tecriibe eden bir yazar
icin sonsuz bir hediye. Tatci'nin sozleriyle bu siireg bir tiir
darb-1mesele benzetiliyor. Darb-1 mesel boyle zamanlarda
kinindan ¢ikmig bir kilica doniisiiyor:

“Bir sinek bir kartali sallad1 vurdu yere!” yahut “Bir
mektebe ugradim, kus dilini okurlar” gibi koca bir kitab1
bir dizeye s1gdiran dil, onu konusanlarin goziindeki ve go-
niillerindeki yetmis bin perdeyi kaldiracak biiyiikliiktedir.
(...) Idris Baba'nin nutkunu bu cercevede degerlendirmek
icap eder. Zaten edebiyat tarihimize baktigimizda daha
ziyade bu nev'i edebf sathiyelerin serh edildigini goriiriiz.
Kaldi ki ask serh edilmez, yasanir. irfani bilgi ise serh edilir.”

ACARAK ORTME MAHARETI

Burada mevzuyu daha biraz acalim. Benlik mertebele-
rinden gecerek kendi gercegiyle bulusup kdmil mertebesine
mira¢eden Insan; Hak dostu, Hak as18, veli, arif, Hak eren
gibiisimlerle ¢agriliyor. Yukarida degindigim gibi, onlarin
serdettigi sozler zihin iiriinii degildir, ideolojik ya da sosyo-
lojik diistinceler hi¢ degildir. Onlarin kelami kavramlarin
analizine sentezine dayanmaz. Anlami doniistiirmekle
ugrasmazlar, bizzat kendileri anlam olur. Bu; bastan sona
mana dilidir. Kuran'daki isimleriyle kus dili veya lediin dili.

Bir Mektebe Ugradim adli eser i¢in Riiya Siirinin Anah-
tar1 yahut Misal (Masal, Mesel) Alemine Giris bilgisi de
diyebiliriz. (...) lm-i lediinii bilmeyen onu nefse (egoya)
maleder. Buhusus Kur'an'in yorumlanmasiigin de gegerlidir.
Kur'an'daki misaller de onu kendi sirrinda yasamayanlar
tarafindan ¢oziilememektedir. Alem-i misal, diinyaya
kayittan kurtulanlarin goniil aynasina once remz1 olarak,
sonra da Gte dlemlere gectikce daha acik bir sekilde akta-
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rilir durur. Ta ki onun gozii gorecegini goriip, onun idraki
bilecegini bilinceye kadar bu hdl devam eder ve sonucta
Hakk'in birligi anlagilir. (...)

Pekibugiiniin manevi kuruluk i¢cindeki insanina ve onun
hakikati arayisina Hakk'in birligini ve Insan hakikatini kendi
dizelerinde gizleyen bir sathiye ne soyler? Hayati kelimelerle
anlamlandiran bir yazar olarak bana ne soyliiyor?

Insan'in goniil denilen en mahrem yerinde gizli olan
viicud (varlik) bilgisinin gontilden indirilerek dile gelmesi
diisey bir yolculuk vaat eder. Ilahi tasavvur ve tahayyiil
alemlerinin dili olan sathiyeler de lediin dilinden oldugu
icin, sezgiye veya diisiinsel birikimlere dayanarak elde
edilen entelektiiel bir iislup degil, seyr i siiluk esnasinda
gizli hazinenin tizerindeki ortilyii kelimeleriyle acarak orten
mana diliyle zuhur ediyor.

Buyiizden olsa gerek, bu dilin kiiltiiriimiizdeki ve sanat
eserlerimizdeki yansimalarini gérmeye bagladik¢a benim
icin gerek egitim ve 6gretim hayatimizda gerek is haya-
timizda idealize edilen ‘sezgiye dayal bilgi’ veya ‘tanima
tasnife dayali kavramlastirma’ gibi yontemler tamamen
tersyiiz oldu. Bize Onerilen tiim akli ve akademik 6grenme
yontemleri, bu dilin kalbinde anlamin yitirdik¢e kalemime
yepyeni ilhamlar gelmeye basladi.

‘Gergek’, gayb aleminde daima mevcut. Fakat onu kendi-
mize doniistiiriip yakinen bilebilmemizin ve ‘gercek’ olabil-
memizin yolu, benligimizin ortiilerini kaldirmaktan yani
benliksiz hale gelmekten geciyor. Yunus'un sozleriyle dersek;

“bir ben var bende, benden igeri”ye varmamiz gerekiyor.

‘GERGEK;’ INSAN’LA KAIM

Ohaldebunu daacalim. ‘Gergek;’ Insan'la kaim. Sadece
Insan'inistlendigibir emanet var. Daglarin, taslarin kaldi-
ramadig1 bir emanet. Bu, goniildeki ortiilii hazine. Bilinmek
istiyor. Bu yiizden Insan'in tamamlanis1, kendisinin bizzat

‘gercek’ olmasiyla miimkiin. Sana gore soyle, bana gore
boyle diyerek algiladigimiz gergek ile ‘degismeyen 6z’ olan
ashimizin gercegini bulusturmamiz, bir etmemiz gerekiyor.
Ki gizli hazinenin ortiisii kalksin.

Sen ben davalarinin bitmesi yani siiphenin, vehimlerin,
kuskularin veya kuramlarin, sezgisel bilgilerin, tahminlerin,
sanrilarin, zanlarin da sonu demek ayni zamanda. Iste bu
gercek hale kesin bilgi diyoruz. Insan'in iistlendigi emanet
olan emin bilgi. ‘Gercek,’ manevi suretlere ve hayale biirii-
nerek basladig1 yolculugunu, Ibn Arabi gibi sufilerin bes
hazret olarak tanimladig1 bes alemden gecerek tamamlar
ve erenlerin dilinden kelimelere dokiiliir.

Sadece kelimelere dokiilmekle kalmaz, eszamanli olarak
yasantiya da dokiiliiyor. Davranisga, huylara doniisiiyor. Buna

‘glizel ahlak’ diyoruz. Varlik, bu tecelli ile aslina doniiyor ve
Hazreti Insan adini aliyor. Béyle oldugunda din de tamam-
lanmis, kemale ermis oldugundan islam (selamet, bars,
teslimiyet) adim aliyor. Bundan kinaye, tamamlanmis insan
icin “ilk nur, son zuhur” deniyor. Bu kdmil makama gelen

Insan, baglan- NS P
giclarla sonlart  Soah WK
vicudunda ﬁ(
toplayip hepsi (% &

‘kendi’ oluyor,
‘gercek’ oluyor.

Demek ki, dinin
kemalelslamiizereermesiana- d i  linhakikat
dili olmasiyla eszamanlidir. Dil dedigimiz asil
olarak bu kiillf {islubun da kaynag1. Bu haki-
kate vakif olunca, ehlinden 6grendigimize gore,
dinin (islam) tamamlanmasindaki ve miracta
tlim peygamberlere selam veren Hz. Peygamber'in
Zat makamini temsil edisindeki sirra ulasabiliyoruz.
Kelimelerin hakikati gercegimizde cem edince tipki
Hz. Peygamber'e verildigi gibi Ceavmiii'l kelim bize de
verilmis oluyor.

Her birimiz viicudumuzdaki sozlii ve yazili bu kiilli
uslubu isitmek, i¢ine dalip 6grenmek ve yakin olmak
izere bir yolculuk yapiyoruz. Ve yine her birimiz kendi
kabiliyetimizi i¢imizde ve disimizda ¢esitli misallerle idrak
ediyoruz. Sathiyelerde kullanilan remiz ve benzetmeler bu
anlamda mana dilimize gore tabir gerektiren birer riiya
motifidir. Biz bunlara yol tecriibeleri de diyebiliriz.

BENLIGIN VE KELIMELERIN ESZAMANLI MIRACI

Iste ‘gercek’ de dile gelmek igin kelimelerle drtiilmek
durumunda oldugundan, riiya motifleriyle islenir durur.
Riiyalar bu anlamda, insanin kendi i¢ aleminin yansima-
laridir. Erenlerin yasantisinin da iislubu olan bu riiya dili,
Hazreti Insan'in anadilidir. O ne soylerse soylesin, sozleri
emin bilgi, kesin bilgi, yani gercektir. Alemde tecelli eder.
Bize mertebelerimiz oraninda yansir durur.

O halde benlik makamlarinda yiikseldik¢e mana dilinin
de degisecegini ve bunun sonucu olarak kullandigimiz
kelimelerin anlaminin genisleyecegini (mira¢ edecegini)
icsellestirmek ¢ok 6nemli. Kisacasi, sathiyelerin ve tiim
divan-1ilahiyatlarin ana malzemesi olan riiya dilini ¢6zmemiz,
bu dili canli olarak yasamadan miimkiin degil.

Hadis-i serife gore; miiminin riiyas1 yani kamilin riiyas:
peygamberligin kirk alt1 cliziinden biridir. Her ne kadar
rityalarla amel edilmez dense de, evet, nefs-i emareden
gelen ya da kisiyi giin i¢inde etkileyen olaylarin surete
biirlinmeleriyle olusan rityalardan bahsetmiyoruz. Miimin
yani kamil olan, insanligini tamamlamis kisinin riiyasindan
bahsediyoruz. ‘Gergek’ riiyadan bahsediyoruz. Dr. Tatci,
kitabinin ana merkezinde bu mevzuya agiklik getiriyor:

Ma‘'nanin, Rahmanive Seytaniyahut rihi veya nefsani
diye ayrilmasi nefsimizin vahdetiidrak seviyesiyle ilgilidir.
Insanlarin gordiikleri riiya, daha ziyade enfiisidir. Yani i¢
alemimizle ilgilidir. Yiizlimiizli tevhide dondiirdiikge i¢
alemimizdeki ozellikler belirginlesmektedir. Bu sebeple
turuk-1aliyyeye intisap edenlerin bidayette ugrastiklar: hep

hayvanlardir. Bu hayvanlar onun kini, kibiri, riyasi, ucbu,
hasedi yahut gazabina gore tiirlii siiretlerde tecelll ettikce
yolcu miicadelesinin siddetini de artiracaktur.

Idris'in -burada ele aldigimiz nutkunda- nefs-i emmareyi
anlatirken “Yedi bash bir yilan gérdiim ki hakim olmus /
Sireti hayvan degil bilmezem amma neden” veya Hazret-i
Misri'nin “Shretiinsan i¢i hayvan olursa kisinin / Taglar ile
dogiiniip insan1 bulmazsa ne gii¢” buyurmalar1 bundandir.
Bu hususlar dikkate alan ehlullah nefsi remizleri siifli,
rihi remizleri ulvi gérmiisler, sdliklere ona gore tabiratta
bulunmuslardur. (...)

Malumdur ki, riiyas: riiyet olmus kamil kisinin kendi
de ‘gercek’ oldugundan sozii de ‘gercek’lesir durur. Tatc1
bunun da altini kalinca giziyor:

Erenlerin riiyalar gercek riiydlardir. Dogal olarak
Peygamberlere ait riiydlar da oyledir. Nitekim Hazret-i
Peygamber, risaletinin ilk alt1 ayinda vahyi riiya yoluyla
almig ve bunlarin hepsi gerceklesmistir. Riiya (vakia) miilk
aleminden degil misal dlemindendir.

Misal alemi ise bir hayaldir. Viiclid hangi mertebeden
idrak ediyorsa benligimizdeki zahire ve batina bakan ma‘na
¢ocugu da oradan gidalanip oralarin haberlerini alacaktir.
Bu sebeple psikolog ve psikiyatristlerin nefsibenlikle ilgili
rityd yorumlar1 da esasen gercege yakindir. Fakat bizim
buradaki konumuz nefsini ruh etmislerin rii'yette algila-
diklari hazret-i hayale ait gerceklerdir. (...)

“Gozii gordi, gordiiglinde sasmadi.” mertebesine ulasan-
larin gorecegi bir gercek olamaz. O artik, gordiigii gercegi
kelimelerle 6rten bir fark ehlidir! Burada konumuz olan Gizli
Idris de iste onlardan biridir. Onun gibi meldmet erlerini
ma‘'nd dleminin hakikatinden habersiz ciiheldnin dogru
degerlendirmelerini beklemek safdillik olur. (...)

Erenlerin kendi seyr ii siiluklarinda Tiirkceyi mirag etti-
rerek bizlere kisisel miracimiz i¢in riiya motifli nutklarla
iz ve ipucu birakmigs olmalar1 benim igin essiz bir hazine.
Artik hazinenin i¢inden Hazreti Insan ¢iktigini biliyorum
en azindan. athiyeler de bu anlamda Tiirkge tasavvuf
gelenegimizde gercegisaklama, depolama ve 6rtme iislubu
olusturuyor benim i¢in.

Gelelim bana gore en can alic1 noktaya; sathiyelerdeki,
masal ve mesellerdeki absiird motiflerin, benzetme ve
metaforlarin neyin sembolii olduklarina.

Malum en sakl hakikat sirlari, erenlerin gerek dizele-
rinde gerek tavirlarindan yansir ama muhatap o seviyede
degilse, yazida da yasantida da iizerine basip gecer, idrak
edemez. Arifane daha dogrusu peygamberane yontem
odur ki, siz hakikati ¢cok katmanl sozlerle dile getirirsiniz,
mubhatabinizin seviyesi neredeyse oradan algilar. Bu ari-
fane yontemle, kelime terkipleriniz de segtiginiz giindelik
sozciiklere yepyeni, cok daha genis ve derin anlamlar katar.

Hatta bu yontemle giindelik konusma dilindeki en basit
sozciikleri-velev ki cocuk lisani olsun- kullanarak en yutul-
mast zor hakikatleri dile getirmis, daha dogrusu dilin icine
gizlemis olursunuz. (O hakikatlerin motifi de, evet, misal
aleminin ‘gercek’lerinden siiziilen hayali suretlerle doselidir.)

Demem odur ki, en derin anlami en yalin sgzlerle sdyleme
sanati dilde ve yasantida isin ehli olmay gerektiriyor. Iste bu
yiizden kelimelerimizin katmanli ve derin Tiirk¢eye dogru
nasil kanatlandiginiisittikge, s6zii sdyleyenin gercegi 6rtme
maharetini zevk etmenin farz oldugunu gordiim. Bana
gore, Orterek agma sanati, ancak kendisi kdmil makama
gelmis olanlarin kudretiyle kaim. Bu da elbette talibin bir
istadin rehberliginde tevhid egitimi (6ncelikle dil terbiyesi)
almasiyla baghiyor. Tatci, Bir Mektebe Ugradim adli sathiyeyi
serh ederken bunu dile getiriyor:
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Askterbiyesinde,
yolcunun diisiince-
sinden 6ncedilinin
terbiye edilmesi,
yani ona bir “dil
dikkati” kazandi-
rilmasinin pek ¢ok
amaci vardir. Bir
dil dikkati kaza-
nan yolcu, anda
ve farkta yasamay1
Ogrenir. Terbiye edildikce icten ice vahdet bilinci gelisir,
goniil uyanmaya baglar. ikilige diismemeye baslar, esyaya
ve mahliikata karsi edepli olur. Her kiminle konusursa
muhatabinin Hak oldugunu bilir ve gokta biri goriip onunla
konusur. Bu hél iizere yiiriirken vahdet (cem’) tecelli etti-
ginde bu makamin esrikligi ve zevkiyle kendini dagitmaz,
meczilibane sozler sdylemez. Cem’ ile farki i¢ ice yasar.
Cendb-1 Hakk'in sirlarini pazara diisiirmez.

HAKKIN “KONUSAN DiLi”

Erenlerin sozlerine yukarida degindigim gibi siir degil,
nutk-1serif diyor biiyiiklerimiz. Divanlarini da divan-1ilahi-
yat olarak adlandirmiglar. Clinkii benlikten degil, varliktan
geliyor sozleri. Dudaklarindan her ne gikarsa, bize gore dogru
veya egribile olsa, benliksiz soz olarak viicuda geldiginden
dolay: erenler, “Bir kulumu sevdigimde onun goren gozii,
isiten kulagi, konusan dili olurum” kudsi hadisinin de canl
tezahiirleridir.

Evet, o halde bir tanim daha yapalim. Varlk bilgisini
kendi kaynagindan ¢eken ve kendinden 6grenen kisiye
Insan diyoruz. Bes alemden misal alemi (melekut, riiya
veya hayal gibi isimlerle de dillendirilir) ilhamin geldigi
kaynag: temsil ediyor. Bir kamilin kendi nefsinden degil,
sir olmus gonliinden (ars)indan indirdigi s6zler, kaynaktan
geldigiicin zuhuratlar da aslinda kendinden kendine olup
durmaktadir.

O halde hakikat diline, yani bu lediin diline talip olan;
biiyiiklerimizden 6grendigimize gore, kendi ‘gérmekligine,

‘isitmekligi'ne vesaire (melekelerine) secde ettirdikge, dilini

goziini kulagini (duyularini) terbiye ettikge, vahiy geti-
ren Cebrail'in dahi kendi kuvvesi oldugunu ispat ederek
Muhammedi oluyor.

Geldik can alic1 sonuca: Sanatta iislup dedigimizin
de belirleyicisi bu anlamda Muhammed? dildir. Ciinkii
tamamlanmig makamdan (Zat) gelir ve alemlerin tamamini
kendinde toplayarak kiilli manayi kelimelere doniistiiriir.

Toparlarsak: Dil dedigimiz sir; bu agidan bakildiginda
kelimelerden ibaret degildir. Davraniglar, tavirlar, esyayla,
cevreyle olan iliskiler de bir ifade bicimi yani aslimizdan
¢ikan dilin yansimalaridir. O halde yine goniildeki sirdan
yankilanan sanat eserlerinin iislubunu belirleyen de bu
aslimizin dili olan Hazreti insan'in dilidir. Yani Muhammedi
dildir. Onun, Hakk'in dili olan sesi, nefesidir.

Dileyen buna lediin dili, dileyen kus dili, gizli hazine dili,
hakikat dili, dileyen gercegin dili, dileyen riiya dili, goniil dili,
tevhid dili, kamillerin dili, aslimizin dili, dileyen medeniyet
dili diyebilir. Bu anlamda insanligin dili tektir. Nihayetinde
okunarak degil, olunarak viicuda gelen canl s6zdiir!

Acizane tercihim Sevgili'nin dili demek. Bunu bize
has denilebilecek bir roman formatina tatbiki iizerinden
a¢maya ¢alistigim bir yazma atdlyesi (kitap) hazirlamakta-
yim: Sevgili'nin dili, riiya dili. Tevhid tislubunda bir roman
catisi1 kurmak.

Bitirirken: Lakabu ‘gizli’ olan Idris Baba'nin yasantida
da kendini nasil gizledigine dair miithis ibret dolu hayat
hikayesini de okur kitapta bulacaktir. Bunun yani sira kitap
sayfalarinda kendi gercegine ayna tutuldugunu fark eden
okur ise muhakkak ki goriinenin ardindaki goriinmeyene
bakmaya ¢alisacak ve gerek sathiyelerden gerek tiim divan-1
ilahiyat'lardan damaitilan egsiz Tiirkge dilinin ¢ok katmanl
sirlarinda kendi goniil dilini yeniden ihya edecektir. Bir
alintiyla baslamistim, yine bir alintiyla sirlayayim:

Ehl-i melamet olan idris Baba, sadece kendini gizleme-
mis, kelamini da gizlemistir ki zaten ehlullah hakikatini
kelimelerle gizler. S6z viicid-1 vahidin ortiisiidiir. Vahdet
sade, kesret renklidir. (...) Tevhide dair sirlar gercekiistii
birer tabloya yahut muammaya doniistiiren sozler, misal
dleminde kanat vuran rhanilere yazilmis sifreli birer
mektuptur. Maddesine bagimli olmayan ve 1dh{itf alemin
adeta ruhanikuslar konumunda olan ehlullah yine kendi
alemlerinde kanat vuran kisilerin anlayacagi bir tiir dil
gelistirmislerdir ki buna Kitap'ta “Mantiku’t-Tayr” (kus
dili) denmistir.

“Kus dili” ilahiisaretlerin dilidir. Yinus Emre'nin “Ciktim
erik dalina” gazelinin serhini yapan Mehmed Niyazi-i Misri,
“Gergi goriiniiste alay ve istihzaya ve ¢ocuk eglencelerine
benzer ama, batinen Allah gelinleri olan ilahi sirlar ve hakikat
ma‘nasiolan bakirelerin yiizlerine nd-mahremlerden 6rtmek
icin ¢ekilmis duvak ve nikab gibidir. Ta ki, nd-mahrem gozii
gormeye ve eli ermeye.” der. Kus dili, maddeden ma‘néya
gocen rithanilerin kanat sesleridir. (...) Burada konumuzun
merkezinde olan Idris-i Muhtefi Baba da iistad:1 Yiinus'un
tavsiyesine uyarak gogmen kuslarin okudugu ask okulunda
dil egitimi almiglardandir: “Bir mektebe ugradim kus dilini
okurlar / Sivrisinek halife hocas1 pervaneden.” {...)

Hiiner, ariflerin haliyle hemhal olup bu dilin igine gir-
mektir. Ynus erenler dilini bilmeyen zevatin ya deli, ya
da dehri (materyalist) oldugunu soyler ki elhak dogrudur:

“Asik dilin bilmeyen ya delidir ya dehri / Ben kus dilin bilirim
soyler Siileyman bana”. Oyleyse icimizdeki Siileyman, bu dili
mektebine gidip de 6grenmelidir: “Yiinus bu kus dilidir bunu
Siileyman bilir / Gercek eren bu yolda ne dedigin sezerim.”

Artik bu dizedeki “sezerim”in miiphem degil emin bilgi
oldugunu 6grendik degil mi?m

Kaynak: Bir Mektebe Ugradim / Gizli Idris'in Bir Sathi-
yesinin serhi / H yayinlar1 2020
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