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BASKAN'DAN

{lk ve en biiyiik sanatkarin Rab oldugu bilinci ile bizler
esya ve hadiselere bakarken giizellik hissiile hareket ederiz.
I¢inde yasadigimiz diinya, memleketimiz, hayata katildigimiz
evlerimiz, mahallelerimiz ve sehirlerimiz bize giizelin ne
oldugunu anlatir ve 6gretir. Ciinkii Allah giizeldir ve giizeli
sever ve O'nun yarattig1 her sey giizeldir. Buanlamdainsan
da giizeli ve giizelligi O'ndan 6grenerek bu diinyanin ve
hayatin giizelligini muhafaza etmeye ¢alisarak, yasadig:
miiddetce onu stirdiiriir.

Yaratilist ile giizelli§in ne oldugunu, cennet vasitasi ile
bilen insanoglu, bu diinyaya gonderildikten sonra da o giizeli
unutmayarak yeniden ona ve oraya kavusmak gayesiyle
hareket eder ve yasar. Bundan dolay: da islerini giizel yapar.
Iste bu yaniyla insanin sanatkar olmas giizeli bilmesi ve
onu siirekli kilmast ile ilgilidir. Islam'in sanat telakkisine
anlami veren de bu husustur. Insanlar tipki Rableri gibi
neylerse giizel eylemek icin ¢abalarlar.

Bu anlamda insanin giizellik ve sanat telakkisinin en
somut gostergeleri ise elbette 6zelde i¢inde yasadigimiz
mekanlar genelde ise sehirlerdir. Sehirlerimiz, inanglarimiz
basta olmak iizere zihinsel boyutumuzu yansitt1§1 gibi ayni
zamanda giizellik anlayis1mizin da yansimasidir. Bir bakima
sehirler insanin sanatbaglaminin en somut gostergeleridir.
Evinden mahallesine, mahallesinden kdylerine, sokagindan
caddesine, mabedinden ¢esmesine, ¢arsisindan hamamina,
kalesinden kiitiiphanesine, sifahanelerinden medreselerine
kadar sehirlerimiz bizim ayni zamanda nizam ve ahenk
anlayisimizla giizellik anlayisimizin kesistigi yerlerdir.
Dolayisiyla sehir ve sanat dedigimiz zaman bizatihi sehrin
bir sanat eseri oldugu bilinci ile hareket etmemiz gerekiyor.

Buanlamdabasta Kayserimiz olmak iizere iilkemizin en
onemli sehirleri hala sanat eseri baglamlarini korumayzi, bix

biitiinliik ve siireklilik anlayisi cercevesinde siirdiirmektedir.
Tarihteki bazi travmalara ve kopmalara ragmen bu biitiin-
ligii ve siirekliligi koruma ve siirdiirme adina mimarlar
ve sehir planlamacilari basta olmak {izere sehirle ilgili
diistinen, mimar, miihendis, sosyolog ve sanatkarlarimizin
diistinceleri bizim i¢in ¢ok kiymetlidir. Ciinkii biitiinliigi
ve siirekliligi saglarken uygulama alaninda o diisiinceler
bize 151k tutar.

Biz de Diislinen Sehir dergimizin bu sayisini $ehir ve
Sanat ana dosyasi ile hazirlayarak 6zellikle sehirlerimizin
sanatsal baglamini somutlastirmaya ¢alistik. Mimariden
musikiye, geleneksel sanatlardan gorsel sanatlara sehir-
lerimizin sanatla iliskisini ele almadan yukarida soziini
ettigimiz buitinliigii ve stirekliligi siirdiirebilmemiz
elbette miimkiin degildir. icinde yasadigimiz modernles-
me-postmodernlesme siirecinin agmazlari ve paradokslar:
ile birlikte gerek mekan olarak sehirlerimizin ve gerekse
sehirlerimizde yasayan insanlarin sanatsal ¢abalarinin
onemli oldugunu diisiiniiyoruz. Giizelligi en yakindan
hissedecegimiz mekanlarimiz sehirlerimiz olduguna gore
amacimiz sehirlerimizi elbette daha yasanilir kilmaktir.
Bunu yaparken de gelenegimizden ve bizim disimizdaki
geleneklerden siiregelen diisiinme bicimleri ve diisiince-
lerden yararlanmak, bunlar1 giindemimize almak olmazsa
olmazimizdir.

Buminvalde pek cok akademisyen, sanatkar ve diisiince
adamimiz dosyamiza katkida bulundu. Ana dosyamizin
disinda da birbirinden giizel ve 6nemli yazilarimiz var.
Diisiinen, okuyan ve okutan sehir bilinci ile sehirlerimizi
giizellestirme ve daha yasanilir kilma yolunda yolumuza
devam ederken bereketli ve keyifli okumalar diliyorum...

Dr. Memduh Biiyiikkili¢
KAYSERi BUYUKSEHIR BELEDIYE BASKANI
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CELALEDDIN GELIK
Prof. Dr. Erciyes Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Din Sosyolojisi. celikcela@gmail.com

“.. Sanat bahsine gelince, benim simdiki kanun kadar

Giizel”in Kentsel

Mecrasinda

Gelenekten
ve Gelecekten
Uzaklasan Sanat

muhkem sanat 6l¢ctim sudur ki sanat ne sadece sanat ne

de cemiyet icindir; sanat, kendi icin oldugu kadar, mutla-

ka baska bir sey icindir ve o da diinyanin 6tesine koprti

atmaktan baska bir sey degildir.”

NFK

“Artik edebiyat cevrelerinde edebiyata iliskin él¢ilerin
esas alinmasi ayip sayilmaya baslandi. Ustelik artik

‘edebiyat cevresi’ diye bir sey bile yok. Artik siir (!) de-

gerlendirmelerine paranin, apoletlerin ve koltuklarin
golgesi diismlistiir. Artik cevreden degil, ‘piyasadan’ s6z

etmek; okuyarak, tadina vararak degil, ‘pazarlkta uyu-
sarak’ bir seyler elde etmek zamanidir.”

ismet Ozel

SANATI ANLAMA SANATI

Sanat bir varolma gayretidir. Haki-
kate yaklastiran bir dil, hikmet ve haki-
kati zamana ve zemine naksetmenin
latifbir yoludur sanat. insanin kemalat
yolculugu ahlaki ve zihni boyutla
birlikte giizeli arayan bir duyus, sezis
ve estetik tecriibeyle tamamlanir. Bu
anlamda bir medeniyet kodu oldugu
i¢in zamana kargs1 dayaniklilig1 ve cog-
rafyaya kars1 bir gegiskenligi bulunur.
Her ne kadar bedii zevkler ve estetik
ol¢iiler zaman mekan iistii bir egilim
tasisa da hayata ve diinyaya aitlik
sanatta dinamizm ve degiskenligin
bir sebebidir. Sembolik bir sermaye
olarak hem degerlerde siirekliligi hem
de iktidar alaninda bir kudreti temsil

etmesi, sanatin degiskenlikle birlikte
hakikatiicerme potansiyeline dayanir.
Sanat bir iletisim dilidir; gecmiste

boylece insanda nesnelerikendiligine
katarak biitiin bir mekan ve devranin
Otesine ge¢me arzusuna denk diiser.

medeniyetlerin hakikatlerini dile geti- “Faniligin” gerisinde yatan hakikatle

rirken bugiin 6nemsizlegen hakikatler
¢aginin insani i¢in bir direng va'didir.
Zamani ve iradeyi kusatip tiiketen bir
sistemde sanat hayatin ¢ollesmesine
ve varligin diismesine eslik etse de
yine de insan i¢in diistiigli yerden
kalkabilme umududur.

“Fanilikle” bagi dertte olandir insan.
Eser, soy ve miihiir birakma arzusu
ile bu diinyadan gecip gitme arasinda
derin birbag vardir. O varligini bastiran
ve kisitlayan zaman ve mekan iizerine
¢ikmaya, bunu bir giizellikle agmaya
calisarak telafi etmek ister. Kaybolusu
bertaraf etmenin bir¢ok yolu arasinda
tinilar, renkler ve gostergeleri toplayan
giizellikten daha nahif bir yol yoktur.
Ustelik bu yol insanin kendisinden
baslayarak dalga dalga gevresine ve
diinyasina yayilan bir tecriibenin
sagalticiyonlerini de ihtiva eder. Sanat

ya da dlemle yiizlestirecek bir anlami
ve derinligi tagir.

“Fanilik” ile u¢suz bucaksiz olmak
arasinda savrulan bir hayatin hakikatle
iligkisi ancak kendini yenileyen bir
gelenekle miimkiin. Higbir gelenek
ya da kiiltiir kendine 6zgii bir sanat
tasavvuru gelistirmeden medeniyete
doniisemez. Tarihe medeniyet olarak
katilan her geleneksel sistem 6zel bir
estetik tasavvuruna sahip olmustur.
Ancak kiiltiirler ya da medeniyetler
arasinda sanat iizerinden bir hiyerarsi
olusturma egilimi ise modernizmle
disipline olmustur.

Sanatin kiiltiir-merkezci bir 6tekiles-
tirmeile birlikte formlari ve fonksiyonlar
dabicimlenmistir modern zamanlarda.
Gecmiste kisisel beceri ve zarafetle icra
edilen insani faaliyetlerin siir, resim,
heykel, miizik gibi zanaatlar ve popii-

ler sanatlar olarak ayrigsmasi ancak

on sekizinci yiizyilda gerceklesmistir.
Batili uygarhigin temelinde filozof ve

sanatcilarin kapisini actig1 Rénesans

hareketi vardir. Shiner sanat1 tanim-
larken onun tarihselligine ve kiiltiirel

boyutuna vurgu yaparak “Bir metalasma,
pazar ve piyasa kurumsallasmasi icinde
sanat yaklasik son iki asirlik bir Avrupa
icadidir” der. Ona gore Aydinlanmaiile
Avrupali sanat diisiincesinin evrensel
oldugunainanan Batililar, somiirgeci
antropoloji ddneminde Avrupa-disi
halklarin tarih boyunca “ilkel sanatlara’
sahip oldugunu kesfettiler. Ancak sanati
adetaRonesans donemi eserleriyle kendi
tarihine has kilan ve bunu insanligin
miisteregi gibi takdim eden Avrupali
(Shiner 2017, 21, 23), boylece sanatsal
zevkler ve kategorileri de tanimlama
{istiinliigiine sahip oluyordu. Ote yandan
sanat ile zanaat arasindaki ayrimin
kokeninde gelisen kentsel hayat ve
mesleki isbélimiiniin etkisi dikkat
cekicidir. Tabiatin rutin ritimlerinden

d
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ve sanatsal varolusundan uzaklasan
kentli birey, 6ne ¢ikan iiretici-yaratici
misyonunu bu uzaklasma ve kopusu
telafi edecek bir estetik icrasina yonelt-
mistir. Burada kent kiiltiirii icinde
sanati yalnizca gelisen orta siniflarin
ve burjuvanin sinif bilincine ve yagam
tarzina tahsis etmek ideolojik bir
yanilsamaya yol acabilir. Zira kiiltiiriin
biitiin katmanlarinda ve evrelerinde yer
bulan bir giizellik tasavvuru vardir. Bir
baska deyisle giizeli aramak insanin
askin olanla irtibat kurma isteginin

dogal bir tezahiiriidiir.

Kent, sanatin kamusal alana giktig,
temsil, muhatap ve piyasa buldugu bir
yerdir. $ehir estetigi kiiltiirel farklilik-
larin bir arada olma tecriibesiyle gelisir.
Sanat giizelin giinliik hayata dahil
olmasi i¢in bir aragtir, ancak sanatin
hegemonik biraraca doniismesi, giizelin
nesnelesmesive metalagsmasinayol acar.
Bir bagka deyisle sanat insanin kendisi,

zamani ve diinyasiyla iligkisinde yara-
tic1bir anlam ¢abasi olarak degerlidir;
lakin bir ayristirma, soylulastirma
ve Otekilestirme i¢in sanat gercekte
bir nesnelesmedir. Sanatin degersiz-
lesmesi imtiyazin ve metalagsmanin
diline doniigmesidir. Modern kent,
sanati bazen bireyci, sekiiler ruhsuz-
lugun 1zdirabini yansitmada, bazen
de gettolarin kalin duvarlarini tahkim
etmede islevsellesir. Tiiketim kiiltii-
riinde bigimlenen kentsel ayrimlarin
sanata ideolojik bir misyon asilamasi

kaliplagmisg ve sinirlanmus bir estetige
yolacar. Ancak kent paradoksal olarak
bireyci sekiiler ¢ollesmenin yaninda
bir adalet ve merhamet duyarlili1
icinde insani varolusa yonelik hakikat
arayislarini da bagrinda yesertir. Kent-
sel gerilim yalnizca sosyal katmanlar
arasindaki ugurumun ve diglamanin
artisinda degil, ayni zamanda tiiketici
zombilere doniismiis bir toplulugun

lakaytlik, duyarsizlik ve bencilliginde
varlik bulur. Yine de bir dil olarak
sanat tekelci hakikatten izafilesmis
hakikatlere savrulan bir hayati, mitsel
bireyden biyo-sistemci dijital benlige
indirgenmis bir insani ve biitiin yok-
sullastirici diizenekleri yapibozumuna
ugratacak itiraz ve isyanin yaratici
ruhudur. Sanat sehrin ruhu, sehir ise
medeniyet estetiginin imkamdir.

VAROLUSUN
SANATSAL iMKANI
“Entelektiiel; basit bir seyi karmasik
soyleyebilen kisidir; sanatgt ise zor bir
seyi kolay.”
Charles Bukowski

Sanatciile eser ve konu hakkindaki
iligki izerine ¢ok sey soylenmis olup
eseri, konuyu veya sanatciy1 merkez
alan yaklasimlar birbirinden ayri
acgiklamalara yonelmigtir. “Sanat¢inin
eseri sayesinde ortaya ¢iktigini, eserin
ustasini 6ven ve onu sanatgi olarak
ortaya ¢ikaran bir kaynak oldugunu’
soyleyen Heidegger, sanati eser ve
sanatc1 arasindaki iligkiye verilen bir
ad (Heidegger 2011, 9) olarak tanimlar.
Sanatin diinya yaratma niteligine de
isaret eden Heidegger; “Kendiicinden
yiikselen bir eser bir diinya acar ve
onu tedaviilde tutar ancak sanat, dil
ve soylem alaninda oldugu gibi daha
¢ok kendi gercekligini ve kendisiyle
temsil edilen bir diinyay: yaratir” der.
Nietzche de sanatin diinya-yaratici bir
oneme sahip oldugunu goriir; diinya
ona gore kendi kendini yaratan ve
sirekli olarak yaratan bir sanat ese-
ridir. Sanatc1 ise gercegi sahip oldugu
gii¢ ve mutlulukla doniistiiren kisidir.
Sanatsal enerji sayesinde sanatc1 seyleri
oldugu gibi degil aksine daha dolu,
dahayalinve daha giiclii sekilde goriir.
Ancak Nietzche'ye gore sanat seylerin
hakikatine gotiirmez, gercekte sanat bir
hakikat degil bir yanilsamadir (Megill
1998, 27-28, 64-65, 70-72). Sanatc¢li eser
sayesinde varolusu yasarken yaratici bir

hamleyle hakikati tecriibe eden kisidir.
Oznenin 6nemine vurgu yapan ve “her
sanatkarin bir kdinati vardir” diyen
Tanpinar, sanat eserini ortaya ¢ikaran
seyin sanat¢idaki “melek hali” oldugunu
belirtir. Sanat bu bakimdan sanatkarin
diinya tahayyiiliinii yansitma gayretidir.
Ancak bu kendine ait bir seyi yapmak
¢ogu zaman toplumsal olanla araya
bir mesafe koymay1 gerektirmektedir.
Sanatciy1 hakikate yaklastiracak ve
ondan eserine yansitacak seylerden
biri de bu mesafedir (Dellaloglu 2016,
38). Sanat siirekli yeniden iiretme
tecriibesiyle insani yaratici tecriibeye
yakinlastirir.

Sanatin herhangi bicimde hakikatle
iligkisi de sorgulanmistir. Nitekim
sanatin bilgiyle degil daha ¢ok hazla
ilgili olusunu vurgulayan Kant'in
aciklamasinda “Sanat bize mantiksal

anlamda kesinlikle bir bilgi saglaya-
masa da bizi tecriibede tam olarak
sunulamayacak ya da kavramlar yoluyla
tanmimlanamayacak seyle temas héline
getirebilir. Dolayisiyla ‘glizellik, ahlaki
iyinin simgesidir’, sanat gercekte ifade
edilemeyeni ifade eder, sGylenemeyeni
gosterir, salt haz veren bir sey olmaktan
Ote bir seydir 0.” (Megill 1998, 40-41).
Sanatin “ahlaki iyinin simgesi olarak”
tasavvur edilmesi varolugsal yone-
limler bakimdan cezbedicidir. Belki
de bu yiizden hayatin déngiisiinde
bir tamamlanmislik hisseden insanin
arayisina tekabiil eder. Zira yaratilisin
tarihinde insan “daglara taslara veril-
meyen emanetle yiikli” bir varliktir.
Sanat, diinyaya bir irade giiciiyle
atilan insani kendine ve tekrarlanan
yaratilisa sahit kilar. Eserde yaratici
tecriibe ve tecellilere kapiacan varolugsal

etki, gurbet ve eksiklik hissine diisen

insani siirekli olarak sanata kigkirtir.

Sanatbu bakimdan yalnizca giizelligin
bir taklidi ya da ingas1 olmayip ontolojik
varolusa eser iizerinden bir pencere
acmaktir. Sanat, yeryiiziine halife
kilinmis insanin estetik bir gramerde
anlami bulma ve giizellikle hikmetiinga
etme giiclidiir. Giizellik, iyi ve dogru
olani kalplerden zihne tagimanin latif
bir yoludur. Yalmizligin ve 1ss1zligin
evreninde ruhu sikilan, kosusturmaca
vekalabaligin icinde limelime dokiilen
ve her seye yabancilasan muzdarip
insanin arayisidir sanat. Bazen de bir
itiraz ve isyandir yeknesakliga, vicdani
ve merhametiburaya ve simdikizamana
bir davettir. Sanat eseri sabit duran bir
sey degildir, ona farklilik bahseden sey

muhataplariyla temas kuran ruhudur.
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Toplumsal diinyasii¢inde insan dog-
dugu cevrenin ve kiiltiiriin kusatmasi
altinda rutinlere boyun eger. Toplum-
sal fiziksel ihtiyaclarini karsilamak
ve O0gretilmis, aktarilmis amaclarina
erismek icin kabul edilmis kaliplarda
ve standartlarda yasamini siirdiiriir.
Insanin kendine yonelmesi, kendi far-
kindaligini kesfetmesi, gérdiiklerinin
ve yasadiklarinin 6tesinde var olan bir
anlam arayisiyla ilgilidir. Kisisel kudret,

Sanat bu arayisin dil, renk, resim, ses,
tas ve mimaride kendini gosteren bir
ifade bicimidir. Insan kendi varolugsal
arayisiny, fikir ve duygu cilesini nesneler
iizerinden ifsa etmek ister. Kendisine
cizilen sinirlar ve yiikselen duvarlar
arasinda olamayacagini tezyin ederek,
siisleyerek, ritim ve ahenkle sdyleyerek,
boya ve desenle naksederek ilan eder.
Ancak ge¢misin aksine bugiiniin insani
dahafazla “ben” olarak ortaya ¢ikmis, bu

potansiyel veideallerini gelistirdikceyal- “benligini” kurma siirecinde yalnizligin

nizlasan, kendi yorumuyla farklilasan bir
biling diizeyine ulasir. Arayis, bu biling
ve farkindalik durumunun kigkirttig
1zdiraply, cileli ve tecriibi bir siirectir.

yakici iklimine adapte olmaya ¢aligirken,
kendisine ve her seye yabancilastigi
bir diinyanin siirekli olarak yeniden

anlaml kilinmasi gibi agir bir yiike
maruz kalmigtir.

Sanat vasitasiyla insan yeryiiziinii,
gokyliziinii ve yabanci gordiigii biitiin
nesneleri idrake imkan verecek bir
yakinlasmay1 dener. Diger yandan
bilgisi ve giicii arttik¢a tabiattan uzak-
lasan ve gariplesen insandaki gurbet
duygusunu hafifletir. Sanat, Seriati'ye
gore bir hasret ve 1zdirap yasayan
insanin mirag arzusudur (Seriati1997,
30). O, sanata diinyadaki kolelestirici
baglardan ve ozgiirliigiin yaratilisin
amagclarinin iizerini 6rten karanliktan
ve kiillerden arindirma misyonunu
biger. Sanat salt insanin kendi benli-

giyle ilgili baslayan ve biten bir kavga
degil, bireysel barikatlar1 astiktan sonra
insani kolektif sorumluluklara ve bir
uyanis ¢agrisi i¢inde diinyaya karsi
miiteyakkiz olma bilincini harekete
gecirir. Hakikati ortaya ¢ikarmanin
estetik bir yolu olarak sanat bazen bunu
sarsarak ve bozarak yapar. Sanat¢inin
eserinde ve isyaninda yapmak kadar
bozmak da vardir (Dellaloglu 2016, 55).
Bu teyakkuz hali sanatciy1 kendinden
oncekileri tekrar edenden ayirt eder, o
belirli rutin kaliplar1 bozma cesaretiyle
farklilasir. Ayni seyleri kullanan ve
gelenegitekrarlayan bir sanat¢i zamanin
biriktirdigi kiilleri kaldiramaz, iistelik
eser diye ortaya koydugu sey de daha
once cenazesi kalkmig bir 6liidiir sadece.

SANATIN TOPLUMSAL

DOKUSU VE SEHIR

Tarih boyunca kiiltiir ve mede-
niyetlerin ana dinamigi olan sanat
daha ¢ok yonetici seckinler, saray ve
soylularin cevresinde destek ve varlik
bulmustur. Aristokrasinin himayesinde
gelisen sanatin halk kesimleriiizerinde
dogrudan bir etkisi ve agirligi olmasa
da, geleneksel toplumda bir aidiyet
ve hafizanin ingasina sembolik katk:
sagliyordu. Modern sonrasi toplumsal
diinyada biiyiiyen ve gelisen sehirlerde
sanat artik farkli sosyal temsilcileriile
giderek ayrimlari sembolize eder. Kent
hayati sanatla istigal edecek seckin
olmayan yenibir sosyal sinifi karsimiza
¢ikarir, burada sanatin popiilerlesmesine

giden yolun kentli burjuvaziyle agildi-

g1 goriirliz. Sanat artik aristokratik
tasallutun 6tesinde kentin yeni sahipleri
elinde hem bireysel hem de kiiltiirel
renklerinikazaniyordu. Yeni toplumsal
siniflar kendilerini ifade edecek, hayat
tarzlarina genislik katacak bir tislup
ve tarz olarak sanatla irtibat kurmus
oluyordu. Ancak buradabiitiin olarak
sanati bir sosyal kategorinin kendisine
yadadiinya goriisiine indirgemek her
seyi toplumsalla agiklayan bir naiflik
icerebilir. Hangi sosyal diinyay1 temsil

ederse etsin sanat ge¢misle ve bugiinle
kurulan 6zel bir iligki tiiriidiir, onu ne
tamamenyansitir nedebiitiiniiyle ondan
kopuktur. Sanatkar kadim olanile yeni
olanda giizeli ortaya ¢ikaran, gerekti-
ginde sentezlerle giizele daimilik katan
kisidir. Sanat bu bakimdan insanin bir
hafizaicindeki giicli kesfedip gelecege
dair timitleri yesertebildigi bir alandir.

Sanatin toplumsal tarihinde iist yap1
kurumu olarak tanimlanmak ve sosyal
imtiyazlar simgelemek gibi misyonlar
dasoz konusu olmus, hatta tabakalasmis
toplumsal diinyada statii atlamanin ya
dayiikseltmenin gostergesi olarak da
aragsallagmistir. Sosyal merdivenin iist

basamaklarina ¢ikanlar i¢cin sembolik
sermayeye doniistiikce aragsallagan ve
ideolojik bir meta olarak deger bulan
sanat eseriartik bir bagka hakikatin ya
da yabancilagmanin bir remzi haline
gelebilmektedir. Kiiltiirel oykiinme-
ciligin ve medeniyet kompleksinin
travmatik ikliminde sanat bir baska diin-
yanin aydinhgini, ileriligini ve uygarlik
diizeyini yakalamanin gostergesi gibi
algilanmistir. Sanat¢i bazen biitiin bir
kiiltiir gibi yitik ruhunu dykiindiigi
topraklarda aramaya ¢ikmis bir gocebe
haline gelmistir. “Bagkasinin sanat1”
kendi kimlik ve tarihine 6tekilesen bir
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zihniyet i¢in medeniyete ulagsmanin
ideolojik manivelasi gibi yorumlanmustir.

Sanatin medeniyetler arasi ayrim
ve hiyerarsi i¢in kullanilmasi zaman
zaman ideolojik tarih yaziminda kar-
simiza ¢ikar. Her kiiltiir ve medeniyet
kendi degerler diinyasina 6zgii bir
sanat tasavvuru ve pratigi gelistirir.
Bu cercevede Eski Misir'dan Hint
ve Cin diinyasina, Eski Yunan'dan
Roma'ya, Selcukludan Osmanliya
biitiin medeniyetlerin sanat birikimi
hem medeniyet perspektiflerini hem
de insan, varlik ve dlem tasavvurlarim
resmeder. Islami gelenekte sanatsal
mecranin herhangi bir toplumsal
hiyerarsiye dayanmayis1 bu bakimdan
bir eksiklik ya da iistiinliik degildir.
islam sehrinde sehirli miistakil sosyal
siniflarin olmayast ile estetik mirasin
niteligi arasinda bir iliski aramak bu
ylizden yanlistir. Antropoloji ya da
sosyolojinin Gtekilestirme tarihinde
sanatsizlagtirmaya datarih digibirakma
asina oldugumuz bir tarzdir.

Islam estetigi Miisliiman sehir
geleneginde tezahiir eden bir insan,
dlem ve varlik tasavvurunu igerir. Bu
bakimdan Islami sanat gelenegi varlikta
siireklilik ve geciciligi, insani sorum-
luluk ve duyarlilig: biitiinlestiren bir
estetigi ikame etmistir. Islam, “Giizelligi
hakikate isaret eden bir nitelik olarak
gormiistiir; glizellik alemdeki biitiin
giizelliklerde yanstyan ilahi bir sifattir.
f1ahi giizellik varolusun her diizeyinde
ve her seyde kendini izhar eder.” (Kog
2008, 76). Tevhid eksenli sanat estetigi-
nin pratik ve sosyolojik goriiniimleriise
sehirlerin gilinliik hayatinda, kiiltiirel
yasamda ve mimaride kendini gosterir.

MEDENIYET OLARAK

ISLAM VE SANAT

Islam medeniyeti Miisliiman sah-
siyetin 6zlii ifadesi olan “iman, islam
ve ihsan” kavramlarinin terkibinde bir
insani eksen alir. insani varolusun estetik
boyutunu tamamlayan “ihsan” temelde
giizellik, incelik, zarafet, derin kavrayis,

yiiksek duyarlilik, edepli ve 6zenli olma
gibi davranigsal yonii olan bir diinya
goriislinii temsil eder. Bu bakimdan
Koc¢'un deyisiyle islam medeniyeti
kendiinsan modelinden kaynaginialan
ihsan boyutunun bir tezahiiriidiir. Oyle
ki bu derinlik ve hikmet estetigi dini
hakikatlerin anlatilmasindan insani
iliskilerdeki kullanimina kadar dilin
yiiksek bir sanatsal duyarliligi yansitmasi
beklenirken (Ko¢ 2008, 7-8), giindelik
hayat, mekan ve mimarisinde de bu
ufkun yeserecegi bir muhit tasavvur

edilmistir. Tevhid eksenli bir dlem, hayat
ve insan telakkisiyle Islam sanati, basta
tasavvufi olmak {izere biitiin disiplin
ve geleneklerde bu 6zel idrakibesleyen
bir estetigi yansitir. Sanat bir bakima
akli melekeleri esas alan diniidrak ve
yasayist yiikksek bir samimiyet, derin bir
duyarlhilik ve kalbibir agkla bir potada
sentezlemenin imkanini sunar.

Islami sanat geleneginde dini arag-
sallagtirma, kullanma ya da despotik
bir dile doniistiirme gibi bir temayiile
rastlanmaz; dini-diinyevi ayriminin
olmamasi, hayat1 ve mekani giizelles-
tirme anlayisi din ile sanatin aragsal-
lastinnlmasi bir hamaset ya da husumet
tarziniicra etmesi medeniyet krizlerinin
basladig1 modernlikle yiizlesmenin
arizi bir etkisidir. Bir medeniyetin
diger medeniyetlerden bagimsiz ice
kapanarak kendini dinamik bir sekilde
siirdiirmesi imkansizdir. Siyasi, ilm],
hukuki ve diger kurumsal yapilariyla
miisterek bir insan tasavvurunu ayakta
tutan ve siirdiiren bir medeniyet tec-
riibesinde sanat bu dinamizme eslik
eder. Insanin kendisiyle, esyayla ve
varliklakurdugu iliskide koordinatlarin
degismesi, sanatcinin ve sanatsal eserin
de kaynaklandigi ve yoneldigi amaglar
ve tahayyiilii de degistirir. Bu eksen
giizelin mahiyeti ve degeri hakkindaki
algilari, anlayislari ve pratikleri belirler.

Bir sehri yasamak, is ve evarasinda
gecen hayatin olabildigince dogaya
yakin ve alabildigine estetik uyaranlarla
dolu bir mekansal esneklikte daha
anlamlidir. Giizelin tasviri zaman ve
mekandan, bir hafiza ve tarihe imkan
veren sehirden bagimsiz olmamaisgtir.
Sehir, giizelin yalmzca kitaplarda oku-
tulan, tamimlanan bir teori olarak degil,
zahirde goze, kulaga, edebidiisiinceye,
ahlaki eylemde davranisa sirayet eden
bir sanat pratigi olarak varolusunun
mubhitidir. Zira epistemolojik gayesi
goriinenin arkasindaki goriinmeyene
ulasmak olan islam sanatinin sehri,
diinyay1 ve hayat: giizellestirmesi ise
pratik gayesinin (Kog¢ 2008, 18) bir
yansimasidir. Buanlamda medeniyete
temel olusturan hakikatidrakinin kulaga,
goze ve gonle hitap eden bir dili olarak
Islam sanati Islami diinya goriisiiniin,
bilgi, varlik, deger ve insan anlayisi-
nin bir yansimasidir. islami sanatin
boyutlarini insanibu diinyada 6zel bir
anlamla var kilan Islami ontoloji ve
epistemolojiden ayr1 diisiinmek imkan-

T ——

sizdir. Gorsel, isitsel, edebl ve mimari
sanatin biitiin alanlarinda Tevhid'e
dayal1 bir estetigin esas paradigmay1
olusturdugu ve “ihsan” adina yapilan
her seyin imana dair kamil bir ¢aba
oldugu, iman ve estetik iligkisinin bir
medeniyet olarak islam'in tezahiiriinii
miimkiin kildi§1 séylenebilir. islami
sanat insanin icinde yasadig1 ¢evreyi
ve hayat1 bir yaraticiyla iligkisini ortaya
koyacak sekilde tebelliir eder. Islam
geleneginde hane, mahalle ve sehrin,
insani bir varolugsal siireklilik i¢cinde
hem faniligi hem de ebediligi hatirda
ve hafizada tutacak bir cevre olmasina
¢alisilmastir.

Islam sanatinda nesnelerin yaraticiyla
iligkisini kuran kemalat kodu sanat-
karin kendi benligini ve bireyselligini
geride tutan bir hassasiyeti beslemistir.
Islami sanat 6zii itibariyla bir agkinligin
etrafinda insa oldugu i¢in bireyi one
¢ikarmazsa da insani yaraticiligin

imkaniicin firsatlar icerir. Ote yandan
islam medeniyetinin “g6rme”"den ¢ok
isitme” merkezli olmasi, sanat mecra-
sinin imkan ve icra alanini ve yoniinii
de belirlemistir. Miisliiman sehirler
islami gelenegin “s6z"ii eksene alan
paradigmasinda siir ve miizigi giinliik
hayatin ayrilmaz bir deseni (Clindioglu
2012, 152) ve nesiller arasinda siirekli-
ligi saglayan bir dili olarak tazammun
etmistir. Islam sanat1 giizelligi diinyevi
olanla sinirlayan bir estetik degildir.
Miisliimanlarin tarihsel sanatinda insa
edilen giizellik, bu diinyanin bilgisini
ve unsurlarim kullanmakla birlikte
anlami ve amaci bu diinyayla sinirh
olmayan bir metafizige dayanir.
Giiniimiizde Islam medeniyetinin
sanatsal mirasinin muhafazasi ve
yenilenerek siirdiiriilmesi baglaminda
sehirlerin durumu, kiiltiir ve sanat
politikalari ile geleneksel stratejilerin
manzarast hi¢ de i agic1 degildir. Islam

u

sanat estetigi zamanin yeni anlam ve

formlarina kars: tarihsel alanda siki-
s1p kalmigs ve bugiine dair iddiasini

ve enerjisini kaybetmis bir tortu gibi

algilanmaktadir. Sanatin kiiresellegen

diinyada kapitalizm ve neoliberalizmle

metalasan, postmodernizmle hakikat
dayanaklarinive iddialarini kaybeden

yeni durumu ile islami gelenegin atil

dinamizmi arasindaki ilisiksizlik ise

devam etmektedir.

TARIHTEN VE GELECEKTEN
KOPAN SANAT, MODERNLIK
VE SONRASI
Yenizamanlarda sanat modernligin
biitlin doniisiimleri, krizleri ve catis-
malarinin golgesi altinda sekillenmistir.
Aristokrasi doneminde sanatin gorevi
“mutlakiyetin mesrulastirilmasi” iken,
Aydinlanma ¢aginda sanat insan-
lara burjuva kiiltiirii agilama araci
olmustur. Daha sonralariise, kamusal
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alanin kiiltiirel ve sanatsal kurum-
lari, burjuvazinin elde ettigi otoriteyi
gecerli kilmanin birer yolu olmuslardir
(Kosemen 2019, 205). Modern sanatin
baslarda gelenekle miicadelesinde
siirekli yeniyi, ilerlemeyi ve gelecegi
hedefleyen ruhu uygarlik krizleriyle
birlikte porsiimiistiir. Gelenekle biitiin
baglarini koparmaya ¢alisan modern
sanat, yeni toplumun mekaniklesen
diinyasindayalnizlagan ve yabancilagan
bireyin hiisranini yansitir. Ote yandan
modernlik diinyanin sanatg1 perspek-
tifinde kirilmasi ve estetik alginin
asir1 kisisellesmesinde de belirleyici
(Dellaloglu 2016, 90) olmustur. Kiiresel
kapitalizmle birlikte sanat sermayenin
meta iiretimine dahil olmustur.
Sanatin eglence ve titketim kiiltiiri
icin arag¢sallagmasi, ahlaki ve insani
ufkun sanat tizerinden karartilmasi,
benzeri daha 6nce de goriilen bir mede-

niyetkrizidir. Ancak sanat Nietzche'nin
belirttigi anlamda varolusun dehsetiya
da hayatin sagmalig1 gibi mide bulan-
dirici diisiinceleriinsanin yagsamasini

saglayan fikirlere doniistiirebilme
giiciine sahiptir. Modern diinyada
insanlar ya hayatin yoksullastirilma-
sindan ya da asiri dolulugu yiiziinden

aci cekmektedir. Sanat bu zamanda
ya hayata kars1 korunma ya da hayat
duygusunu pekistirme ve uyarma
diistincesiyle birleserek insani hayatin
acimasiz gerceklerinden korumanin
bir tarzi olmustur (Megill 1998, 81-83).
Hayatla olan bag1 sanati ya sistemin ve
sermayenin bir parcasi olarak 6zerklik
sorunuyla ya da muhalifbir varolusun
ideolojik yiikiiyle iligkili bir gerilime
sokmaktadir.

Hegel giizelin estetigini tanimlarken,
onu her tiirlii tiiketimden geri ¢ekilen
hakikat ve 6zgiirliik estetigi olarak
tanimlar. Esasen ne “hakikat” ne de

“kavram” tiiketilebilir. Giizel kendisinde
bir amactir, ihtisami kendisi ve i¢sel
zorunlulugu i¢indir. Bir sey i¢in olmaya
ve kullanilmaya tabi degildir, kendi
kendisinin amac1 i¢in oradadir. Ona
gore “tliketim” ve “glizellik” birbirlerini
dislar. Giizel kendisini reklam etmez.
Ne eglenmeye ne de edinmeye tesvik
eder. Giizel, insani diisiinmeye tefekkiire
davet eder. Dolayisiyla sanat, her seyi
tiiketim ve spekiilasyonun boyundurugu
altina sokan kapitalizmle uzlagmaz.
Chul Han'in deyisiyle “Bugiin sanatin
ozgurliigii, sermayenin ozgiirliigiine
boyun egmektedir. Modern diinyada
giizelin krizi, giizelin kullanim ve
tiikketim degerine indirgenmesin-
den kaynaklanmaktadir. Sanat eseri
gliniimiizde degerini ancak pazar ve
borsada kazanmaktadir” (Chul Han
2018, 59-60, 72). Benjamin sanatin

“yegane”liginden kaynaklanan bir kut-
salliga yani “aura”ya sahip oldugunu,
ancak Kapitalizmle mekanik ve seri
iiretime konu olan sanatin “yegane”-
ligini ve “aura’sim yitirdigini soyler.
Modernlesme ve meta fetigizmi sanat
eserlerinin auralarini tahrip etmistir.
Artik 6zgiinliigiinii yitiren sanat tarihe
sahitlikten ve gelecegin diinyasindan
koparilir. Horkheimer ve Marcuse gibi
diistiniirler modern sanatin 6zerkligini
kaybetmesi ve giindelik yasamin bir
parcasihaline gelmesinin, sanatin yer-
lesik diizene muhalifkilan agkinhigini

yok edecegini ve onun yenilecegini
ifade ederler (Kosemen 2019, 203-204).
Sanat bugiin zorunlu olarak sistemin bir
parcasidir, ancak yine de biitiin diger
yapilardan daha fazla itiraz imkani ve
varolma timidi icerir.

Modern sanat bir hayal kiriklig:
ve tefessiihiin, bir inkirdz ve ¢okii-
siin gostergeleriyle bogusur siirekli.
Modernligin mitlerine ve umutlarina
ragmen insanin, ¢cevrenin ve hayatin
giderek daha sistematik tahribata
maruz kalmasi, itopyalarin gercekte
birer distopyaya doniismesi en ¢ok
sanatla ifade edilebilir bir sendeleme
olmustur. Sanatin iktidarin alaninda
bir araca doniistiigii zaman ideolojiye,
mutlak ve evrensel olana sundugu
hegemonik destege karsilik, her seyi
izafilestiren, mevzilestiren ve kitsch-
lestiren postmodernligin ikliminde ise
artik herhangi bir iistlinliigi, ol¢iiyt
ya da hakikati temsil glicli kalmamusgtir.

Bugiin sanat biitiin zamanlarin en

“piyasact” vaziyeti ile sisteme i¢ckin bir
role ve isleve biiriinmiistiir. Popiiler
kiiltiiriin kitle tiiketimine gii¢ veren
bir unsur olarak sanat, bizatihi tiiketi-
min bir nesnesidir. Tiiketici bireylerin
neo-liberal kiiltiiriinde sanat, hayatin
donen ekonomik carklarini kolaylas-
tirmakta, insani varolusun imkanlarim
sunmak yerine hakikatin niinde golge
olusturan duvarlar yiikseltmektedir.

Yeni zamanlarin yiiksek standardi-
zasyon ve dijital gozetim toplumunda
insani miidahale giicii ve kisisel tecrii-
benin zayiflamast ile sanatin yoksullas-
masl arasinda bir bag bulunmaktadir.
Tekno-bilisim ¢aginin yapay zekayla
kusattig1 kurumlar ve iligkiler aginda
acidan ve yaralanmadan tecrit edilen,
hayattan ve gozlerden 1irak kilinan
yasam mekanik bir ¢ollesmeye maruz
kalir. Oysa “Yaralanma olmadan ne
siir vardir ne de sanat” der Chul Han
(Chul Han 2018, 37). Giizellik, haz ve
iletisime odaklanmuis bir sanat, acinin
sarsici tecriibesine dayal derinlik ve
incelikten yoksundur. Buyiizden sanat

eseri seyirciyi biitiin negatifligi icinde
soke etmelidir, muhatabini sarsmal
ve hayata dair algilarimizi altiist eden
bir meydan okumayi igermelidir (Chul
Han 2018, 8). Ancak giizellik bugiin
piyasa estetiginin talep ve arzusuna
gore tiiketilen bir seydir.

Sanatin popiilerlesmesi ve tiike-
tim kiiltiiriiniin arz talep sisteminde
doniismesi, estetigin kitleyi stiriikkleyen
sermaye ve iktidara gore bicimlenmesi
demektir. Bu durum insani biling ve
idrak icin kisisel tecriibeden ziyade
standartlagmisg bir haz ve begeni kiiltii-
riiniin yayginlagmasina yol agmaktadir.
Sanatbugiin yaratic1 bir estetigin imkani
ve firsatindan ¢ok popiiler eglence
kaliplari ve tiiketim egilimlerine gore
siirekli yeniden {iretilen bir etkinlige
doniigsmiistiir. Bugiin tek tiplesen ve
siradan tiiketimin konusu héline gelen
popiilist dalga ile seckinci, ozelci ve
sinirlayici sermaye arasinda sikigsan
sanatinsanla ve hayatla ne kadarbaga
sahiptir, ya da aslinda “sanatin olimi’
denilen sey bu mudur? m
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H EMEN HERKESIN HAKKINDA BiR
FiKRI OLDUGU, AZ COK NE OLDU-
gunu bildigini diistindiigli bazi kavram-
larvardur; sik sik sohbetlere, tartismalara
konu olurlar. Ancak ortak bir anlay1s
ya da mutabakata ulasilmasi nadiren
olur. “Sanat” kavrami dabu tiirden, ne
oldugu hususunda sarih bir anlayis ve
uzlasiya varilamayan kavramlardandir.

Genglik yillarimdan beri sanata ilgi
duydum. Once sair olma hevesiyle siir
yazmaya ¢alistim. ismet Ozel'den daha
iyisini yazamadigimi fark edinceye
kadar siirdii bu durum. Ismet Ozel'in
siiri karsisinda pes etmem (!) disinda
bir konu daha vardi beni mesgul eden:
Siir niye yazilir?

Bu soruya cevap bulma ¢abala-
rim beni zamanla sanatin ne oldugu
hususunu incelemeye gotiirdii. Siki
bir “sanat” savunucusu oldum (hala
da dyleyim). Baslangicta “Siir niye

yazilir?” olan mesele zamanla “Sanat
nedir?” haline doniistii.

Sanat ve estetik teorileri arasinda
kaybolmak kolaydir. Tiirk¢ede temel
kaynaklarimiz bile hala dogru diizgiin
mevcut degilken sanatla ilgili epey
kaynak mevcut. Siirekli yeni yayinlar
da yapiliyor ve ilgi de goriiyor. Ancak
bu kitaplar ve yazilarin ne dediklerini
anlamak o kadar kolay degil. Okuduk-
larimizin ¢ogunu unuturuz ama bir
kitaba bitirip kapagini kapattigimizda
ti¢bes climleyle ana fikrini 6zetleyebi-
liyorsak ya da “bu kitap bize ne diyor?”
sorusuna kisa ve derli toplu bir cevap
verebiliyorsak, o kitap ya da yazidan
istifade etmisiz demektir. Sanat hak-
kindaki yayinlarin pek cogunun bolca
malumat icermelerine ragmen bu fay-
day1 saglayabildiklerine kani degilim.

Sanathakkinda kafa yorup yazanlar1
elestirmek degilamacim. Sorun “sanat”
kavraminin kendisinden kaynaklaniyor.
Bir fikir, kuram ya da teoriyi, sadece
onu ortaya koyan kisinin diisiincelerini
inceleyerek anlamaya ¢alismak eksik
bir ¢abadir. Fikir ya da kuram sadece o
diisiiniirtin degil ayni zamanda o diisii-
niiriin yasadig1 donemin siyasi, sosyal,
kiiltiirel ortaminin da iirtiniidiir. Sanat
deyince ikiyiiz yil oncekinesillerle ayni
seyi anlamiyoruz. Giinlimiizde cari
olan sanat anlayisi tamamen modern
donemin, daha dogrusu Avrupa'nin
sosyal, ekonomik ve felsefi doniisiim
stirecinin #iriiniidiir. Kendini amag
edinmis, pratik ihtiya¢lardan kopmus
bir sanat (!) anlayis1 bu. Toplumsal
statiilerin yeniden tanimlandig bir
donemde sinifatlama, ayricalik ve para
pesinde kosan bir sinifin, tirtinlerini
pazarlamak i¢in zanaatla baglarim
koparmalar: gerekiyordu. Avrupa
tarihinde el is¢iligi oldum olasi1 hor
gorilmiistiir.

“Sanat diye bir sey yoktur aslinda,
yalmizca sanatcilar vardir” der Gomb-
rich. Modern donemin sanat¢isi da
mesruiyetini Allah vergisi yetene-
ginden ve emeginden degil, izaha

muhta¢ dehasindan (!) alan bir tiir
peygambere doniismiis durumdadir.
Hatta sanat¢inin ilhami (!) vahiyle es
tutulur hale gelmistir.

“Bir zamanlar bazi adamlar renkli
toprakla bir magaranin duvarina kabaca
bizon resimleri giziktiriyordu; bugiin
de bazilari boya satin alip duvar ya
da tahta perdeleri resimliyor ve daha
bir¢ok bagka seyler iiretiyorlar. Tim bu
etkinlikleri sanat diye tanimlamakta
hicbir sakinca yok, yeter ki bu sozciigiin
yer ve zamana gore birbirinden degisik
anlamlara gelebilecegi unutulmasin ve
giiniimiizde nerdeyse bir korkuluk veya
tapinma arac1 haline gelen ve biiyiik S
ile baglayan Sanat'in var olmadiginin
bilincinde olunulsun.”

Maalesef Avrupa'da Ronasans’la
baslayip felsefi olarak Kant ve Schil-
ler'le son seklini almis modern sanat
anlayisi tilkemizde de kabul gormiis
durumda. Sanatin modern dénemde
ugradig: bu doniisiimiin hikayesini
yaziya gecirmeyi nasil kotaracagimi
diisiinmeye basladigim siirecte elime
gecmisti Larry Shinner'in “Sanatin icad
Bir Kiiltiir Tarihi” (Ayrint1 Yayinlari,
2013, 3. Baski) isimli kitab1. Yazarin
konuya hakimiyeti ve bir araya getirdigi
malzemenin biiyiikligi, yakaladig:
detaylar, meraminianlatma kapasitesi
takdiri hak ediyor. Ne dedigianlasilan
bir kitap bu.

Kitap, yazarin kendi ifadesiyle

“Avrupali giizel sanatlar sisteminin
evrenselci iddialarina meydan okuyor.”
(s. 35) Kitapta yazar hakkinda su bilgi-
ler yer aliyor:

Larry Shinner, 1971'den bu yana
felsefe, kiiltiir tarihi, sanat felsefesi ve
felsefe tarihiyle ugrasmaktadir. Son
donem Fransiz felsefesiyle; 6zellikle Paul
Ricour ve Michel Foucault'nun calis-
malaryla ilgilenmektedir. University
ofIllionis, Springfield'da profesor olan
Shinner, sanat felsefesi, Aydinlanma
ve Yunan Felsefesi dersleri veriyor.
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1 GombrichE. H., Sanatin f)ykﬁsﬁ, RemziKitabevi,
5. Bsk., 2007,s.15

The Secularization of History (1966), The
Secret Mirror: Literary Form and History
in Tocqueville's “Recollection” (1988) ve
The Invention of Art: A Cultural History
(2001) adli kitaplarin yazaridir.
Sanatin ne oldugunu tanimlama
yadayenibir sanat kurami gelistirme
¢abasinda degil yazar. Kitabin alt baghg:

olan “bir kiiltiir tarihi” ifadesinden

anlasilacag gibi sanat eksenlibir tarih

kitabibu, kendi ifadesiyle “sanat diisiin-
cesinin kisa tarihi” (s. 13). Kitab1 yazma

saikini de goyle izah ediyor: “Sanatin

ne oldugu ve nasil bir rol iistlenmesi

gerektigi konusunda kafalarin karigik
oldugu su giinlerde, sanat diisiincesinin

tarihini anlatan bir kitap aramisimdir
hep. Istedigimi bulamayinca eliniz-
deki kitab1 yazdim.” Amacinin “sanat
meselesini, insanlarin sanati daha iyi
anlamalarina yardimci olabilecek bir
tarihsel baglama oturtmak” oldugunu
da belirtiyor.

Yazar, on bes yasindayken bir etnog-
rafya miizesinde gordiigii Afrikalilar,
Okyanusyalilar ve Amerika Yerlilerine
ait el isi canak ¢omlekler, arag geregler,
kimi tirkiitiicti iktidar figiirleri, bir siirii
maske ve kostiimlerin daha sonraki
gidisinde bazilarinin (kostiimler harig)
sanki mucizevi bir sekilde sinif atla-

yarak Rembrandtlarin ve Seuratlarin
sergilendigi Sanat Enstitiistine tasin-
diklarinmi kesfeder. “Bunlarin ‘sanat’a
doniismesiyle ilgili olarak o zaman
icin herhangi bir sorun gérmemistim.
Ta ki giiniin birinde bir antropoloji
dersinde, Melville Herskovits, cogu
Afrika dilinde herhangi bir ‘sanat’
kategorisinin bulunmamasi bir yana,
bu maskelerin ve iktidar figiirlerinin
dinselritiiellerde kullanildiktan sonra
tekrarlazim olana dek sarip sarmalanip
bir kdseye kaldirildigini soyleyinceye
kadar. Bir anda ‘sanat’ diisiincesinin
kendisi sorunsallagmisti kafamda.” (s. 14)
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Kitap, yazarin erken yasta edindigi
bu gozlem ve tespitlerden yola ¢itkarak
geleneksel Batili (modern anlamda)
estetik, miizik, sanat ve edebiyatin
anlasilamayacag1 sonucuna variyor.
Yazara gore “sanat”in anlami kiiltiirden
kiiltiire degisiyor ve Bat1 kiiltiiriindeki
anlami da XVIII. yiizyildan bu yana
ciddi manada degismistir. (s. 15)

Kitap bes kisma ayrilmis. Birinci,
ikinci ve dordiincii kisimlar kitabin
ana govdesini olusturuyor.

Birinci kisim, “Giizel Sanat ve Zanaat
Ayriminin Oncesi” ismini tasiyor. Bu
boliimde 18. yiizyila kadar gecen iki
bin yillik siirecte, Bati dillerinde sanat
ve zanaat diye bir ayrimin olmadigini,

sanatcl/zanaat¢inin o tarihe kadar yara-
ticrdegilimalatci olarak goriildiigiind;
sanat eserlerine, degeri kendi iginde
olan seyler olarak degil belirli ve 6zel
bir amag i¢in yapilmis nesneler olarak
bakildigini, ayrica Ortagag ve Ronesans
arasinda keskin bir kirilma olmadigim
Ogreniyoruz.

Sanat ve zanaat ayrimi, sanat anla-
yisinin modern donemde ugradigi
doniisimiin temelini olusturur. Antik
donemde boyle bir ayrim yoktur, gerek
Yunanca techne gerekse Latince ars keli-
meleribugiin kullandigimiz anlamda
hem “sanat” hem de “zanaat” anlamlanm
icerir. $iir ve marangozluk ayni techne
kelimesi ile ifade edilir, bir nesneler

sinifindan ziyade, imal ve icra etme
kabiliyetine isaret ederler (s. 45). Sanat
tlirleri arasinda hiyerarsik bir ayrim
vardir elbet ama bu yasamak i¢in kdle
emegine dayanan bir toplumda “el is¢ili-
ginin" kolelere ait goriilmesi nedeniyle
asagilanmastileilgilidir yani sinifsaldir.
Roma doneminde bu ayrim, liberal ve
bayag1 sanatlar ayrimina doniisecek,
Ortacag'inbaslarindaiseliberal sanatlar
ve mekanik sanatlar halini alacaktir (s.
48). Antik donemde “sanat” kelimesi
“dogada” bulunmayan insan yapimi her
seyiifade eder. Japonca'da XIX. ylizyila
dek Batili sanat kavramini kargilayan
ortak bir ad olarak herhangi bir sozciik
yoktur. XIX. ylizyildan 6nce Cin'de
hi¢ kimse “resim, heykel, seramik ve
hattathi§1” ayn1 arastirma sahasinin
bilesenleri olarak bir baslik altinda
toplamiyordu (s. 35). Antik dénem
yazarlar terciime edilirken (ve tabii
okunurken), o donemin yazarlarinin
kafasinda da bugiinkii gibi bir “giizel
sanat” tanimi oldugunu varsaymak,
yasadigimiz kafa karisikliginin en
onemli sebeplerinden biri olsa gerek.
Sanat ve zanaat ayriminin Tiirkce-
mizde de olmadiini ifade ettigimde pek
¢ok kisinin sasirdigina sahit olmusum-
dur. Tiirk Dil Kurumu'nun sozliigiinde
“zanaat” maddesivar biliyorum,amaTDK
giincel kullanimi esas aliyor, daha eski
hicbir Tiirkce sozliikte “zanaat” diye bir
kelime yoktur. Ayn1 durum Farsga ve
Arapgasozliiklerde de? gecerlidir. Klasik
eserlerimizin terciime ve okunmasi
sirasinda bu hususun akilda tutulmasi,
anakronizm tuzagina diistilmemesi
anlaminda 6nemlidir diye diisiiniiyorum.
ikinci kisim, “Sanatin Boliinmesi”
basligini tasiyor ve Bati tarihinde
sanat/zanaatin, sanat ve zanaat olarak
ikiye ayrilmasinin sosyal, ekonomik ve
felsefi doniisiimlerinin izini siiriiyor.
Bir tarafta giizel sanatlar kategorisi,
bunun karsisinda zanaatlar ve popiiler
sanatlar. Artik zanaat igin kurallar ve

2 Arapgave Farsca sozliiklerde kelimeyi arastiran
degerli dostum Serdar Sasik’a tesekkiir ediyorum.

beceri yeterli iken “giizel” diye nitele-
nen “sanat”in icrasi i¢in esin ve deha
gerekliydi. Kullanim amaci ve pratik
ihtiyaclar sanatin alanindan ¢ikarilmis,
yani “hayat” ve “sanat” arasindaki
iliski koparilmisti. Boylece sanattan
alinan zevk de ikiye boliinmiis oldu:
“Giizel sanatlardan alinan incelmisg
zevk ile faydali ya da eglendirici iiriin-
lerden aldigimiz siradan zevkler.” (s.
23) Incelmis ya da derin diisiinceye
dayali zevkin yeni bir ismi vardi artik:
Estetik. Geleneksel anlayista sanatsal
giizellik, pratik ihtiyaclarla, islevsellikle
iciice olan bir zevk almay1 ifade eder.
Geleneksel sanat, sanat eserinin somut
faydasinin sagladig: zevki de iceren
bir inga olarak algilaniyordu. Modern
sanat diisiincesiise faydadan tamamen
soyutlanmis bir “derin diisiince” ve
“yaraticilik” olarak algilanir oldu. Artik
sanata (ve sanatciya), “hakikati ortaya
¢ikarmak” vazifesi de verilmisti. Yazar bu
doniistimii, (M. H. Abrams'tan alintiyla)
sanatta yasanan bir “Kopernik devrimi”
olarak adlandiriyor (s. 23).

17. yuizyila kadar liberal sanatlarin
geleneksel cekirdeginde a) gramer,
retorik (alt dali siir), mantik ile b) geo-
metri, aritmetik, astronomi ve miizik
bulunuyordu. Ne var ki modern giizel
sanatlar kategorisinin icat edilebilmesi
icin resim, heykel ve mimarligin da
siir ve miizige katilmasi, ardindan
bu beslinin oteki liberal sanatlar olan
gramer, retorik, mantik, matematik
ve astronomiden ayrilarak yeni bir
isim altinda yeniden gruplandirilmasi
gerekiyordu.

1750’lerde yeni giizel sanatlar kate-
gorisi olustu. 1800'lerin sonuna kadar
bu kategori i¢in kullanilan kistaslar
konusunda tartismalar devam etti.
Tartisma “taklit, deha, hayal giicti, zevk
ve begeni” dl¢iitlerinin kombinasyon-
laniyla ilgiliydi. Ama gerek sanatg1 ve
zanaatciayrimi (deha ve kural karsithig)
gerekse de estetik ve aragsal ayrimi
(zevk ve fayda karsithg) glizel sanatlar

kategorisinin insasinda en basindan
beri igerilmisti (s. 130).

Aslinda 17. yiizyila kadar liberal
sanat mekanik sanat ayrimi, bilgiyi,
doga karsisindaki insan faaliyetlerinin
hepsini siniflandirmak icin kullanilan
genel bir semaydi. Bugiin “bilim” ad1
altinda sayilan faaliyetlerle “zanaat”
ve “sanat” sayilan faaliyetlerin hepsini
kapstyordu. Siniflandirmanin temelinde
zihnibedene iistiin tutma ilkesi vardi.
Esasindayapilan sadece “sanat” ve “zana-
at"in degil bilimin de ayr1 bir kategori
olarak ayrilmasi, insan faaliyetlerinin
yeniden siniflandirilmasi siirecidir.?

Yazar, yerinde olarak, sanat ve zanaat
ayriminin neden bu yiizyilda meydana
geldigini sorguluyor. On sekizinci yiiz-
yilda, sanat ve zanaat ayrimina paralel
olarak sanata ait yenibir piyasa (miizeler,
konser salonlari, halk kiitiiphaneleri
gibi kurumlar) ortaya ¢ikmisg, sanatin
yeni icerigine uygun “incelmis zevk”
sahibiyenibir sanat kamuoyu olusmus
ve biitiin bunlar desteklemek icin
sanata ait kavramlarin icerigi yeniden
belirlenmistir. Bu doniisiimleri anlamak
icin ne “biiyiik diistintirler” izerinde
odaklanmanin ne de uzun vadeli bir
sosyolojik bakisi benimsemenin yeterli
olmadigin belirten yazar; kavramsal
degisimleri piyasa ekonomisinin dogusu,
orta sinifin gelismesi ve statii 6zlemleri,
okuryazarliktaki artis ve toplumsal
cinsiyet rollerinin korunmasi gibi
toplumsal ve ekonomik etmenlere
baglayan bir yaklasimi benimsedigini
belirtiyor. “Yeni giizel sanat, sanatc1
ve estetik diisiincelerini ifade eden
insanlarin bircogu sadece seleflerinin
kavramsal gelisimlerini tamamlamiyor
aynizamanda piyasanin ve orta sinifin
artan roliine ve yeni kurumlarla pra-
tiklere cevap veriyorlardi. Yeni sanat
kurumlar: anahtar bir rol oynayarak

3 Dahadnceden “zanaat” (mekanik sanat) sayilan
amabugiin “bilim” kabul edilen birgok faaliyetin
ayrilma siireci i¢in bkz. Zilzel Edgar, Modern
Bilimin Sosyolojik Kokenleri, Diisiinen $ehir
Dergisi say1 5.

degisen kavramlarla sosyo-ekonomik
baglamlar arasinda arabuluculuk
yapiyorlard1.” (s. 118-119)

Kitabin bu kisminda biitiin bu
stireci detayli bir seklide izleyebiliyoruz.
Bilginin ve toplumun yeniden siniflan-
dirilmasina paralel olarak sanatin da
bilgi agacinda yeni yerininasil aldigini,
liberal sanat ve mekanik sanat siniflan-
dirmasinin yeni donemin kosullarina
nasil uyarlandigini 6greniyoruz.

Ayrigma (sanat ve zanaat) ve sinif-
landirma (neyin giizel sanat sayilacag),
yeniduruma uygun yeni kurumlari da
beraberinde getirecektir. Odiing kitap
verenkiitiiphanelerin yayginlagmastile
telifhaklarinin yerlesmesiyle kitap ve
dergi piyasasi biiyiidii. Resimler artik
ev esyalariyla birlikte satilmiyor, sanat
miizayedeleri, sanat galerileri ve sanat
miizeleri gibi kurumlarda sergileniyordu.
18. ylizyilin basinda miizik hald dinsel
ayinler ya da eglencelericin bestelenip
soyleniyordu. Yiizyilin akisiicerisinde
halka acik konserler diizenli hdle geldi.
17. ylizyilda yazarlarin, bestecilerin ya
daressamlarin gogununazsayidave ne
istedigini iyi bilen izleyicilerinin yerini
genis halk kitleleri aldi. Benim i¢in asil
ufuk acic1 boliimler bu kisimdaki (2.
kisim) altinc1 ve yedinci boliimler oldu.

Modern sanat anlayisinda 6zellikle
temkinli olmamiz gerektigini diisiin-
diigiim “yaratici deha” kavrami ve
yeni sanat¢iimgesinin gelisimialtinci
boliimde inceleniyor. Ozgiinliik, esin/
cosku (ilham?), hayal giicii, yaratim
kavramlarimin igeriklerinin yeni sanat
anlayisina uygun olarak nasil degistiril-
diklerine sahit oluyoruz. “On sekizinci
yiizyihin baslarinda dinsel nedenlerden
otiirii bircok diisiiniir ‘icat’ yerine ‘yara-
tim’1 kullanmaktan hala ¢ekiniyordu.
Eski Ahit'e gore Tanr1 kaosu diizene
sokarak yaratir. Hiristiyan dogmasinda
Tanr higlikten yaratir, yoktan var eder.
18. yiizy1l yazarlari yaratim kelimesini
daha serbest kullaniyorlardi. Ornegin
Kant “tabiri caizse yaratir” gibi bir ifade
kullanir. Eldeki malzemeden yeni
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varliklar ortaya koyan bir yar1 Tanri
olarak sanatgi, tam bir Tanri1 gibi degil
ama en azindan ilahi taraflar olan
kiiciik bir tanr olarak goriilebiliyordu.
Shaftesbury gercek sairi “ikinci bir
Yaratici'ya”; tam da Zeus'un altindaki
bir Promete'ye benzetiyordu (s. 164).
Burada biraz kitabin disina ¢ikma
pahasina sunlari séylemek istiyorum:
Batili yazarlar genelde Bat1 diinyasinda
Hiristiyanlik hi¢ yasanmamus gibi yazar-
lar. Modern donem oncesi “Ortacag”
diye adlandirilip gecilir ancak Ortacag
Batidiinyasinda diisiince ortami “inang”
yani Hiristiyanlik temellidir. Ortagag’la
Modern donemler arasindaki siireklilik
zannedildiginden ¢ok daha fazladur.
Konumuezla ilgisini soyle kurmak isti-
yorum. Hiristiyan inancinda Tanri'nin
insan eliyle yaratmasi, “vesile” olarak
degil insanin “Tanr1'yla ortaklasa yarat-
mast” (in partnership with God) seklinde
yorumlanir. Cennetteki “miikemmel”
duruma kiyasla “diisiis”"ten sonra
icinde bulunulan diinya eksiktir, Tanri,
cennette islenen giinaha ceza olarak
varlig1 eksik yaratmistir. Eksikliginden
dolay: toprak, cennette iken oniinde
buldugu yiyecegi hazir vermezinsana,
insan emegiyle topragin eksikligini
tamamlamak zorundadir. Yoktan var
etme anlaminda olmasa dabu “eksikligi
giderme”, eksik olan ilahi yaratmanin
tamamlanmasidir. Yaniinsanin “yaratic1”
olmasi Bati diinyasinda zaten var olan
bir goriistiir. Peki ya bizde?
Yedinciboliim, “Begeniden Estetige”
basligini tasiyor. Begeni, eski Yunanhlar-
danberi sanatin veya doganin giizelligi
ile alakali oldugu kadar bedenle ilgili
olan yeme i¢me, giyim kusam, hal
ve tavirlarla da alakalidir ve gorme
ve isitme duyularina gore fazlasiyla
bedensel ve tensel bulunarak asagi-
lanir (s. 184). Fazlasiyla Hiristiyanlik
¢agrisimi yapti bana bu ifadeler. Yeni
sanat anlayisinda asagilanan koku
alma, tat alma ve dokunma duyulan
(vani tensel zevkler ve faydalar) daha
ylice olan gorme ve isitme duyularin-

dan ayrildi. G6rme ve isitme duyular1
daha iist bir duyarlilik olarak “estetige”
tahsis edildi. Ust duyarliliklara hitap
edenyenibir hassasiyet tiirii dogmustu
artik: Estetik duyarhlik.

Olusan yeni estetik duyarlilifa 6zgii
davranig kaliplari gelisti. Halkin miize-
lerde nasil hareket etmeleri gerektigi
konusunda egitilmesi i¢in sakalagma-
malari, sarki séylememeleri, oyun oyna-
mamalari konusunda uyaran levhalar
konuldu (s. 188). Resim ve heykellere
incelmis hatta tinsel bir zevk nesnesi
muamelesi yapiliyordu. Sanat kiiltii ve
buna eslik eden tumturakl hatta yar1
dinsel retorik ¢oktan tedaviile girmisti
artik (s. 190).

Eski sanat sisteminde “begeni” ister
ahlaki ister pratik fayda isterse de

eglence olsun bir “cikar” ile iligkiliydi.
Yeni giizel sanatlar sisteminde ise sanat
eserleri karsisinda en uygun tepkinin
“tarafsiz” derin diisiince olduguna
inaniliyordu. Tarafsizlik ile “odaklan-
mus ilgi” yaninda ahlaki ya da dinsel
bile olsa miilk edinme veya kisisel
tatmin arzusu anlaminda herhangibir
¢ikardan tamamen azade bir diisiince
kastediliyor. Tarafsizlik kavraminin
siyasi/aristokratik ve felsefi/dinf iki
kaynag1 oldugunu belirtiyor yazar.
Ben dinikismiyla daha ¢okilgilendim:
“Tarafsizlik kavrami, gercek Tanri sevgi-
sinin yalniz ve sadece Tanri'nin rizasi
icin olmasi gerektiginin altinin ¢izen
St. Augustinus’a dek uzaniyor.”
Bilindigi gibi estetik terimiilk olarak
Baumgarten tarafindan Yunanca “duyu-

larlailgili” anlamina gelen “aiesthesis”-
ten hareketle tiiretilmistir. Baumgarten,
duyumun kendi mantigina karsilik
gelecek, duyularla hayal giiciiniin
sanattaki ortak islev alani i¢in ayr1 bir
terim artyordu. S6ylenmek istenen su:
Bedensel ve toplumsal yani siradan
¢agrisimlar yapan “begeni” ve “giizel”
kelimelerinin yerine bedensel ¢agri-
simlar1 olmayan, tamamen zihinde
gerceklesen, soyut bir terim, “6zel
bir bilme tiirii” (s. 201). Yeni bir terim
oldugu icin yeni anlamlar yiiklenebi-
lirdi ve su iki anlamda kullanilageldi:

“Sanat ve giizellikle ilgili herhangi bir
degerler sistemi i¢in kullanilan genel
anlamdaki ‘estetik’ ve duyguyla akli
birlestiren 6zel bir ‘tarafsiz’ bilgi bi¢imi
anlamindaki ‘estetik’.”

Acikca sdylemek gerekirse, yillardir
sanat felsefesiileilgilenir ve okumalar
yaparimama bu tiirifadelerin neanlama
geldigi konusunda emin degilim. Ken-
dine 6zgii bir dini s6ylem sanki.

Tabii begeninin estetige doniismesi-
nin entelektiiel gerekcelerinin oldugu
damuhakkak (!). Yazar, teorik ve felsefi
konulara girmiyor kitap boyuncaancak
modern sanat diistinesinin felsefi
kuruculari olarak Kant ve Schiller'in
goriislerini kisaca tartisiyor. Kant'in
modern estetik diisiincesinin felsefi
cercevesini kurdugu tartisilmaz. Ancak
Kant'in felsefi diisiinme yoluyla daha
onceleri farkinda olunmayan hakikat-
leri mi dile getirdigi yoksa kiiltiirel ve
sosyal altyapisi zaten olusmus diisiin-
celeri sistemlestirip felsefe diline mi
aktardig1 konusunda dogrudan bir
sey sOylenmemis kitapta. Ancak ben
¢ikarim yoluyla yazarin ikinci goriisii
tercih ettigi sonucuna vardim.

Uciincii kisim, “Karst Akimlar” bas-
ligini tasiyor. Biiyiik kiiltiirel degisimin
bir gecede gerceklesmedigini, itirazlar
ve alternatif goriisler oldugunu belirten
(s. 212-213) yazar, alternatif gelistirmis
ii¢ yazar1 ele aliyor: William Hogarth,
Jean-Jacques Rousseau ve Mary Wollsto-
necraft. Onceleri incelmis ve “diisiinsel”

begeniidealini cazip bulanbu diisiiniirler
daha sonralari tensel zevk ve toplum-
sal fayday: yeglediler. Ayrica Fransiz
devrimi sirasinda eski sanat sistemini
yeniden canlandirma girisimleri oldu.
Bu amacla Ulusal Miizik Enstitiisii ve
Louvre Miizesi kuruldu. Ancak amag
farkl1da olsa, sanat eserlerinin islevsel

baglamlarindan koparilarak seyredilmek
iizere miizelere konmasi, yeni “sanat
icin sanat”in estetik diisiinme idealini
hayata gecirmekle sonuglandi (s. 214).

Dérdiincii kismin sarsici bir bagligi
var: “Sanatin {lahlagtirilmasi”. Cevir-
men, Ingilizce “apotheosis” kelime-

sini “ilahlagtirma” olarak karsilamais,
ancak bence “yiiceltme” olarak kabul
edilip boliimiin basliginin “Sanatin
Yiiceltilmesi” olarak ¢evrilmesi daha
dogru olurdu. Kitabin ana gévdesini
olusturan kisimlardan. 19. yiizyila
gelindiginde “giizel sanat “ifadesinin
basindaki giizel kelimesi de atilmistir

artik. Biiyiik “S“ile yazilan sanat; din,
bilim ve siyaset gibi “yasamin bir boliimii”
haline gelmistir. Sadece kavramsal ve

dilbilimsel agcidan degil ayni1 zamanda

kendine 6zgii kurumlariyla da ayr1 bir
alandir artik (s. 258).
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19. yilizy1lda enstriimantal miizik
dinsel ve toplumsal baglarindan s1y-
rildive “saf miizik” adi altinda statiisii
yiikseldi. S6z icermedigiicin “tarafsiz-
liga” yani amagsizliga en uygun sanat
daliydi. Glizel sanat olarak enstriimantal
miizikten beklenen, toplumsal ya da
dinifaydalar yerine genel bir tinsellige
hizmet etmesiydi ve bu isi en iyi yapa-
bilecek sanat, enstriimantal miizikti
¢linkii anlami tamamen bizzat kendi
icindeydi. Hayal giicline dayali edebiyat,
genel edebiyattan ayrildi. Romanin
giizel sanat olarak kabul edilmesiyle
birlikte yaratici yazin i¢in siir teriminin
yerine edebiyat kullanilmaya baslanda.
Alman ve Ingiliz romantikler icin
edebiyat “akil ya da bilimin kavraya-
bileceginden daha derin hakikatleri
ifade eden” bir sey olarak goriilmeye
baslandi, genelanlamda “Sanat” da eski
sanat sisteminde oldugu gibi herhangi
bir insani iiretim ve performans i¢in
kullanilan bir cins isim degil bagim-
siz bir alanin ve agkin bir giiciin 6zel
alaniydi artik (s. 260).

19. ylizy1l biiyiik Sile baglayan sanatin

“yeni bir din” haline getirilme ¢abala-
rina sahit oldu. Yazar dogrudan din
kelimesini kullanmiyor, onun yerine

“...entelektiiel seckinler, sanati ve gesitli
toplumsal iitopyalari eski dinsel ideal-
lerin ve dogmalarin yerine koymaya
bashiyordu” ifadesini kullanmais (s.
263). Donemin ¢ogu romantik akima
mensup yazarlarindan yaptigi alintilar
tereddiide yer birakmiyor. Bazi 6rnekleri
alintiliyorum: “Sanat, modern... tinsel
inanctir” (s. 263), “sanatin yiice roliine
inananyazarlarin ¢ogu, sanati en fazla
dinle ayni seviyede degerlendiriyorlardi”
(Chateaubriand, Hugo, Goethe). “Gelin,
tipk1 mistiklerin birbirlerini Tanri'da
sevdikleri gibi biz de birbirimizi Sanatta
sevelim” (Flaubert). “Bugiin din ve
felsefe izerinden var olan seyin yerini
gelecekte siirin alacag1” (Matthew
Arnold) (s. 263). “Sanatin 6zel gorevi,
tinin en kapsamli hakikatlerini duyum-
sal olarak teshir etmek suretiyle ifade

etmektir” (Hegel) (s. 264). “Tanri'nin
olmadig bir diinyada tek Tanri Sanattir”
(s. 265). Comte da “sanat1 bilimle ve
kendiinsanlik diniyle ayni diizlemde”
goriiyordu (s. 265).

Willam Blake 1820 yilinda soyle
yaziyordu: “Sair, ressam, Miizisyen
ya da Mimar olmayan bir insan Hairis-
tiyan olamaz. Sanat’a giden yolda
onilimiize kim c¢ikarsa ¢iksin ona sir-
timiz1 donmeliyiz. Babaniz, Anneniz,
Aileniz ve Vataniniz da olsa.” Tipki bir
peygamberlerin yaptig1 gibi. “Eskiden
iyi sanatgilarin inanglarinin oldugu
sOylenirdi... Halbuki bugiin bizatihi
Sanatin kendisi bir inangtir. Gergek
sanatci da bu ezeli dinin rahibidir”
(Benichou) (s. 268).

Ister felsefi ister genel anlamda
olsun, sanatianlatmaya ¢alisan ifadeler
geneldeigerikten yoksundur. Dogmatik
ifadeler, ispatlanamayacak 6nermeler
sik sik kullanilir. Yazar da yukarida
alintiladigim ifadelerin icerikten yoksun
oldugunu bu ifadelerin sahiplerinin

“iddialarinin i¢ini dolduramadiklarini”
teslim ediyor (s. 264).

Elbette her “dinin” miintesipleri
(sanat kamuoyu, sanatseverler) oldugu
gibi peygamberleri de olacakti. Yaza-
rin ifadesiyle bu “yiiceltilmis sanatci
imaj1"nin temeli 19. yiizyilda, hayal
giicli dehasi olarak sanatg idealiyle
atilmisti. Sanatciya atfedilen “deha”
artik modern sanat diisiincesinde dini
anlamdaki “se¢ilmis kisi” figiiriniin
yerini aldi. Sanat¢inin “ilhami” da
“vahiy” vazifesi gorliyordu. Yazar, karsi
cikislar ve itirazlara ragmen “tinsel yol
gosterici olarak sanatgiidealinin kalici
oldugunu” belirtiyor (s. 270). Yeni din,
insanliga hayirli olsun.

“Deha” ve “ilham” sanat¢inin temel
ozelliklerinden kabul ediliyordu artik.
Peki ne anlama geliyor “deha”. “Geng
sanatcl, dehanin ne oldugunu sorma”
diyordu Rousseau, “sende varsabir giin
Ogrenirsin. Ama yoksa o zaman zaten
asla 6grenemezsin.” Yani bilmiyor
Rousseau. Ama “toplumun kurallarinin

iistiinde oldugu” kabul ediliyor. Diderot,
oyun yazarl Racine hakkinda soyle yazi-
yor: “Vasat bir koca ve baba ve yanls bir
dost ama biiyiik bir sair olarak Racine
arasinda tercih yapmak zorunda olsak”
yapilacak se¢im ¢ok basittir. “Siradan
bir Racine’den geriye ne kalir? Hicbir
sey. Ama ya dahi Racine'den? Eseri
olumstizdiir.” (s. 162). Peki ya ilham?
Diniiceriginden soyutlandigindailham
ne anlama gelir? Hobbes bile dalga geci-
yor, “doganin ilkelerinden yola ¢ikarak
akliyla konusabilecek durumdaki” bir
insanin hangi nedenlerden dolay1 “...
bir gayda gibi esinle konustugunun
diistintilmesinin istendigini” anlaya-
madigini soyleyerek digsal ruhlardan
medet ummakla alay ediyordu (s. 104).
Islam kiiltiiriinde “ilham"1n elbette bir
yerivar. Ancak sekiiler Batili sanatcilar
kimden ilham aliyor olabilir? Aldiklar1
ilhaminigerigi ne? Goethe, Baudelaire
ya da Picasso’'nun nereden aldiklar:
belli olmayan (!) ilhamlarla evrensel
“hakikatler” ifade ettiklerini kabul mii
edelim?islam diinyasinda Allah dostu,
insan-1 kamil zatlara dahi boyle bir
ayricalik verilmiyor.

Yeni sanatc1/peygamberin en onemli
ozelliklerinden biri olan “6zgtirliik ve
bagimsizlik” konusuna gelince. Sanat-
¢inin taninmasi ve para kazanmasi
konusunda sanat piyasasi ve sanat
kamuoyu (s6hret) daha 6nemli olmaya
baslamisti. Sanat piyasasi genislemis,
cesitlenmis buna paralel olarak da
sanatc1 sayisi hizla artmisti. Gliniimiize
dekulasan, sanatcilara hak ettikleriilgi
ve destegin gosterilmedigi yolundaki
beylik sikayet bu arz fazlaligindan
dogmus olabilir (s. 272).

Biitiin insanlik adina istirap ¢ceken
ve asi sanatc1 prototipi de bu done-
min Girintidiir. Baudelaire, “ilmih3l
Tanrimizi nasil anlatiyorsa” bizim de
Poe'yu 6yle gormemiz gerektigini 6ne
siirtiyordu: “Hepimiz yerine aci1 ¢ekti”
(s. 274). Hiristiyanligin ac1 ¢eken Isa
peygamber figiirli, modern sanatci
icin kullanilmaya basliyordu.

Besinci kisim, “Sanat ve Zanaat
Ayriminin Otesi” bashigini tagiyor.
“Modern giizel sanatlar sistemi"ni
ireten biiyiik bolinmeye iligkin hika-
yesini tamamlayan yazar, buboliimde,
sanatin boliiniis hikayesini gliniimiize
dekizliyor. 20. yiizyilda, giizel sanatlar
kategorisine; fotografcilik, sinema, caz,
“zanaat bicimli” sanatlar, elektronik
miizik ve 70'lerden itibaren hemen her
sey girmistir. Yazar bu dahil olmalar:
“asimilasyon” olarak adlandiriyor. Bu
asimilasyonlara karsi bizzat sistemin
kokiindekisanat-zanaatayrimina hiicum
eden “direnigsler” oldugunu belirtiyor ve

hem asimilasyon hem de direnislerin
sanat kurumlaryla alakali oldugunu
soyliiyor. Su ciimleleri akilda tutmak
lazim: “Sanat kurumlar: kendilerine

direnen insanlarin diisiince ve eser-
lerini kendi iclerine ¢ekerek hayatta
kalmak isterken, direniscilerde sanatsal
kategori ve kurumlarin yayilmasindan
zevk alma gibi bir ayartmayla karsi
karstya kalmiglardir. Ornegin, dada ve
Rus konstriiktivizmi gibi ‘kars1 sanat’
hareketleri ya da Marcel Ducamp ya da
John Cage gibi sanat karsit1 (buradaki
“karsithk”, yerlesik modern sanat, sanatgl,
sanat kurumlari ve estetik anlayislarina
karsitlik olarak anlagilmalidir MB), tavirl
yazarlar saldirdiklar sanat kurumlarive
sanat kategorisi karsisinda ¢cogunlukla
ikircikli kalmislar, bu kurumlar ise sanat
karsit: eserleri ve eylemleri ¢cabucak
biinyelerine alarak eritmislerdir.” (s.
305) Benbu satirlardan “parayi verenin

)

diidiigii caldig1” sonucuna vartyorum.

Yazar, kitabin kalan boliimlerinde
1960’11 yillarda neo-dada ve pop art
soyut disavurumculugu ile baslayip
bas dondiiriicii bir hizla birbirini
izleyen pop, op, minimal, kavramsal,
neo gercekgeilik, arazi sanati, video,
performans, enstalasyon, vesaire gibi
akimlarin, modern sanat sisteminin
ve anlayisinin sinirlarini yikmaya ve

“sanat” ile “hayat” ayrimini ortadan
kaldirmaya ¢alisan alternatif akimlar
olarak degerlendiriyor.

Bir kitap tanitim yazisi icin fazla
sayilabilecek miktarda alint1 yaptigimin
farkindayim. Ama yazi, kitap tanitimi
cercevesini asti. Kitabi fazlasiyla 6nem-
sedigimi belirteyim. Giriste belirttigim
gibi, “sanat”in ne oldugu hakkinda
ahkam kesen yayin sayisi hayli fazla
dilimizde. Ama anlamamiza degil,
Bati'nin, Ortagag Hiristiyan Medeni-
yeti'nden Modern Sekiiler Medeni-
yet'e doniisiim tarihinin bir pargasi
olan “modern giizel sanat” anlayisinin
benimsenmesine aracilik ediyorlar.

Kitabin “modernizm” illetiyle ne
derecede malul oldugumuz konu-
sunda, “sanat” konusunu merkeze
olarak, bize bir “ylizlesme” imkani
sundugunu diisiiniiyorum. Islam'da
suret/resim yasaginin artik gecerli
olmadigini séylemek veya “bizde niye
roman yok” diye sormak ya da Islam
diisiincesinde “sanat felsefesi niye yok”
diye hayiflanmak yerine oncelikle

“modern sanat”in ne oldugu konusuna
kafa yormak gerektigini hatirlatiyor
bize. Bunlari sdylerken, “modern sanat”
anlayisinin tilkemizde de kismen veya
tamamen “i¢sellestirilmis” oldugunu
sOyledigimin farkindayim.

Yazinin basinda kendi koydugum
kistasla kitab1 degerlendireyim: Tek
climleyle, bu kitap bize ne anlatiyor?
Bugiin cari olan “sanat” anlayisi evren-
sel degildir, 18. ylizyilda “icat” edilmis,
modern Bati'ya 6zgii bir anlayistir. Ben
de sunu ekliyorum, bugiin cari olan bu

“sanat” anlayisi Islam itikadibaglaminda
sorunludur. m
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I SLAM SANATLARI ESTETiGi KONU-

SUNDA YAPILAN KURAMSAL GALIS-
malar, modern donemin iiriinii olmalar
hasebiyle, ancak elde kalan eserler
izerinden bir sanat anlayisi tespitine
yonelmistir. Ne Islam sanatlarinin en
yetkin tirlinlerinin verildigi donemde
ne de daha dncesinde bu estetik anla-
yisin bilinen bir tanimi yapilmistir.
Bu donemde akilla kavranan giizellik
anlayis1 geregi kuramsal bir tanimla-
maya ihtiyag bile duyulmamustir. Klasik
donemde Islam sanatinda giizelligin
anlasilmasi icin bir egitime, 6nceden
gerekli bir donanima ihtiya¢ yoktur.
Hayatin i¢inde ve her alaninda sahit
olunabilecek giizelliklerin imtiyazsiz
bir bicimde toplumun her kesimine
sunuldugu goriilecektir. Estetigi tanim-
lamak yerine adeta onu yagamak tercih
edilmistir. Sanati ibadet telakki etme,
onu actklamak yerine icra ederek seva-
binibeklemeyi 6ne ¢ikarmistir. Sanat
negvesini duymak, ondan lezzet almak
bu dénem insanina yetmistir.

Klasik dénemde kuramsal izahtan
kagis, gliniimiizde zihniyet degisiminin
bir sonucu olarak dénemin eserlerinin
manasini anlamay1 zorlagtirmistir.
Bu mana arayisi, Islam diisiincesinin
parametreleriyle klasik donemden
kalan eserleri yorumlama sonucunu
dogurmustur. Yine bu ¢ikarimlari daha
saglikli ifade etmesi agisindan “Islam
estetigi” gibi kuramsal cergevesionce-
den belirlenmis ve bu cerceve dahilinde
eserler verilmis hissi uyandiran bir
terkip yerine “Islam sanatlari estetigi”
ifadesini kullanmay: se¢gmenin daha
uygun oldugu soylenebilir. Boylece
Islam sanatina dair eserlerin islam
diisiincesiyle iliskisi gozetilip kuramsal
bir gerceve arayist daha iyi karsilik
bulacaktir. Islam sanatlar estetigi dedi-
gimiz mefhum, islam diistincesinden
hareketle Islam sanat eserleri iizerinden
yapilan kuramsal ¢ikarimlardir. Bu
¢aligmalar, ¢ok kiymetli olmakla bir-
likte heniiz yeterli derecede ikonolojik
bir seviyeye ulasamamistir. Oncelikle
ikonoloji kelimesi Islam sanatlar1 i¢in
netameli bir kavramdir. Bu yiizden
izaha muhtactir. Bunun sebebi Islam
sanatlarn estetiginde ikonun bastan
reddedilmesi ve bu estetik anlayisin
anikonik (ikonasizlik) bir nitelik arz
etmesidir. Bununla birlikte ikonolojinin,
genel anlamda sanat eserinin arka pla-
nindaki manaya ulasma ¢abasini ifade
etmesi baglaminda Islam sanatlarigin
de kullanilabilecegini diistiniiyoruz.

Islam sanat anlayiginin, islam diisin-
cesiyle akaitten ibadete hattamuamelata
kadar giiclii bir iligkisi mevcuttur. Bazi
cagdas yorumlarda Islam estetigi ile
Islam diisiincesi arasindaki baghlik
iligkisinin tartismaya a¢ildig: bilin-
mektedir. Akademik nesnellik ya da
bilimsel bakis adi altinda yapilan 6nce-
likle hakli sorgulamalar, bir siire sonra
Islam'da diisiince ve eylem birlikteligini
ihmal eden yorumlarin sadir olmasina
neden olmustur. [slam sanatinda,

klasik donemin zihniyetini isaretle
“sun’-san‘at” sozcligiiniin kokeninde de
miindemic olan is, eylem ve giizellik
kavramlarinin ayrilmaz birlikteligini
gormek miimkiindiir. Bu giizel olanin
iyive fayda niteliklerini ayni anda haiz
oldugu anlamina geldigi gibi islam'da
diisiince ve eylem birlikteligini yansit-
masi acisindan da kiymetlidir.
islam'da diisiince ve sanat faali-
yetleri bazi dis etkilerin izlerini tasi-
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makla birlikte kendi 6zgiin damarinda
ilerlemis ve biitiin bu etkiler Islam'in
orijinal kaynaklarinin kontroliinde
cevaz ve onaylyla gelisme gostermistir.
Dolayisiyla islam diisiince ve sanat
faaliyetleriile bagka kiiltiirler arasinda
goriilebilecek goreceli benzerlikler, bir
taklit iirtinii ya da golgede kalmanin
verdigi takipcilik degil ancak bir esin-
lenmedir. islam diisiiniir ve sanatkarlar1
oldukca miimeyyiz bir vasifla islam
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kiiltiirii disinda gordiikleri ve 6nemli
bulduklar1 mevzular 6ncelikle kendi
kaynaklariyla degerlendirip 6zgiin
¢ikarimlar yapmiglardir. Karsilas-
tiklar1 bagka kiiltiirlerin {iriinlerini,
kendi yitik mal1 gordiikleri hikmete
olan tevecciihlerinden, toptanci bir
bakisla ret veya kabul yoluna gitme-
yip daima kendi kiiltiir terazilerinde
tartmislardir. Bu en sarih bigimde
Yunan diisiincesine gosterdikleriiltifats,
Yunan edebiyatindan esirgemelerinden
anlasilabilir. Hodgson, bu ilgisizligi
Miisliimanlarin trajediyi diriltmek
icin bir nedenleri olmamasiyla agiklar.
Bu dogrudur, Miisliimanlarin trajediyi
diriltmek i¢cin gergekten bir nedenleri
yoktur; ¢linkii kadere riza ile 6liim ve
hayat arasinda kurulan denge bunu
gerektirir. Esas olan teslimiyettir. Bu
Islam diisiincesindeki iiglii gelisim
asamasinin ilk ayagidir: Islam. Ikinci
ve {iclinciisii ise iman ve ihsandir. En
yiiksek gelisim agamasi olan “ihsan”in

icin kavramsal bir diizlem ihtiyaci,
Islam sanatlar literatiirii incelendi-
ginde goriilecektir. islam sanatina dair
tespit edilecek kavramlar, bu estetigin
kapsaminive derinligini tayinde ve bu
sanat anlayisinin “ikonolojik” boyutunu
kavramada ige yarayacaktir. Buamagla

giizel anlaminda “hasene” ve “hiisn"le
olanistikak iliskisi giizelligin de Islam
diistincesinde yerini tayin hakkinda
ipucu vermektedir.

fslam sanatlar estetiginin anlasilmast
ve Islam sanatina dair biitiin tiirlerde
bu estetigin izlerinin ortaya ¢ikarilmasi

klasik donemin en 6nemli 6zelliginden
biri olan “devam ve biitiinliik fikri"nin
bir sonucu olarak Islam sanatlarinda
bi¢im ve anlam biitiinliigiine bakil-
diginda bicim ve anlam diizeyinde
belirlenecek kavramlarin bu sanat
anlayisinin kavranmasini kolaylastira-

cag1 sdylenebilir. Islam sanat iiriinleri
tizerinde yapilan ¢alismalarda genellikle
ikonografik bir bakigla sadece kullanilan
malzemeler, matematiksel 6l¢tiiler gibi
nesnel bilgilerin tespitiyle yetinilmesi,
bu estetigin ruhunun anlagilmasina
yetmemektedir. Kavramsal diizlem,

ikonolojik bakisa zemin hazirlayacag:
gibi bu sanat tiirlerinde tercih edilen
bi¢cim ve {islubun da varlik nedenini
anlamada 6nemli yol haritasi olacaktir.
Islam sanatlarini kuramsal bir
cercevede ele almanin pratik yolu olan
ortak kavramlarin tespiti, sanat eserinin
bi¢im ve anlam boyutuyla olan iliskisini
de gozler oniine serecektir. Sanatin iki
diizlemi olan bigim ve anlam, devam
ve biitiinliik fikrinin hakim oldugu
Islam diisiincesinde bir digerinin
tamamlayicisi olmak durumundadir.
Bu cercevede islam sanatina dair
kavramlar 6ncelikle tespit edip bi¢im
veanlam diizleminde ele almaya ¢alis-
mak, Islam sanat tiirlerinin kuramsal
ortakligi izerine daha saglikl fikirler
verecektir. Islam sanatinda bigim ve
anlamin ayrilmaz birlikteligi, onun
kutsal sanat niteligi kazanmasinda da
etkilidir. Bu yolla Islam sanati1 sadece
dinf icerikli olmasi hasebiyle deger
kazanmaz, bu icerikle uyumlu hatta
onu tamamlayan bir bicimin varlifi da

vazgecilmezdir. Islam sanatinda bigim
bir anlama tabi oldugu gibi anlam da
bi¢imle tamamlanir.

Islam sanatlar1 mimariden siire,
minyatiirden hiisniihatta, tezyinden
musikiye kadar agilan bir pergelde
ayni bi¢im ve anlam birlikteligi ile
hareket etmektedir. Malzemenin
tas, ses, sozciik, renk ve boya gibi
ayrismasina ragmen aymni estetik kav-
rayisin etkisiyle ortaya ¢ikan sanat
eseri de hep ayni ruhu tagimaktadir.
Burada gozetilmesi gereken esas ilke:
Sanatta yer alan bir malzemenin onun
sahip oldugu kimligin gizlenmeyecek
bigimde kullanilmasidir. Malzemenin
kimligine dokunulmamasi, tagin tas
olarak mevcudiyeti Islam sanatlari
estetigindeki nesnelerin ait oldugu
yerde bulunmasi gerektigi anlamindaki
adalet ilkesinin sonucudur. Onlarabu
ortak ruhu iifleyen de yine hepsini
verili glizelli§in izinde bulusturan da
bu estetik kavrayistir. Sanatkar, bu
ylizden hem sectigi malzemede hem

sanatkar, ibadetbilinciyle hareket ederek
ortaya ¢ikardigi sanat eserine yeni bir
giizellik yaratimi olarak bakmaz. O,
15181 her yerde savkiyan ilahi giizellige
en fazla yenibir ayna tutmanin siiruru
icindedir. Sanatin ibadet sayilmasi,
sanatciy1 seckin bir zimrenin iiyesi

onu kullanmada hem de onu kullanma
amacinda gegcicilik-fanilik endigesinden
bir vehimle kurtulmaya ¢alisarak bakilik
heveslerine diismemelidir.

Verili giizelligin idrakine varan ve
ilahi hakikate ram olan Miisliiman

yapmadig1 gibi halki da en iyi ve en
giizel sanat mahsullerinden uzak tutmaz.
Herkesin bu niyaza ddhil olmasi, basta
sanat¢inin arzusudur. Hattatlarin,
hiisniihatlarina imza yerine “Allah
bu yaziy1 yazana ve okuyana rahmet

etsin.” duasini eklemeleri, bu anlayisin
yansimasidir. islam sanatinin her iiriinii
tevhid 1518101 gosteren bir penceredir.
Boylece birtemasadan dogan sanat eseri,
muhatabii¢in; sanat¢i 6znesinin kendi
yaratimi olarak telakki edilmedigi ve
giizelden kastin da Allah ya da onun

o
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i

sifatlarindan biri oldugu kabuliiyle
yeniden bir temasaya kap1 aralayacaktir.
islam sanat diistincesi, anlam zemi-
ninde tevhidi, bicim diizleminde pers-
pektifsizligi onceler. Perspektif, bir
noktadan bakarak tabiata temelliik
hirsiniizhar ettigi icin Ortiilii bir rabblik,
yine o tek bakis acisiyla olusan eksik
nazarin hakikat tayin edici bir kisveyle
hareket etmesi nedeniyle de ilahlik
iddias1 barindirir. Bu iki iddia da bir
vehimden dogar: “gérmek aldanmaktir.”
Bu yiizden perspektifin dogurdugu
sanriyla hareket eden sanatkar, sirke
diisme tehlikesi icindedir. Islam sanat1
ise ne sanatkarini ne de muhatabinmi
boyle bir netameye siiriiklemek istemez.
Onun esasinda her seyin gecicioldugu
bu diinyada kaygidan azade, korku ve
iimit arasinda giiven ve sevgi temelinde
biryolculuk vardir. Esas olan bu yolda
iz siirmektir; ¢linkii aramak gerilim
dogurur. Tabiatin bir ayet oldugu haki-
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katine ram olan Miisliiman muhayyile

ise tabiatinisaret ettigi hakikate ulasmak
icin sabir ve teslimiyetle iz siirmelidir.
Sabir ve teslimiyet, kadere rizanin

geregidir. Kadere riza, yasam ve 6liim

geriliminden insam korur. Hayatin trajik

bir catismaya donmemesi ve insanin

bu gayya kuyusunda kaybolmamasi

olim duygusunu kabullenme ve kadere

boyun egmesiyle miimkiindiir. Oliim

ve hayati bir biitiin olarak algilamanin

verdigi asudelik, Miisliman sanatkar:

biri¢ catismadan kurtarmstir. Kisacasi

kadere boyun egme, kazaya razi olma

bilinci, gerilimli bir yolculuktan sela-
mete erismenin de yoludur.

John Berger, Seker Ahmet Pagsa'nin
“Ormanda Oduncu” tablosundaki pers-
pektifsizlige duydugu saskinligini giz-
leyemez. Nasil olur da Paris'te modern
resim egitimi alan basarili bir ressam
boyle bir “hata”ya diiser? Berger'e sas-
kinlik veren ve “Nastl olmus da bu resmi
boyle yapmgsti? Bir anlamda, bu sorunun
karsiligini bulabilmek olanaksiz, belki de
bunu hi¢bir, zaman bilemeyecegiz. Ama
hayal giiciiniin iki karsit gérme bigimini
uzlastirmak i¢in nasil koklii bir gaba har-
cadigint kestirebiliriz.” “Insanin kendini
ormaniniginde gérmesinden ileri geliyor.
Orman, simirlart olmakla birlikte, insant
dort bir yanindan kusatmis durumda.”
(...) “Seker Ahmet Pasa ise ormani kendi
basina var olan bir yer olarak gdriiyor ve
ormanin varligi dylesine agir bastyordu
ki, Seker Ahmet Pasa Paris’te 6grendigi
gibi kendisiyle orman arasinda olmast
gereken uzakligi koruyamiyordu. ki
gelenek arasindaki ayriligin ortaya ¢ik-

mastnin nedeni de bence buydu. Bu orman
resmi de varligini bu ayrilija bor¢luydu.”
dedirten de Islam sanatinin miimeyyiz
bir vasfi olan perspektifsizliktir. Her

hissettirmeye, alisik oldugu yerde garip
birakmaya kurgulanmistir. Bu eserler,
tekinsiz bir atmosfere ¢agirir siirekli,
mubhatabini. Bubiraz da Hiristiyanlik'in

ne kadar modern resim egitimi alsa “iIlk Giinah” anlayisindan kaynaklanir,

da Seker Ahmet Pasa gelenegin etki-
siyle perspektifi kirarak manzaraya
bir noktadan bakmanin ve bu eksik
bakisin tiim resmi ifade edecegini
diislinmenin netamelerini gormiis
gibidir. Tek bir bakis agisiyla ormam
sarmak, kusatmak yerine ormanin
biitlin varhigiyla kendini hissettirdigi
bakani igine ¢ektigi, coklu bakis agisi
sunan perspektifsizlik daha riichandir.
Bir 6l¢ii hatasi olarak goriilen perspek-
tifsizlik aslinda klasik donemde bilingli
bir tercihtir. Geometrik bir formun ve
simetrinin esas oldugu islam sana-
tinda perspektifsizligin hatayla izah
edilmesi sasirticidir. Bu kiiltiirde, gozii
gormenin sehvetinden korumak igin
hendesi formlarin bilingli olarak tercih
edildigi ve figiiratif iisluptan kaginilip
stilize bir yolla nonfigiiratifbir tisluba
yonelindigi unutulmamalidir.

Bati klasik metinlerive sanat eserleri
muhatabini kendi yurdundabile yabanci

bu inang diinya ile kurulan iliskinin
trajediye evrilmesine yol agmaktadir.
Insan giinahkar dogunca i¢inde bulun-
dugu mekana yabancilasir, bu mekanla
kurulan iligki bir kavgaya doniisiir.
Kavga ve catigma tabiatla saglikl bir
iliski kurulmasina da engeldir. Kavga ve
catismanin dogurdugu ihtiras, tabiata
galebe calmaya, onu alt etmeye daha
¢ok miitemayildir. Bir kez, alt edilmesi
gereken diisman derekesine diisiince
tabiat, artik ondan hakikat mesajlar1
sadir olmaz. Ondan alinacak isaretler,
mesajlar siliklesir. Hatta tabiat, haki-
kati 6rten bir perdeye doniisiir. O artik
hakikatin izindeki insan i¢in isaret
degil bir engeldir. islam sanat diisiin-
cesinde tabiatla kurulan dengeli iligki,
dis diinyanin agirligini kaybetmesine
engel oldugu gibi ondan biitiiniiyle de
tecrit olmadan bagka bir orta yolu imler.
Hristiyan sanati, teolojik olarak birizah
problemi de yasadigindan agik olmave
anlasilma kaygisiyla tasvire yonelmistir.
Oysa tasvir ve taklit, tabiatla 6rtiilii bir
hesaplagma aracidir. islam sanatinda,
tabiatin taklit edilmesi diisiiniilmez
ve bunun bir tiir tanrisallik iddias1
tasidiginin idrakinde olunarak tabiata,
Allah"1 hatirlatacak bir isaret olarak
bakilir. Bununla birlikte tabiattaki diizen
ve ahenk sanatc¢inin sanat goriisiind,
estetige bakisini belirlemistir.
Sinema gibi yogun bir kurgu iirtinii
olan gorsel sanatlarda ise vekaleten
yasanan duygu deneyimleri seyirciyi
gercek duygular karsisinda duyar-
s1zlastirir, ayrica dogayla kurulan ve
nihayetinde bir kurgu olan tasvir ve
taklidin de muhatabini duyarsizlagtirma
tehlikesibulunmaktadir. slam sanatlan
estetigi bu tiir duygu durumlariniizale
etmek, dis diinyanin gercek agirliini
kaybetmesini engellemek igin tasvirden
kag¢inma yolunu se¢mistir. Sinema ve

diger gorsel sanatlarin olusturdugu
tekinsiz telkin ortaminda tasvir sonucu
imgenin pornografiklesmesi seyirciyi
pasiflestirir, islam'da hedeflenen hikmet
yiirtiylistindeki iz siiriisii gerceklesmez.
Gorsel sanatlarda stilize etmeyip
“tasvir etme” de gergekte formlar ara-
sinda tek bir formun, tek bir anin, tek
bir imgenin biitiin formlara, biitiin
zamana ve biitiin imgelere tahakkii-
miinii dayatir. Sanatin bir dayatma ve
telkinden hareketle mesaj cabasina gir-
mesi, [slam estetiginde insanin varolus
haysiyeti sayilan 6zgiir iradesine kars1
saygisizlik addedilir. Bu yiizden Asya

devam ediyorsa temasa da devam
etmelidir, o yiizden estetigi dondurmak,
sabitlemek yaratma eyleminin tamam-
lanmis bir edim oldugunu diisiinmektir.
Oysa gorsel sanatlara hakim olan kurgu
ve senaryo ¢esitleme degil dondurup
sabitleme ve bu yolla tahakkiim etme
arzusundan dogmustur. Bat1diistince-
sindeki antropomorfik alginin sanatta
taklide (mimesis) yonelmesi dogal bir
sonugctur. Bir kez Tanri, insanbigimsel
derekeye diistiikten sonra taklit yoluyla
onunla hesaplagma ve hatta onu alt
etmeye ¢alisma vehmi galebe calar.
“Gormek, sahip olmaktir.” Tanrinin

ve Avrupa sanatlarinda ¢ok 6nemli bir
yerisgal eden tasvire dayali gorsel sanat,
Islam estetiginde ancak bir metne bagh
olarak var olmus, bagimsizlasamamis
ve sinirl bir diizeyde kalmigtir. Heykel
ise bu estetik anlayista kendine hemen
hic yer bulamamastir. Biitiin bunlarin
yerine Islam'da mimari ve siir yaygin
bir sanat niteligi kazanmistir.

[k inen ayette “Oku, yaratan (ellezi
halaka) Rabbin adiyla” buyrulmaktadir.
Ayette “ellezi halaka” ifadesi yaratma
eyleminin devam ettigini ifade eder.
Devam vurgusu sanata da tenevvii ve
cesitleme olarak yansimistir. Yaratma

insanbi¢imsel algilanmasiyla goriin-
giilere hapsi, insani aldatir. Gériingii-
niin aldaticilig1 Kabe gibi ikonlagsma
potansiyeli tasiyan bir 6genin bile
gizlenmesi sonucunu dogurmustur.
Kabe'nin siyahla ortiinmesi, Islam'da
goringiiniin aldaticiligina yapilan
onemli bir vurgudur. Kible ile ilgili
ayet-i kerimede de bu ac¢idan onemli
biranlam inceligi goze ¢arpar: Ayetteki
“Kabe'ye doniin” degil “Kabe tarafina
yonelin” ifadesi dikkat ¢ekicidir.
islam estetiginde amag temaga etme-
dir. Yiirtimekle (mesy) ayni kokten gelen
temasada her an yenibir yaratilista olan

tabiatin isaret ettigi mesajin kiinhiine

varmak i¢in hareket esastir. Temasa

edimi, pasif ve silik bir seyirci dereke-
sine diisiirmez muhatabini. O, aktif bir

nazarla teferrii¢ halinde olmalidir. O

ylizden tek bir form, tek bir an, sabit

bir senaryo, tamamlanmais bir striiktiir,
donmus ve sabitlenmis birimge heran

yeni bir yaratilisin 6rtiilmesidir. Temagsa

ve tenevviiyle hedeflenen ¢oklu bakis

ilezaman ve mekanda sonsuzluk ancak

bu yolla miimkiindiir. islam sanatlari

estetiginde yeni bir sey ortaya koyma,
evvelkilerden tliimiiyle ayrilma fikri

bulunmaz. Zaman bir biitiin halin-
dedir ve kendini tekrar etmektedir.
Sanatkar da yenilik tutkusu pesinde

kosmamali hatta eskiyi tekrar etmeyi

de bir kusur olarak gormemelidir. Bu

anlayistaasinalik vazgecilmezdir. Sanat

mefhumu, “yolculuk” metaforu ile

ifade edilecek olursa modern sanatin,
bilinmeyene, gizemli olana bir yolculuk

iken Islam sanatinin taninan, asina

olunan bir menzile yolculuk oldugu

soylenebilir. Islam sanatinda temel bir
ozellik haline gelen, her iiriinde ¢ok
cesitlense (tenevvii) bile her defasinda

tanidik, bilinen bir imaj olusturma fikri

hem sanatciy1 hem de sanat eserinin

muhatabini ortak bir zeminde bir
araya getirecektir. Sanat¢inin, “6zgiin-
liikk” ve “sahsiyet” kavramlarini iterek
muhatabiyla bulustugu bu ortak zemin,
ozlemini duyduklari ve orada, daha

once tattiklar: hissini veren nimetlerle

donatilmis cennet imgesinin de bir
habercisidir. m

m Berger, John (1979). “Seker Ahmet Pasa’nin
Bir Resmi Ustiine” (Cev. Cevat Capan), Sanat
Cevresi, 11, 4-7.

m Hodgson, M. G. S. (1995). islam’in Seriiveni
| (Cev. A. Eker, M. Bozkurt vd.), istanbul: Yeni
Safak Gazetesi Yay.

m Merleau-Ponty, Maurice (2012). Goz ve Tin
(Cev. A. Soysal), istanbul: imge Yay.

m Ozel, ismet (2006). Bir Yusuf Masall, istanbul:
Sule yay.
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ANAT SOZ KONUSU OLDUGUNDA NE KADAR OZEN
GOSTERSEK DE YINE ANLATILAMAYACAK, HATTA

ima ve isaretten Gteye gidemeyecek olan bir durum soz
konusu. Zaten sanat biraz da bunun i¢in var. Yoksa bir sey-
leri bagkasina aktarmak icin sanatin disinda, felsefe, bilim,
tarih gibi epeyce disiplin veya bilgi alani var. Diinyanin her
yerinde ve uzun zamandan beri var. Ama yine uzun zaman-
dan beri, hatta bu bilimler ve disiplinler olmadan 6nce de,
sanat var. Boyle bir alan hakkinda konusmaya ¢alisacagim.

“Sanatin iki ucu” denince ilk bakista goriilecegi iizere,
sanatin gorme ve gosterme seklinde iki boyutu, iki agilimi
var. Gorme, dogrusu sanatla ilgili degil; estetikle, bedii tec-
riibeyle ilgili bir sey. Gormeye gelenegimizde “miisahede”
deriz, sahit olma deriz. Amabu sahit olma herhangibir duyu
organimizla sahit olma degil, belki de biitiin varligimizla
sahit olmadir. Buna felsefi dil ve s6ylemde “ayrimlasmamis
tecriibe” veya “tecriibe biitiinliigii” diyebiliriz. irfani gelene-
gimizbuna “vicdanizevk” der. Vicdani dedigimiz, varolussal
tecriibe. Bu varolugsal tecriibeyi kendi varligimiz iizerinden
diistindiigimiiz zaman dilimiz tutulur, bir sey sdyleyemeyiz.

L

Onun i¢in sairler mecaz atina binmis, ressamlar istiareye
sarilmis, digerleri “sanat” dedigimiz seylerin bagka dalinda
at kosturmuglardir. Boyle bir alanda boyle bir tecriibeyi
baskasina aktarmak ve o konuda en azindan tatmin edici
s0z soylemek takdir edersiniz ki ¢ok zor. Biitiin insanlik bu
konuda tiirkii ¢igiriyor, kendi hakikatini terenniim ediyor.
Eline firca aliyor, kalem aliyor, ¢ekic aliyor, mimari eser
yapiyor; boyalar, renkler, kelimeler, dizeler, beyitler... Yine
de bitmiyor. Ciinkii insan bitmiyor. Ciinkii Ibn Arabi'nin
diliyle “Tecellide tekrar yoktur.” Ben bir saniye dncemin
aynisidegilim, misliyim. Ondan ikinci misle ne aktarilabilir
onu bilmiyorum. Bunu sdylese sylese sanat soyleyebilir.
Iste boyle bir alanda bir seyler arz etmeye calisacagim.
“Islam sanatinin iki ucu” dedim ama her tiir ve diizeydeki
sanaticin gecerli olan bir sey bu. Bu resim olabilir, nakis ola-
bilir, heykel olabilir, halay olabilir; cesitli tiirleriyle edebiyat
olabilir. Once demek ki bir gorme sz konusu. Geleneksel dil
ve sOylemimizde biz bu gormeye, bir bagka acidan “telakki”
diyorduk. Peygamberimizin vahyi telakki ettigi gibi biz
de hakikatlerden, sahit oldugumuz, miisahede ettigimiz

seylerden bir seyler telakki ediyoruz, onu i¢sellestiriyoruz,
onunla biitiinlesiyoruz, oradan bir seylere eriyoruz, bir sey-
lerle bulusuyoruz. Bu biricik bir tecriibedir, yegane, unique,
yekta bir tecriibedir. isin bu kismina “estetik” diyorlar. Tipki
iman gibi, “eshedu” diyoruz, “a‘takidu” demiyoruz, “sahit
oldum” diyoruz. Bu sehadet bizim varolugsal sartlarda tanik
oldugumuz bir seye sehadetimizdir. iman ikrar1 suhud'un,
daha acik bir soyleyisle goriilen seyin bizim tarafimizdan
ikrar edilmesi, agiga vurulmasidir. Iimanda 6nce sehadet
var, kalp ile tasdik ediyorsunuz, dil ile de ikrar edecegiz.
Buna benzer sekilde sanatta da once bir seyi goriiyor,
miisahede ediyor, (suhudi ve 1yani der bizim gelenegimiz)
biitiin varlifiyla bir seyi goriiyor, bir seye tanik oluyor ve
bu tanik oldugunu cevresine, arkadaslarina ve hatta belki
de kendisine ikrar ediyor, seslendiriyor, ¢igiriyor. Bir sey
hakkinda konusmuyor, o hakikati terenniim ediyor, disa
vuruyor. Zaten diga vurma sanatin taniminda onemli bir
yer tutar. Islam sanat1 da bu anlamda bir hayat tecriibesinin,
hakikat tecriibesinin, kalbimizde olup bitenlerin bir sekilde
disartya ifsasidir. Yasadigimiz tecriibenin disariya ifsasidir.
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iste ifsa durumuna geldigi zaman gosterme durumuna
gecmis oluyoruz. Onceki yasadigimiz gérme, ikincisi bunu
gosterme. Gorme manadir, anlamdir, hakikatle bulus-
madir. Gosterme dildir, formdur. Gosterecegi seyi hangi
sanat dalinda gosterecek, resimle mi gosterecek, siirle mi
gosterecek, edebiyatla mi1 gosterecek onu bilmiyoruz. Yani
sanatin tiiriine ve sanatciya kalmis bir sey bu. Tabii, herkes
goriir, herkes bir yerde sairdir, herkes yasar, zevk dedigi-
miz tecriibe hepimize aittir, hi¢cbirimiz ondan -iyi ki- uzak
degiliz. Amabunubir de teknik anlamda yapanlar var; iste
onlara sanatg1 diyoruz.

i
i o

Dolayisiyla bir estetik var. Bu dogrudan dogruya, tecriibe
edenin neyinasil tecriibe ettigi konularyla ilgili. Begenme
nedir, giizel nedir gibi sorular burada s6z konusu oluyor.
fkincisi, bunu dile getiriyor. Hangi dil ile hangi diizeyde
sOylilyorsa, onu sanat¢inin ne dl¢iide basardigr meselesi
karsimiza gikar. Bunun iizerine konusurken konu yine
felsefeye geliyor, sanat felsefesi basliyor bu defa. “Estetik”
dedigimiz giizellik felsefesi, glizelin ne oldugu, ikincisi
bunun dile getirilmesi, iiciinciisii bu dile getirmenin resimde,
heykelde, siirde, edebiyatta, mezar taglar1 yapiminda, mimari,
mekan kullaniminda nasil oldugu...

Sanat dedigimiz etkinlik, bu bir ucuyla gérme bir ucuyla
gosterme isi, en azindan iki bin y1ldir nasil gelmis diye
baktigimiz zaman, benim goriisiine itibar ettigim kisiler
bunu li¢ doneme ayiriyor.

Oncelikle klasik donem. Bunun Bati'da 6zellikle resim
heykel sanatindaki klasisizmle ilgisi yok. Klasik derken

geleneksel sanati kast ediyorum. “Gelenek” derken de
kisa vadeli bir seyi kast etmiyorum. Hem Bati, Hiristiyan
ve Yahudi diinyasi i¢in, hem bizim i¢in. Hani “Sit dogdu
dna nakletti nur” diye mevlitte vardir, gelenek dedigimiz
uzun siiren bir gelenek. Ama bunun bizim idrakimize,
anlamamiza, algilamamiza, okumamiza acik olan tarafi
elbette, kitaplar var oniimiizde, Kur'an, Tevrat, Incil var,
bunlar ilizerine yazilmis olanlar var ve bunlarin gosterdigi
istikamette ortaya konmus eserler var. Bu eserler bugiin
anladigimiz anlamda sanat olsun diye ortaya konmus eserler
degil. Bugiin bizim sanat kelimesinden anladigimizla Mimar
Sinan'in “sanat” kelimesinden anladig1 ayni sey degil. O
hayatini, adanmighigin bir sekilde o dille disa vuruyordu,
biz bugiin biraz bundan uzaklagmis goriiniiyoruz. Onun
icin bu klasik doneme geleneksel donem diyebiliriz. ikincisi
modern donem, {i¢iinciisii post modern donem.
Fuzuli'den bir gazel takdim edeyim. Soyleyeceklerime
belki atifta bulunma imkani da verir. Biitiin siirleri 5nemli,
ama onunburada, su gazelde ¢ok 6nemli seyler soyledigine
inaniyorum. Bunu arz edeyim. O ne diyor, sozgelimi, post
modern sanat ne diyor? Belki karsilastirma imkanimiz olur.

Nice yillardir ser-i kiiy-i meldmet bekleriz,
Lesker-i sultdn-1 irfaniz, veldyet bekleriz.

Sdkin-i hdk-i der-i meyhdneyiz, sdm u seher
Irtifa’1 kadr icin bab-1 saadet bekleriz.

Cife-i diinya degil kerkes kimi matlGbumuz;
Bir boliik ankalariz, Kaf-i kana'at bekleriz.

Hab gormez cesmimiz endise-i agyardan;
Pdsbdniz; genc-i esrdr-i mahabbet bekleriz.

Suret-i divdr ediptir hayret-i igkin bizi;
Gayr seyr-i bag eder, biz kiinc-i mihnet bekleriz.

Kérvdn-1rdh-1 tecridiz; hatar havfin ¢ekip
Gdh Mecnun gah ben devr ile nevbet bekleriz.

Sanmaniz kim geceler bthidedir efgdnimiz;
Miilk-i 1k i¢re hisdr-i istikamet bekleriz,

Yattilar Ferhat u Mecnun mest-i cm-i sk olup;
Ey Fuzili biz olar yattikta sohbet bekleriz.

Kisaca arz edeyim. “Nice yillardir ser-i kiiy-i meldmet
bekleriz” “Nice yillardir”, sabit kadem olmay: ifade ediyor,
yillar yili bu sevdanin pesindeyiz. Melamet; ibn Arabi, Gazali,
kardesi Ahmed Gazali, Attar, Senai, Ibn Fariz, Yunus Emre

gibi tasavvufta, irfani tecriibede kutup makamina gelmis
kisilere “melami” diyorlar. Celal ve cemal hazretiyle siirekli
yliz yiize olma tecriibesini —en azidan tanim geregi- yasamis
kisiler. “Ya ilahi hazretinden hacetim” diyor ya Siileyman
Celebi, 6yle bir varolugsal hazir bulunma, ilahi huzurda olma
tecriibesine gonlii acik insanlara “melami” diyorlar. Oyle ki
bunlar bdyle bir tecriibe karsisinda miisahede ettiklerinden
baska hicbir seyle ilgilenmezler.

“Lesker-i sultdn-tirfaniz, veldyet bekleriz.” Irfan dailim degil;
yine zevkle, yani dogrudan tecriibeyle ilgili. Veli dost demek.
frfan sultaninin askerleriyiz, dostluk iilkesini bekleriz.

“Sakin-i hak-i der-i meyhdneyiz, sdm u seher” Meyhanenin
kapisinin esiginde topraga ¢okmiisiiz, aksam sabah oradan
kalkmayiz. Meyhane hakikat kapisi anlaminda. Eger bu bir
tekkeyse, orada onu irsat eden birisi de var.

“Irtifa’-1 kadr icin bab-1 saadet bekleriz.” O kapidan kovul-
mazsak, makamimiz yiikselsin diye mutluluk kapisini
bekleriz. Bundan baska mutluluk yok, diyor.

“Cife-i diinya degil kerkes kimi matlibumuz;” Cogu insan
makam, mansip, mevki pesinde; ama bizim istedigimiz
cife/abur cubur seyler degil.

“Bir boliik ankalariz, Kaf-i kana'at bekleriz.” Kaf-1 kanaat
Arapcada darbi mesel olmus. Diinya dedigimiz, Hz. Ibrahim
bile oglunu ¢ok sevdigiicin, “Cocuk!” dedi, “beni Allahtan
ediyorsun; senden vaz gegmem gerek, yok olman gerekir!”
Boyle bir bakis acis1. Kaf-1 kanaat bekleriz, baska bir seyde
goziimiiz yok; bizim o kapida olmamiz yeter.

“Hdb gormez ¢cesmimiz endise-i agyardan;” Baskasina
kapilmaktan, tutturdugum ¢izgiden saparim korkusundan
gozlimiize uyku girmiyor.

“Pdsbaniz; genc-i esrdar-i mahabbet bekleriz.” Bekgiyiz,
muhabbet sirlarinin, ballar balinin hazinesini bekleriz.

“Suret-i divdr ediptir hayret-i iskin bizi;” Askindan dyle
sermest olduk ki duvardaki resme dondiik, canimiz ¢ekildi.

“Gayr seyr-i bag eder, biz kiinc-i mihnet bekleriz.” Bagkalar1
AVM'lerde dolasir, oturur ¢ay kahve icer; biz sikinti, keder
kosesinden ayrilmayiz; bu durum bizim bir zevktir.

“Kdrbdn-1 rGh-1 tecridiz; hatar havfin ¢ekip” Rah-1 tecrit
su: Tasavvuf yolunda ii¢ biyiik tecriibeyle karsilasiyoruz.
Birincisi “tecrit”, miimkiinse sadece mal miilkten degil,
kendinden bile siyrilmak, kendinden bile kurtulmak, dinine
donmek, senden ne isteniyorsa ona diyanetinde biiriinmek
anlamina geliyor. Tecritten sonra “tefrit” gelir, tek kalirsin.
Ciinkii boyle bir giirese citkmak kolay degil. Ondan sonraki
daha zor makam tek kalmak. Zaman zaman soyliiyorum,
Muhammed ikbal “Kulluk, benlik bilincinin ¢icege durma-
sidir.” diyor. Senin ben'in ilahT hazretle karsi karsiya oldugu
zaman bagka hicbir seyi goziin gérmiiyor. Uciincii asgamasi
da “tevhit"tir. “Karban-i rah-1 tecridiz; hatar havfin ¢ekip” Biz
boyle bir arinma yolundayiz,

“Gah Mecnun gah ben devr ile nevbet bekleriz.” Fuzulinin
sairligi buradan geliyor. Mecnun 6leli yiizyillar olmus, ama
Fuzli onun hatirasimi koruyor; gelenek bdyle bir sey.

“Sanmaniz kim geceler bihiidedir efganimiz;” Bagiriyor,
cagirtyor, inliyor, feryat figan ediyor.

“Miilk-i 1k icre hisdr-i istikamet bekleriz,” Ask iilkesinde
istikamet kalesini bekliyoruz. Fuzuli'nin yasadigi donemlerde
kaleleri bekleyenler, bekgiler geceleri her yerde “hazir ve
nazir” olduklarini duyurmak i¢in bagirirlarmis. Fuzuli, ben
inliyorum; ama benim iniltim boyle bir kale beklemek degil,
ben istikamet kalesinibekliyorum, onun i¢in iliyorum diyor.

“Yattilar Ferhat u Mecnun mest-i cdim-iisk olup;” Ferhat ile
mecnun ask kadehinden sarhos olduklari igin yatiyorlar.

“Ey Fuzili biz olar yattikta sohbet bekleriz.” “Sohbet” keli-
mesi, bugiin anladigimiz anlamda soylesi anlamina gelmez;
birliktelik demektir; biz onlarla beraberiz, yanibu gelenegi
siirdiirtiyoruz.

Bu siir bir 6rnek olsun, simdi geleneksel sanatin 6zel-
likleriyle ilgili bir iki hususu arz edeyim.

Klasik donem, ister Bat1 sanati olsun ister bizim sanatimiz
olsun, hikmet burcuna yiikselmeye calisir. Var bir hikmeti,
boyle 6zetlenebilir. Ama hikmette bilgi vardir, hakim olma
vardir, Ahkemu’l hakimin'e iligkin bilin¢ vardir, bunun
farkinda olma vardir. Bu Bati i¢in de boyledir. Latince bir
ciimle almigim: “Ars sine sapientia nihil/Hikmetsiz sanat
hictir.” Biiyiik sanatcilar, Raphael bir kiliseyi siislerken
kafasinda boyle bir sey var.

Klasik sanat hakikate meftundur. Hakikatin dili olmaya,
onu dile getirmeye baglidir, hakikatten ayrilmaz. Hakikat
hem iyidir hem giizeldir, usandirmaz. Mesela bizim nakis-
larimiz, minyatiirlerimiz, hatta mezar taglarimiz, hemen
hepsinin {izerinde “Hiive'l-Baki” yazar. Yani mezar tasi
ne kadar giizel olursa olsun gegicidir, baki olan O'dur. Bu
teolojinin yanindadir, onu desteklemek i¢in vardir, onun
bir dilidir. Camideki siisler dinimizin bir dilidir. Sanatimiz,
cesitli bolge ve donemlerde, bakis agilarindan, tecriibe
tarzlarindan dolay: kiiciik farkliliklar gosterir; ama hepsi
ayni seyi paylasir.

Belli bir iislup ve ifade kaygisi tasir. Biraz 6nce okudu-
gum siir de boyle, Baki'den de okusak boyle, Necati'den
de okusak boyle, Arapcadan da okusak boyle, Farscadan
da okusak boyle.

Bir seyi daha arz edeyim, bununla ilgili bir makale yaz-
mistim. “Bekleriz, bekleriz, bekleriz” diye ge¢iyor okudugum
siirde kafiye. Islam’la tanismadan 6nce ne Arap siirinde, ne
Farssiirinde, ne de bizim siirimizde redifli kafiye yoktur. Bu
dogrudan dogruya Kur'an'in dil ve iislubundan etkilenerek
ortaya konmus bir siir tarzidir. “Febi eyyi dldi rabbikumad

tukezzibdn" ayetinden veya sifat ciftleriyle biten ayetlerden

.....
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Akla daha fazla 6nem verir. Simdikiler 6nem vermiyor
mu? Simdikiler akla degil rasyoya 6nem veriyor. Bizdeki
akl diisiintirsek, akl-1 meas var, akl-1 mead var; kutsi akil
var, faal akil var, miiktesep akil var; simdi oldugu gibi salt
aragsal bir sey olarak goriilmez akil.

Etik, estetik, epistemolojik, ontolojik degerler bir

biitiin olusturur. Yani klasik sanatta iyiyi glizelden, ahlak:
estetikten, ahlak: hakikatten, hakikati faydadan ayirmak
miimkiin degildir.

Sanatcinin bireysel 6zellikleri oldukea geri plandadir.
Biraz once okudugum siir “bekleriz” diyor. $imdiki sair,
biraz ciir'etle sGylersek, “beklerim” der. Klasik sanatin dil
ve soyleminde ortak varolus tecriibesinin kokusunu, sesini,
tinisini her zaman duyariz. Sanat¢inin kiiltiirel kodlari, ortak
varolus on plandadir. Kiiltiir nasil davraniyorsa siiri onun
icinden, onun hizasinda bir yerden okuruz; sairin siirinin
dilinin, s6yleminin yegane, biricik olduguna oradan ulasiriz.

Uzun siiren bir kendi gelenegine sahiptir. Belli donemde
belli siirler kendi gelenegini olusturur ve bu cok uzun siirer.
Kisaca, soyle diyebiliriz: Tanzimat edebiyatina gelene
kadar edebiyatimizi donemlere ayirmamiz s6z konusu
degil. Buradaki edebiyatin bir benzerini iran'da da baska

yerde de gorebiliriz. Bu, dyle saniyorum ki, Bat1 edebiyat
icin de boyledir.

Modern déneme gelince “geleneksel sanat hikmet bur-
cuna tirmanmaya ¢alisir” demistik, modern sanat hikmetten
kopmustur. Hikmet ne? Varligin 6niinii sonunu, perdenin
oniinii arkasini gorme veya gostereni gorme veya en azindan
gorenlere saygl duyma. Geleneksel donemde, sanatgilar

“benim bilmedigim, bilgimize kolay kolay a¢ilmayan ¢ok
daha baska seyler var” ¢izgisi tizerinde yiiriirlerdi. Bu
donemdeki insanlarin kozmoloji, dlem bilgisi sinirh ama
hayalleri ¢ok genis. Iste bu hayallerinin agildig1 yerler hep
hikmete acildiklar1 kapilar olmustur diyebiliriz.

Modern donemde hakikat yerine gerceklik 6ne gikmaistir.
Hakikatle gerceklik ¢ok farkhi anlamlarda. Hakikat her
seyden once, Hak'la ilgili bir seydir. Hakikatler sonsuzmus-
¢asina ¢oktur, su bir hakikat, bu bir hakikat, her birimiz
bir hakikatiz, bu bir yerde Hakk’a da atifta bulunur, bunu
okurken O'nu da okursunuz. Gerceklik derken, tabiri caizse,
salt realite one ¢ikiyor, ¢ciplak olgu ve olaylar kaliyor ortada.
Bu olgu ve olaylar laboratuvarda nasil tanimlaniyorsa o
olarak ortaya ¢ikiyor, realite dedigimiz o.

Askin olanla baglarini koparmaya yonelmistir. Tabii Van
Gogh kopardi mi1? Hemen &yle bir yargiya varamiyoruz;
ama genel 6zelligi bu, makas gittikce aciliyor.

Psikolojizm ve natiiralizm egemendir. Sanat¢inin bireysel
kimligi 6n plandadir. Cok biiyiik 6l¢tide, gerceklik algilarim

kendi psikolojileriyle, kendi hayat tarzlari ve tecriibele-

riyle yogurarak, onlarla harmanlayarak dile getirmeleri
one cikiyor. Ama geleneksel sair “fuziili” diyor kendisine.
Sozliik anlamuyla, liizumsuz, gereksiz bir sey. O “fuzuli,
yani “fazlalik, gereksiz sey” derken, modern donemde
sanatcinin adi daha biiyiik harflerle yaziliyor. Kendisi de
farkinda bunun. Eskiden oyle degildi. Eskiden bir seye
bagli olma vardi. “Bagh sanat” diyebiliriz.

Hakikatten uzaklasildig icin, hakikate meftun olma

durumu bittigi icin, ¢ok gesitli acilardan sanat degerlendir-

meleri, deger koymalari ortaya ¢ikiyor. Dil ve iislup eskiden
oldugu gibi ortak degil. Ortakligin icerisinde Fuzuli'nin
kendisini buluyorduk, burada, moderrn donemde her
sanat¢inin kendine 6zgii, kendi 6zellikleri tizerine kivrilan
bir dili var.

Geleneksel sanat ne kadar temsile dayaniyorsa (temsil
kelimesini analoji anlaminda kullaniyorum) modern dil
ve sanat o dl¢lide analiz etmeyi, ayristirmayz, tikele atifta
bulunmayz, biraz ciir'etle s6ylersek, seviyor. $0yle arz edeyim,
Yahya Kemal'in bir beyti var, “Eslafkapildik¢a giizelden giizele/
Fer vermis o nesveyle gazelden gazele” Giizelden giizele yatay

diizeyde kapilmiyor, buradaki giizelden yukaridaki giizele....

Diinyada gordiigiimiiz her tiirlii glizelligi cemalin cilveleri
olarak gordiiklerii¢in asilmiglar gazele. Benim anladigim bu.

”

Biraz once “psikolojizm” dedim. $6yle bir 6rnek vere-
bilirim: “Giizelligin bes para etmez bu bendeki ask olmasa”
Bunu Fuzuli sdylese isi bitiktir, ¢iinkii onun giizel dedigi
ayni zamanda Allah'in ilmi, bilgisi, iradesi ve kudretinin
tezahiir ettigi mazhardir, onun goriinme yeridir; mecradir,
parladigiisildadig yerdir; mesheddir, bizim tarafimizdan
goriildiigii, miisahede edildigi yerdir. Boyle bir seye nasil
giizelligin bes para etmez dersin. Buna psikolojizm diyoruz.
Ben Veysel'in boyle bir sey sdyleyecegine inanamiyorum;
burada bir seyler olmus gibi, dizgi, baskivs. Bilemeyecegim. .

Post modern doneme gelince, post modern dénemde
imaj 6ne ¢itkmugtir. imaj goriintii demektir, siirin resme
kaymasi demektir, resim iizerinden yiiriiyor biraz da. Bizdeki
mazmunu bu imajin karsilamasi miimkiin degildi. imajlar
kendinden bagkasini temsil etmez. Geleneksel sanatla post
modern sanat arasindaki en biiyiik fark da bence budur.
Post modern sanat sadece goriintiiye bak diyor, baska bir
seye bakma. Onun i¢in bos cercevelerle resimler var, altina
da yaziyor, “ayna” diyor.

Soz degersizlesmistir. Sozii kelam anlaminda aldim.
Kelam, yaniBati dillerinde “parole” dedigimiz sey, “language”
degil. Dil bir formdur, ayn1 goriintii gibi. Form ortaya ¢iki-
yor; ama soz yok i¢cinde. Mesela biz “Kelam-1kadim" deriz,

“lisan-1kadim” demiyoruz. Form var; ama i¢ibos. Dolayisiyla

P

imaj 6ne cikiyor. “Imaj cag1/goriintii cag1” diyorlar; bunu
hepimiz zaten fiilen yasiyoruz.

Hemen hemen hicbir sey anlatmamayi tercih eder post
modern sanat. En ug 6rneklerinde tabii. Hatta anlattig1 seyi
bile daha anlatirken inkar etmeyi sever. Zihni bir soyutla-
maya, abstraksiyona onem verir. Biraz once arz ettigim
tecrit soyutlama degil, soyunmadir, sanat¢inin miicerrede
a¢ilma durumuylailgili, 6yle bir tecriibe lizerinden gelisen
bir sey; zihni bir kurgu degil, diizmece degil. Soyunma
yalin kili¢ kalma, tiifekten ¢ikan mermi gibi, sicak, alevler
icinde, istikameti neyse o hedefe yiiriime iken, asil orada
ben olurken, burada, post modern sanatta bu kayboluyor.

Hiilasa, agkin ilke inkar edilir. Laplace'in soyledigi.
Hakikat gereksiz bir hipotez; anlammis, dogruymus, haki-
katmis, bosuna bir sey. La Mettri: “makine insan”a dogru
aciliyoruz. Insan kalmiyor. Tabii 19. yiizyilda bu anlamda
cok daha bickindi bu insanlar. Insan 6liince Nietzsche de;

“Tanr1 60ldii.” dedi. Biraz ciir'etli bir benzetme, ama, flizenin
ateslenecegi yer insandi, insan gitti. Bu tiir goriisler iste
ondan sonra ortaya ¢ikiyor. Asil delil biziz ¢iinkii bir yerde,
neye delil olacaksa.

Varlik riicud maddeye, insan besere indirgenmis oluyor.
Tabii, “beser” dedigimizde, kelimenin anlami besaret’ten
miibageret'ten. Dogrudan dogruya Allah'in karsisinda oldugu
icin beser, bir ayna oldugu i¢in; ¢iinkii Allah'in cemalini

gosterecek en parlak ayna insan. Beseri hangi anlamda
kulland1gimi boyle not diiseyim.

Varolusun anlami ortadan kalkiyor, ¢iril¢iplak insan ve
onun giinliik maiseti 5nem kazaniyor. Viicut gozle goriilen
realiteye indirgeniyor.

Bu {i¢ donem son derece 6nemli. Yaptigim bu taksimat
sadece bizim sanatimiz i¢in veya herhangi bir diizeydeki

sanat ve dil i¢in degil, biitiin diinya i¢in s6z konusu. Tabii

Bati'daki bilim, bilgi, teknoloji siddetli bir sekilde etkiledigi
icin ister istemez bunu biz sanatta da yasadik. Hatta bunu

en once duydugumuz yer sanattir. Seyh Galip'ten sonra nice

sairimizin giirle resim ¢izdigini goriiyoruz. Ki Fuzuli'nin

bu siirinde resim yok. Ciinkii Kur'an-1 Kerim'de resim yok.
Kur'an-1Kerim'in islubuna bakti§imizda, “Elhamdu lillghi

rabbi’l-dlemin/Varolug hamdim dlemlerin Rabb'inedir.” Gel

bunu tasvir et, bir imaja doniistiir. Miimkiin degil. “Maliki

yevmiddin/Din giiniiniin sahibidir.” Din giiniiniin ne oldugunu
daha anlamis degiliz ki oradan bir resim ¢ikaralim. “Yalniz

sana kulluk ederiz.” “Yalniz senden yardim dileriz.” Bunlar
nokta nokta vuruyor. Simdiki siir diyor ki burada konu
biitiinliigii yok, Fuzuli'nin siiri gibi bir oradan bir buradan,
bir hikdye anlatmiyor. Tabii ki hikdye anlatmiyor. Ciinkii
hikaye gelisme ¢izgisini takip eden bir dile oturur. Kur'an
boyle olmadigi icin bu siir de boyle olmuyor.

Giris konuma doniiyorum. Islam sanatinin iki ucu oldu-
gunu soyliiyoruz. Bunlardan biri estetik tecriibe, estetik
algy, bedii haz ve kavrayis. Simdi estetik goze indirgenmis
bir sekilde. Post modern donem imaj ¢ag1 oldugu igin;
nerede var, nerede yok hep imajla, goriintiiyle, yansimalarla.
Televizyonda bir sey goriiyoruz. “Onda gordiigiiniiz hicbir
seye inanmayin.” desem dogru olur. Clinkii biitiin haberler
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kurgulaniyor, oraya postalayan ajanslar kurguluyor, ti¢ beg
makastan gectikten sonra bana geliyor, ben de anladigim
kadariyla anlamaya calisiyorum. Oysa sanat dogrudan
tecriibeyi esas alir.

AKIi, rasyonel bilgide bir bilen 6zne bir de bilinen oldugu
gibi, sanatta ve estetik tecriibede veya vicdani zevkte de bir
tecriibe eden, yasayan var bir de tecriibe edilen, tecriibeye
konu olan var. Tecriibeye konu olan sey sanat¢inin gordii-
gilidiir, miisahede ettigidir, kendisine ayan beyan gelen ne
ise odur. Simdibunu bize aktarmasi gerekecek. Bunu soyle
sOyleyebilirim: Mevlana'nin bu anlamada yasadig1 tecriibe
onun miisahedesidir, suhud tecriibesidir. Peki, siiri nedir?
Yasadig: tecriibenin ilk elden kendisi tarafindan yorumu-
dur, ikraridir. Tecriibenin kendisi degildir, tecriibeyi biz
bilmiyoruz, ¢iinkii anlatilacak gibi degil.

Bilgiyle estetik tecriibe arasinda hem konular1 hem de
konularyla iligkileri bakimindan 6nemli farklar var. Her
seyden 6nce soyle diyebiliriz: Estetik tecriibede tanima, sahit
olma ve temasa tecriibesi s6z konusu oldugu halde; bilgide

akli bir kavrami, kavrayisimizi soyut bir dile d6kme, formiile
etme s6z konusudur. Formiile dokiiyor, sekle biiriindiiriiyor,
bir nevi donduruyor. Ama sanat dondurmuyor. Sanat canl
bir sekilde onunla baglanti kuruyor.

Bilgi, yani bugiin anlasildig1 sekliyle bilimsel bilgi tahlil
edilmeye, irdelenmeye, incelenmeye, boliimlenmeye, analiz
edilmeye yaslanir. Suya H20 diyor, analiz etmis. “H=0 gibi
azizol” desem olmaz, ama “su gibiaziz ol” dediginiz zaman
bir sey soylilyorsunuz. Sanat su tarafinda, bilgi H-0 tarafinda
olmus oluyor. Estetik tecriibe daha ¢ok terkip, ayrimlagma-
muis tecriibe biitiinliigii. “Hele bir cem-i havds eyle de Galib
nazar et” Ey Galib, hele bir duyularini, duygularini, biitiin
varligini birlestir de bir bak o zaman ne goriinecek. “Bas-
kasin kendini suretle hey@ld sanma” Aman ha sakin kendini
Aristoteles’in dedigi gibi entelekya, madde-form iliskisiyle
aciklanabilir bir sey sanma. Yani kendini heyulanin, temel,
0z, saf maddenin forma biiriinmesi olarak gérme, 0 zaman
baska bir sey ¢ikar ortaya diyor.

Bir bagka ozellik, bilgide bilenle bilinen arasinda bir
mesafe vardir. Yaniben su bilgisayari bileceksem bunun igini
agarim, tuslarina vururum. Ama sanatta bir biitiinlesme s6z
konusudur. Sanatta, estetik tecriibbede bu mesafe kapaniyor.

islam sanatinin (siirinin) her beytinde, biraz 6nce oku-
dugum gibi, sairin sevgili diye hitap ettigi biri var, ama satir
aralarina indiginiz zaman “Yok bu sehr icre senin vasfettigin
dilber Nedim/Bir peri suret goriinmiis bir hayal olmus sana”
gibi bir sey cikiyor. “Karac’oglan der ki ismim overler/Agu
oldu yedigimiz sekerler/Giizel sever deyu isnat ederler/Benim
Hak'tan 6zge sevdigim mi var” Capkin Nedim'i de boyle,
isveli cilveli Karacaoglani da boyle, Seyh Galip'i de baoyle.
Dolayisiyla “giizel” dedigi seyin arkasinda, sultan dedigi
seyin arkasinda asil Sultan var. “Bir ben vardir bende benden
iceru” Benden iceru olan, benden daha derinlerde olan var.
O'nun hakkinda O'ndan uzaklasarak konusamam. Ciinkii
bilgi bir seyin hakkinda konusur, ama sanat yasadigini disa
vurur, sizdirir; bu da artik testisine bagh.

“Yailahi hazretinden hacetim” Hazir bulunmandan hacetim.
Nerede hazir bulunuyor? Surada olsa da o tarafa donsek. Ne
tarafa donersem O'nun Vechi oradadir. Bizim geleneksel
anlayisimizbu anlamda dlemi Hakk'in goriinen, bize bakan
Yiizii olarak goriir. Kendisi de hakayiktan bir parca oldugu
icin kendisini onlardan ayiramiyor. Dolayisiyla boyle bir
anlayis ister istemez tecriibe edeni tecriibe ettigi seyle
bulusturuyor. Once bir bulusma s6z konusu.

Elmalili'nin cevirdigi Metalib ve Mezahib'e yazdig1
onsozden: “Ey Rabb-1 Miitedl... Sen bana vicdan dedikleri bir
bulus, viicud dedikleri bir bulunus bahsettin.” Vicdan i¢ bilgi,
asil bilme yetimiz, varolussal bilgi. Vicdana bulung diyor-
lar, boyle Tiirkgelestirdiler. Dolayisiyla buldugun andan
itibaren iste oradan vecd de geliyor. Siirdeki vecd ve nege,
zevk oradan ¢ikiyor.

Onun i¢in estetik tecriibede mesafe yoktur, eger bu
varolus tecriibesiyse, “Ene’l hak” demekten baska elinde
bir sey kalmaz. $oyle deseydi: “O yiicedir.” “O yiiceler ytice-
sidir.” Bunu kime soyliiyor? Bunu ben size soylerim: Allah
ylicedir. Ahmet c¢ok iyi 6grencidir der gibi, 3. tekil sahis
dili izerinden aktarma. Hallac diyor ki sen kimi muhatap
aldin ki Allah {iciincii tekil sahis oluyor. Bunun iizerine

“sen” demeye basliyor, “Sen yiicesin.” icinden bir ses, “Sen

kimsin de bana ‘sen’ diye hitap ediyorsun, tefrika yaratiyor-

sun, ikilik ¢ikariyorsun, yoksa muhalefet unsuru olarak mi1
karsima dikiliyorsun?” Biraz sivrilterek soyliiyorum elbette.
Hallac “Ene’l Hak” diyor. Bu, asla onun tanrilik iddiasinda
bulundugu anlamina gelmez, gelenek de bunu ¢ok biiyiik
Olciide boyle anlamistir.

“Zevk-ivicdani” diyor eslaf demistik. “Zevk” kelimesini
tat diye geviriyorlar. Dogrudan dogruya; ¢ok derin, yogun,
asli diizeyde yasanmuis tecriibeye “zevk” diyoruz. Vicdani

dedigi zaman da varolussal, i¢ten. Yani, “Sen bana vicdan
dedikleri bir bulus, bir bulusma, bulma yetisi bahsettin.’
Dolayisiyla bu bulusmanin dili bulusma mantiginin dilini
ortaya gikariyor. Elbette biz insaniz, gesitli alanlarda ¢alisi-
yoruz, dilimiz gesit ¢esit; papatya da ¢icek, giil de ¢igek: Tipki
bunun gibi, dilimiz de orada burada farkli kullanilabiliyor.

“Sanatin dili budur.” demek i¢in; onun bir mezar tasi olmasi,
Siileymaniye Camii olmasi, Sultanahmet Cesmesi olmas,
SezaiKarakogun siiri olmasi, Hasan Aycin'in ¢izgisi olmasi
hic fark etmez. Tabii bunun da dayanaklari var, vaktim
kalirsa ona da temas edecegim.

Zihnikavrayisa dayanan, sozgelimi bilim, matematik ve
mantiktan farkli olarak, estetik tecriibede ayrimlagsmamais
bir tecriibe biitiinliigii s6z konusu. Mevlana dyle diyor:

“Bazen ‘som altin’ dedim sana, bazen ‘giines’ dedim, bazen
‘kapt’ dedim, bazen ‘dag’. Hep seni anlatiyorum ¢iinkii sen
dile gelmezsin.” Bilim gerceveledigi seyi konusur; bu yani
sanat cerceveleyemedigi, ama gonliiniin battig1, batirildigi,
bandig: seyi. Firindan yeni ¢ikmis sicak pide gibi.

i
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Sanatta, genis anlamda ele alindiginda, her seyden 6nce
belli bir seye, bir durum ya da olaya iliskin bir gérme, bir
miisahede etme, sahit olma, tanik olma, onunla bulusma,
telakki etme, bir i¢sellestirme durumu s6z konusudur. Bu
gorme, en azindan bilim ve felsefenin soyledigi kadar, hatta
belkiyerine gore ondan da sahihtir. Nietzsche'nin rasyonalizm
karsisindaki ¢18lig1 da buradan ileri geliyor, varolusculugun
dogusu, Heidegger'in soyledikleri de buradan hareketle
sOylenmis sozler. Varlik, zaman derken, zaman igerisinde

ben var olacagim, zamanin, bu akip giden seyin icerisinde
olan benim, biziz. Ciineyt, durmus bir tasin basinda, ayagiyla
yoklamis: “Tas kardes,” demis, “zamanin gectiginden haberin
var m1?” “An nedir?” diyorlar ona. “Ac1 ac1 esen mutluluk
riizgar1.” diyor. Yalan mi soylilyor? Dogrulamasi yok bunun.
Birileri tarafindan bunun saglamasini yapmak miimkiin
degil; gercekten, cok onemli bir sey soyliiyor. Eger o ya da
herhangi bir sanat¢i bu soyledigiyle bizi bulusturuyorsa,
iste sanatin, gostermenin tam ortasinda, gordiigiinii dile
dokiiyor demektir.

Gormek inanmaktir. Hatirladigima gore, bu isimde bir
kitap da var. Bizim imamimiz da “Eshedu” ile basliyor, “sahit
oldum, tanik oldum.” bunun en varolussal ifadesi. Bunun
uizerine kitaplar yazmamiz gerekiyor, tanik olmak, sahit
olmak, suht sahibi olmak, bulusmak nedir, goriilen ne,
goren kim, ne kadar goriiyor, neyi goriiyor? O zaman da ig

tahlile, analize gelir. “En iyisiis boyle kalsin!” da denebilir;
onu bilemiyorum; ama annelerimiz babalarimiz biliyor,
goniillerinde buluyorlar.

Bu yiizden sanatin dili din diline daha yakindir. Aliya
izzetbegovi(;, sanatin temsilcisi olarak Michelangelo, bili-
min temsilcisi olarak da Darwin'i alir. Aynen bu sekilde
Bertrand Russell'in da “Mistisizm ve Mantik” diye bir
kitabi var. Orada da kalbin hakikati pesinde kosan biiyiik
dehalarla kafanin, zihnin dogrularini yakalamaya ¢alisan
ugrasan biiyiik dehalar vardir. Hepsini takdir eder Russell.
Ama bir de ikisini birlestirmeye ¢alisanlar vardir. O orada
Heraklitos'u yiiceltir. O mu iyi bu mu iyi? Tabii, hepsi bizim
icin. Bilim de sanat da; ne var ki zaman zaman ve bazilar1
tarafindan bu biraz gormezden geliniyor.

Tam bu noktada estetik telakkiden de s6z etmemiz gere-
kiyor. Estetik telakki bu sahit oldugumuz seyleri okuma,
anlama, derinden idrak etme, i¢sellestirme, ona yetisme,
onunlabulusma, onu yorumlama ve anlamlandirma tecrii-
besidir. Dolayisiyla “Sanatta anlam var m1?” vs. demeyecegiz.
O zaman nicin soyliiyorsun bunlari, sadece bir cerceveye
bir ¢izgi atiyorsun “Bunu oku...” diyorsun. Dogrusu, her
sey, yani sanat eserleri giizel; ama en azindan geleneksel
sanatla post modern sanatin nerede ayrildigini yakalamamiz
bakimindan bunlari giindeme getirmek, tartismak onemli.

Tecriibe ve telakkimize acik olan seyleri dogal ve yapay
diye ikiye ayirabiliriz. Sirltilariyla dere, civiltilariyla kuslar,
dalgalanislariyla cavdar tarlalar, ¢icekler, papatyalar, bunlar
dogal. Bir de insanlarin yaptig1 var. Allah Teala; “Daglara,
denizlere bakmiyor musunuz?” diyor. Kur'an-1Kerim'de stk
sik, “Size goz verdik, kulak verdik bunlara bakasiniz diye.”
diyor. Bakmiyor, tecriibe etmiyor musunuz? Niye tecriibe
edecegiz? Clinkii bunlar sese dokiilmeyen kelimelerdir,
ayettir, isarettir. “O hdlde ibret alin, ey akil sahipleri!” (Hasr
59/2) Yani buraya basarak bunu ileriye tasiyin, o zaman
anlayisiniz, kavrayisimz yiikselir.

Ama modern sanat “tabiat mattir diyor. Yani kendisin-
den baska hicbir sey gostermez Bu bir kabuldiir. Modern
donemden itibaren baslamis, post modern donemde tabir
caizse tavan yapmis. Bugiin bizim sanatimizin destekgisi
mekanizmalaryok. Ama sozgelimi bizim Osmanl doneminde,
elbette Iran'da Turan'da her bir yerde sanatimizi, siirimizi
destekleyen, takviye eden mekanizmalar vardi. “Mekanizma’
dedigim, tabiat1, hayati nasil okuyacagimiza iligkin destek-
leyici kurumlar. Bugiin bu ya da benzeri kurumlar olmadig:
icin yeni, geng sanatgilar boyle eserler ortaya koyuyor. Bu
olmadig i¢in, bircogunun yazdigy, ¢izdigi baska bir atif
cercevesinin i¢inde kaliyor. Bizim diinya goriisimiiziin
¢izdigi atif cercevesinden ona ulagmakta, onu anlamakta
zorluk gekiyoruz. Clinkii bu atif cergevesinin dilinde, bizim
diinya gortisimiizden farkl olarak, tabiat ¢iplak bir olgu,
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yiiz on sekiz elementten ibaret kendi basina bir gerceklik
olarak takdim ediliyor. Bu elementler bozulmaz, yok olmaz,
duruyorsa hareket etmez, hareket ediyorsa durmaz. “fyi de,
ben yoktum, var oldum.” desem ne diyecek fizik hocam
bana. Ben var olmadim mi, beni neden kale almiyorsun?
Varolusgularin itirazi buradan geldi; ateistiyle, teistiyle.
Burada 6nemli olan dlemde, evrende olup biteni, “olgu
ve olaylar (kevn u fesat) diinyasi1” dedigimiz gerceklesis-
leri, yani olup biteni biitiinliiklii, anlaml1 bir tecriibeye
doniistiirebilmektir. Boyle bir tecriibede, bizim diinya
gorlisiimiize yaslanan sahih tecriibede, dlem (Arapgada
bilinen sey anlamina geliyor) alem'dir Alim'e, yani her seyi
Bilen'e. Hakayik, var bulunan her bir sey Hakk'a alem'dir.
Hakikatler Hakk’a alemdir. Hakka hakayiktan ulasiyoruz.
“Hakikat” dedigimiz durumun bize goriinen tarafi. Keli-
me'nin kelam'in cliz'ii olmas: gibi. Kelam, bunu parcalara
bolersek, bolinmez ya, ondan bir sey alirsak, tipki baklava
tepsisinden bir dilim baklava almak gibi, aym seyi almig
oluruz; yukarisi, tamamibaklava tepsinin; ama o bir dilim
debaklava. Buradan baktifimizda bu hakikatler, yani olgu
ve olaylar da Hakk’a iligskin, O'na dair, O'nun hakkinda bir
kapi1 araliyor. Onun i¢in, “Divan siiri tenevviiden ibarettir.”
gibi genellemeler ¢ok ciir'etli ¢ikislar olarak goriiniiyor. Bu
baglamda ¢ok dikkatli olmak gerekiyor. “Bu siir, Divan siiri
sadece bir siislemedir; dyle dille oynamis durmus.” gibi
sozler oldukca ucuk ifadeler, indirgemeler olarak gorii-
niiyor. Bu siir, Divan siiri bir sey bulduguna inandig i¢in
oradan ayrilmamis. Bunlar, divan sahipleri bilmiyor degil
ki, bunlar da biliyorlar, diisiiniiyorlar. Yunus Emre, Fuzfli
bilmeyen, diisiinmeyen birisi mi?

i

“Sensin bize bizden yakin - Goriinmezsin hicap nedir
Ciin aybt yok gorklii yiiziin - Uzerinde nikap nedir
Sen eyittin ey padisah - Yehdillahu limen yesd’
Serikin yok senin hasa - Suglu kimdir ikap nedir”

Bilmiyorlar mi, bu siirde bilgi yok mu, dalgalandiklari
dénem olmuyor mu, bunlar hi¢ mi biiyiimediler, hi¢ miacze
diismediler, hi¢ mi soru sormadilar, hi¢ mi dara diismedi-
ler. Biraz sonra geliyor, bunun nerelerden kaynaklandig:
konusuna gegebiliriz.

Sadede donersek; islam sanat1 icin asil olan tecriibedir.
Boyle bir sahih tecriibe yasayan o sahih tecriibeye uygun
bir dil bulur. Eger bulmuyorsa, simdilerde -hadi ciir'etle
soyleyelim- boyle bir seyi dile getiren gikmiyorsa, ¢tkmasini
bekliyoruz. Ciinkii o tecriibe sanatgiy1 buna zorlar, durdurmaz.
Mevlana'nin bir dizesi de bu baglamda son derece 6nemli.

“Biz bir baglamayiz senin tirnak vurdugun” diyor. Mutlaka o
tirnak vurur, durmaz. Sanat¢i da bir yerde kendi hakikatini

buldugunu, bulustugunu, erdigini, eristigini ona uygun bir
dil ile terenniim eder.

Bir daha soylemek durumundayim, geleneksel islam
sanatimiz, Islam sanat1 bu yaptiklarini sanat olsun diye
yapmuiyor. Hele hele “sanat sanat i¢cindir” diye bir sey bizim
sanat¢ilarimizin akillarindan herhalde hi¢ gegmemistir. Zaten
onlar bizim bugiin okudugumuz anlamda, “empresyonist
akim soyle diyor,” “dadaizm boyle diyor,” “Kandinski diyor
ki. . .” gibi, sanat nazariyelerinden sanata inmis degiller.
Imanlarinin geregi olarak terenniim etmis onlar sdyledik-
lerini. Dolayisiyla bu sanat, her seyden 6nce, islam'in bir
dilidir. Bunu aldi§in zaman din dilsiz kalir. Schuon gibi
soyleyebilirim, bir dinin sanat1 yoksa o din biiyiik bir din
degildir. Sanat1 orada tirnak icinde kullaniyor, din sanat
myi, hayir. Ama diyor ki sen sanat m1 yapiyorsun, sanat
budur. Biz de Kur'an'in icazi diyoruz. Hem vecizdir hem
aciz birakir hem mucize. Bunu diyoruz ama $eyh Galip gibi
demiyoruz. Kur'an'1iyi anlaman i¢in siiri iyi bilmen, hatta
siir yazman gerekir diyor.

Mazhar, meshed ve meclalar bu anlamda bize ne kadar
agiksa, bunlari ne 6lciide Cemal ve Celalin cilveleri olarak
gorebiliyorsak kullugumuz da o dl¢iide kivam buluyor. O
cilvenin nereden kaynaklandigini biliyorsan bilen oluyorsun.

“Hig bilenlerle bilmeyenler bir olur mu?” (Ziimer 39/9) Yoksa
miisrikler daha bilgiliydi. Bugiin bakiyoruz, Kur'an-1Kerim'de
gecen “ilim” kelimesinden hareketle Kur'an-1 Kerim bilgiye,
bilime 6nem veriyor diyoruz. Ama hangi bilgi, ne tiir bilgi,
hangi diizeyde bilgi, neyin bilgisi, neyle iligkili bir bilgi,
bilginin kaynagi ne, hatta bu bilginin degeri ne; bunlan
sordugumuz zaman bugiinkii genel bilgi anlayisimizla
aradaki mesafenin epeyce agildigini goriiyoruz.

Onemli olan olup bitene sahit olmak, boyle bir temasa
tecriibesi yagsamaktir. Bu temasa tecriibesi, durup dururken
yasanmiyor. Hepsi bir biitiin ama ister istemez insani bir
kosesinden, bir boyutuyla dile getirmeye ¢alisiyoruz. Bunu,
bu duru en ince ayrintisina varincaya kadar konusmak
gerekir. Bunun i¢in de islam'in varlik tasavvurunu iyi
bilmemiz, oradan yola ¢tkmamiz gerekiyor. Simdi modern
felsefede varlik deyince ne anlasiliyor, hangi tarzlarda anla-
siliyor diisiinecek olursak bunun empirizmivar, idealizmi
var, rasyonalizmi var, varolusc¢ulugu var, bunlarin her biri
bizim fakiiltelerimizde okutuluyor; bunun tizerine daha
baska “miispet”, deneysel bilimler de okutuluyor. Biz bun-
lar1 aldiktan sonra burada isaret etmeye calistigim diizeye
¢ikmak, o kulvardan yiiriimek biraz zor olur, en azindan
zor goruniiyor.

Islam'in bilgi anlayis1 nedir, geleneksel sanatimiz neye
bilgi diyordu? “Marifet sende hiiner sende hakikat sende”
Hiiner kalmadi, hakikat kalmadi, marifet de kalmadi. “Su
siir giizel” deniyor bize, sairi de giizel; giizel siir yaziyor;
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saygl duyariz. Ama derinlere inildiginde, bizim diinya
gorlisiimiiz agisindan bakildiginda kisa metrajli, fazla bir
yere gitmiyor gibi geliyor bu siirler, bu tiir sanat eserleri
¢ogu orneklerinde.

Ve deger telakkisi. Eger giizellik izafidir diyorsan, isimiz
bitmistir. O zaman etik de izafidir. iyi, iyilik izafi, gbrece ise;
giizel, giizellik de izafidir. Iyi de, eger bunlar izafiyse niye
debelenip duruyoruz. Bunu her giin soyliiyoruz. Burada
izafilikle ne kastedildigini biitiin icerim ve uzantilariyla
arastirip anlamadan indirgemeci bir izafilik anlayisina
baglanmak bizi bir ¢tkmazla karsi karsiya getirir. “Eslafi-
miz hakikat pesinde olmus, hakka hakikate meftun olmus”
dedik biraz 6nce. Varlik, var olmak (viicud) bagli basina bir
degerdir; Miisliiman sanat¢inin gordiigii her sey degerlidir,
kendisi ona aittir, her sey gibi o da O'na aittir. Varlik tasav-
vuru boyle oldugu igin, bilgilenme, bilme mekanizmalar
boyle oldugu icin, tekkeleri de buna gore kurdugu icin, siir,
sanat biiyiik bir kaynak, destek bulmustur.

Soyle bir sey anlatayim, sonra yavas yavas bitireyim.
Bunu yine bir yerde yazdim. ibn Arabi'nin “Kitabu'l Cemal”
diye kiiciik bir risalesi var. “Allah’in kitabinda hi¢bir ayet ve
varlikta hi¢bir kelime yoktur ki bunun kemal, cemal, celal diye
ii¢ yonii olmamis olsun.” Kemal bizatihi bilgimize konu olan
seydir. Ama kemal, cemal ve celal i¢ ice. Cemal daha ¢ok
giizellik; celal gorkem, ululuk, azamet, ihtisam. Bunlarin
hepsini birbirinin icinde goriiyor. Hem varlik tasavvuru hem
bilgi anlayis1 hem de deger telakkisini bir arada barindiran
temel birilke, bir dayanak noktasi (siar), basa konacak bir sey.
Soyle soyleyeyim: Bir cocuk kiiciik yasta giizeldir. Kii¢iigiin
tecriibesi, kiicligii tecriibe etmek, biiyiigii tecriibe etmek de
ayrica konusulabilir. Kiigiik giizeldir. Biiyiik ise delikanl
olmustur, yanina biraz mesafe ile yaklagmak, en azindan
teenni gerekir. Ama ikisi de miikemmeldir, kemal i¢inde-
dir. Daha net olsun derseniz, aslan yavrusunu ii¢ aylikken
kucaginiza alirsiniz, seversiniz, hatta pebilirsiniz. Amatig
yasindaki aslanda celal ortaya ¢ikmistir. Oysa ii¢ aylikken
de ii¢ yasinda da mitkemmeldir. Bilgi, deger, iyi, hakikat,
bunlarin hepsi burada bulusmus halde. Islam sanatinin
gordigii sey boyle bir seydir.

Modernlesme doneminden, Batililagsma tecriibemizden
onceki hangi siiri (bunu, bilgi diizeyinde halk siiri, divan
siiri, tekke siiri diye boliimledik) acarsak agalim, arz etmeye
calistigim seylerin “sekil A'da goriildiigii gibi” denebilecek
say1siz orneklerini gorebiliriz. Ister nakis olsun, ister cami,
¢esme, medrese, duvar, ev, hali, ¢catal kasik olsun, bunlarin
hepsinde boyle bir sey var. Bunlarin higbiri “tam bana gore”
degil. Bunlar ¢ok biiyiik 6l¢iide “tam bize gore” yapilmis
seyler. Ha bunlari sonuna kadar savunalim mj, ille dogru
mu; hayir. Selcuklunun yaptig1 gibi cami yapmamis Osmanli.
Bugiin biz ille Osmanlhnin yaptig: gibi cami yapmak isti-

yoruz; ama kendisi Selguklularin yaptig1 gibi yapmamuis
ki. Hatta son yillarda biraz Selgukluya kayiyoruz ama
bizim de kendi dilimizi bulmamiz gerekir, elbette onlarin,
eslafin dillerini goren bir dil. Bu husus ¢ok onemli; ¢iinkii
hakikatin, hakikat tecriibesinin dili bir tane degil. Onlar o
sekilde anlamuislar, o giin onu kurmuslar; bugiin elimizde
beton var, bagka seyler var.

Hasuly, islam sanati bugiin anladigimiz anlamda salt sanat
kaygisiyla ortaya konmus bir sanat degildir. Hayatlarini
inandiklarn istikamette nasil daha kolay, daha iyi yasaya-
bilecekleri, onu daha iyi nasil gordiikleri, nasil bagkalarini
ortak edebilecekleri kaygisinin bir sonucu olarak ortaya
¢itkmustir bu sanat. Gorme ve gosterme hep is basinda.

Diyanet, derin dinlidrakin estetik vurgulu izahidir, diga-
vurumudur. Dini Allah génderiyor; bizim irademiz, anlay1-
simiz, kavrayisimiz, giiclimiiz, takatimiz nispetinde bunun
hayata gecirilmesine “diyanet” diyoruz. Onun i¢in “din isleri”
degil “diyanetisleri” diyoruz. Diyanette bizim irademiz soz
konusu. {lk dsnemde heniiz felsefe gelismeden, tefekkiir
ve kavramlar yerine oturmadan 6nce estetik duyarliligin,
bedii zevk ve sevkin ortaya ¢iktigini, gelistigini goriiyoruz:
camide, cesmede, yapilan seylerde bunun gelistigini gorii-
yoruz. Bu, ihsanin hayata ge¢irilmesidir. Iman, Islam, ihsan
dedigimiz ticlii ilkenin hayattaki tezahiirii. Clinkii “Innalldhe
yuhibbu'l muhsinin.” deniyor Kur'an'da. Giizel olani1 yapmak;
ama bunu sanat yapmak i¢in yapmiyorlar. Kur'an'in ortaya
koydugu, Peygamberimizin telkin ettigi, bdyle olun dedigi
tarzda yasadiklari i¢in bunu boyle anliyorlar ve ortaya boyle
eserler koyuyorlar. $oyle diisiinelim: Mesela “Niin ve'l-kalemi
ve md yesturin” (Kalem 68/1) Bu sure indiginde elimizde
Sheaffer kalemler yok, bilgisayarimizda hazir buldugumuz
fontlar yok. “Niin” diyor, “kalem” diyor ve “yazdigina” diyor
Kur'an. O zaman Sahabe, Tabiin, bu ayetin O'ndan geldigini,
kendisinden bunun bilincinde olmasinin istendigini ilik-

lerine kadar hissediyor. Bir de bunun yazilmasi meselesi
var, nasil yazacaklar? Sanat olsun diye yapmiyor ki bunu
Sahabe. franli minyatiir sanat¢is1 Mahmud Fersciyan'in

“A$lk" diye bir tablosu var, delikanlinin sevgilisi ata binmis,
delikanli, o incinmesin diye, at1 kucagina almas, sevgilisi de
atta. Sahabe, Tabiin Kur'an-1 Kerim'e boyle bir duyarhiligin
¢ok daha iistiinde bir duyarlilik ve sevkle baktiklari i¢in,
bu ayeti oyle bir duyarlilik ve zevkle okuduklari i¢in bu
muhakkak, reyhani, siiliis, nesih, kufi gibi yazilar ortaya
cikiyor. Hemen ilk dénemde, 6z be 6z Islam’in mali. Sim-
diki gibi desek ki Ingiltere'den etkilendi, Cin'den etkilendi,
malum &yle bir sey yok. Once kendi hakikatini tecriibe
ediyor, yasiyor; sonra bu tecriibesini, duydugunu, erdigini
bugiin “sanat” dedigimiz bir dil ve diizeyde agiga vuruyor,
ikrar ediyor, izhar ediyor.

Bu tecriibenin bir ucu olgu ve olaylar1 okuma, anlama,
onlara sahit olma ve temasa tecriibesi. “Temasa” “istigrak”
kelimesiyle es anlamh olarak kullamlabilir. Istigrak, tecriibe
ettigimiz seyde kaybolmak, onunla biitiinlesmek. Bazen
temasaya ruhun, kalbin tabiatta dinlendirilmesi de diyorlar.
Bir ucu temasa, gorme; ikinci ucu izhar, ifsa, ikrar. Bunlar
bizim kelimelerimiz. izhar gosterme; ifsa yayma, duyurma;
ikrar, yani cevap olarak bu boyledir demek. Bu dille ifade
ve anlamlandirma siirecine tekabiil eder. Kisaca, imanla
ilgili “kalpile tasdik dil ile ikrar” ifadesini burada benzetme
olarak kullanabiliriz.

Ahlak, giizellik, hakikat, bilgi buitiinligiine yaslanir.

“Sanatta anlam aranmaz.” gibi clir'ete dayal bir ¢ikis yok
burada. Akif; “Mabuduna yiikselmek i¢in ilme basan” diyor
Siileymaniye Camii'nin minarelerini anlatmakicin. Eger o
eserin altinda, yani inga siirecinde o bilgi olmasaydi o cami
Oyle ortaya ¢ikmazdi. Sanat taklitse neyin taklidi peki. O
bir ermenin, bulmanin, bulusmanin ve hakikat telakkisinin
mimari diizeydeki yansimasidir bizim gelenegimizde.

Gosterme, yapilmasi gerekenin en iyi, en giizel bir sekilde
ortaya konmasi ¢abasidir. “Siitunlar sahibi Irem’e, Onun benzeri
yeryiiziinden yaratilmamustir.” (Fecr 89/7-8) Allah “ahsenu’l
halikin" diyor, “yaratanlarin en giizeli.” O Bedi'i kendisine
ayirir. Biz estetige “bediiyat” demisiz bir zamanla buna
iligkin duyarlilikla yola ¢ikarak. Bu duyarliliktan dolayi,
eslaf ilk donemden itibaren, Kuran'in diline uygun bir dil
gelistirmis. Orada hakikati goriiyorlar, bunu yaymasi gerekir.
Bunu once ikrar edecek, tasdik edecek, bu yasadigini disar1
vuracak; boyle bir tecriibe. “Islam sanatinin iki ucu” sek-
line ifade etmeye calistigim sey, birinci ucu tecriibe, ikinci
ucu bunu duyurma. Once tecriibe 6nemli. Tecriibe kendi
dilini yakalar, yeter ki tecriibesi sahih olsun, sahih bir dili
bulur, taklitten kurtulur. Onun i¢in derler ki sanatin iyisi

Mahmud Fersciyan- Asik

kotiisti olmaz, sahtesi ve sahihi olur. Felsefenin, mantigin
iyisi kotiisii olabilir, bu kotii bir mantik diyebilirsiniz ama
sanatta her tiirkiiyii dinliyoruz. Bunun, boyle bir seyin s6z
gelimibir Neset Ertas'1 var, bir de faraza ben varim: baglama

calsam beni dinlemezsiniz, boyle sahihi sahtesi var sanatin.

Dini duyarliligin, kavrayisin estetik renge biiriinmiis
bir dili olarak ortaya ¢ikar sanat, bizim sanatimiz. Hayat1
giizellestirme kaygisi giider, onu anlaml kilma konusunda

yardimci olmaya calisir. idrakimizi maveraya, Gteye yiikseltir.
Kisaca sanat¢inin kendi gordiigiindi, tanik oldugunu, erdigini,

bulustugunu herhangi bir tiir ve diizeyde yorumlayarak
bunu bir forma, bir bigcime kazandirma ¢abasidir bizim

sanatimiz. Oz dedigimiz sey burada hakikat tecriibesi,

var olma tecriibesi, buradan bir tat alma. Isin ilging tarafi
zevk dedigimizde hep tath tarafim diisiiniiyoruz, ¢iinkii
var olmak bizatihi tath bir seydir, varlik mahza, yani bagh

basina hayirdir iyiliktir, mahza hayir olan da mahza giizeldir,

giizelin ta kendisidir. Vesselam. m
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Modern Sehirde
Geleneksel Sanatlar
ve Nostalji

DURSUN CiGCEK I NSAN IGINDE YASADIGI GAGI TANIM-

LARKEN SON iKi YUZYILDAKI KADAR
zorlanmamustir hicbir zaman. Moderniz-
min tek¢i yanina karsin insandaki coklu
tanim arayislari her daim var olagelmis-
tir. Bunun sebebi olarak modernlesme
slirecinin arzu ettigiideale ulasamamasi,
insanlari ve toplumlari arzuladig gibi
modernlestirememesi temel etkenler
olarak sdylenebilir. Ancak sonugta
gerekceler de modern baglam icinde
aranir. Nitekim Modernizm, Post-Mo-
dernizm, Post-Truth, Trans-Hiimanizm,
Post-Sekiilerlik, Akil Cag, Bilgi Cagy,
Uzay Cag1vb. tanimlamalar damodern
siirecin su veya bu bicimde belirleyici-
ligi oldugunun gostergesi olarak kabul
edilir. Bagka deyisle modern siirecin

baglami disinda herhangi bir tanim
veya etkiden s6z edilmez.

Basta Post-Modernizm ve son dénem-
lerde fazlasiyla ve abartili bir bicimde
tartisilan Post-Truth basta olmak iizere
modern siireg i¢inde ortaya ¢ikan
akim ve ekolleri mutlaklagtirarak
Modernizmden farkli gorme egilimleri
ozellikle Batili olmayan toplumlarda
daha belirgin bir bi¢gimde one ¢ikmak-
tadir. Oysaki Modernizm, Pozitivizm,
Aydinlanma, Ampirizm, Rasyonalizm,
Pragmatizm, Modern Sanat vb. nasil
Ronesans'la baslayan siirecin evreleri
ise Post-Modernizm bagsta olmak iizere
yukarida soziinii ettigimiz akimlar da
Modernizmin farkl evreleri olarak
goriildiigiinde esya ve hadiselere daha

saglikli bakis agilar iiretilebilir. Dogru
bakma olmadiginda dogru gorme, dogru
gorme olmadiginda dadogru anlamave
bilmeler s6z konusu olmaz. Kaldi ki Bat1
diistincesinin kendi i¢cindeki farklhiliklar,
ayrismalari, hatta kars ¢ikislar bir i¢
elestiri olarak kabul ettigimizde hem
Batiileilgilihem de Dogu ve kendimizle
ilgili anlamalarimiz daha saglikli hdle
gelir. Bat1 diisiincesi ile ilgili dilek ve
temennilerin 6tesinde dogru bir okuma
hem bize ait bir diisiinme bi¢iminin
hem de bir tavir ve durusun ortaya
¢itkmasinin temel sartidir.

Tiirkiye muhafazakar soyleminde
Post-Modernizmin; Modernizmin
sona ermesi, bitisi, muhafazakarligin
yeniden gelisi, dinin canlanmasi olarak
algilanmasinin etkileri hala belirleyi-
ciligini siirdiirmektedir. Boylece bu
dilek ve temenni ile yanlis kabuliin
toplumsal ve bilgisel yansimalar1 da
hala stirmektedir. Muhafazakarligin
Bat1 modern siireci iginde dogal bir
evre oldugu kabul edilmediginde ve ona
geleneksel anlamda dindarligin yeni-
den one ¢ikmasi denildiginde soziini
ettigim yansimalar daha da simiilatifbir
bicimde kendini ortaya koymaktadir.
Boylece insanlar ve toplumlar gercekte
modern siirecin icinde modernlesme
evrelerini tamamlarken, kendilerinin
modernizme karsi ¢iktiklarini, kendi
inanglarini ve gelenekleriniyasadiklarini
iddia ederek s6z konusu muhafazakar
tutumlarini daha da pekistirmektedirler.
Siiphesiz ortaya ¢ikan bu tuhaf durum
en ¢ok da muhafazakar toplumlarin
icinde yasadiklari mekanlarda ve sehir-
lerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bati'daki
muhafazakar tutumun aksine Dogulu
toplumlarda ve bilhassa islam Diinya-
sinda ortaya ¢tkan geleneksel tutumlar
ortaya daha biiyiik paradokslar ve
celiskiler ¢ikarmaktadir. S6z konusu
geleneksel tutum modernizme karsi
olmasina ragmen ona kars1 bir tutum
gelistiremedigi gibi onu oldugu gibi

debenimsemeyerek ortaya modern mi,
muhafazakar mi, geleneksel mi diyeme-
yecegimiz bir durum ¢ikmaktadir. Bu
durum modernlesmenin, modernizmin,
muhafazakarlifin ve gelenekselligin
dogru tamimlanmamasindan ve anla-
sillamamasindan kaynaklanmaktadir.

Modernlesme bir hayat nizami olarak
somutlastiktan sonra hayatin her alanini
dogal olarak belirlemek ve tanimlamak
ister. Nitekim ROonesans sonrasi siirecin
Aydinlanma evresi ile birlikte bugiin
bildigimiz anlamda artik modern
sehirler de ortaya ¢citkmaya baglamaigtir.
Baskabir deyisle Bat1 diisiincesinde ve
diinyasinda Ronesans’la birlikte ortaya
¢ikan felsefi kabuller bir hayat nizami
olarak birkag yiizyil icinde somut
sonuglarini gostermeye baslamistir. Din
algisiile birlikte Kilise algis1 degismis,
matematik ve fizik algisi ile zaman ve

mekan algis1 degismis, dlem ve diinya
algisi ile insan, sanat ve kiiltiir algisi
degismis vb. koklii degisiklikler yenibir
insan, yeni bir toplum, yeni bir zaman
ve mekan ve yeni bir hayat ve diinya
tasavvuru olusturmustur. iste modern
sanat, modern kiiltiir, modern sehirler

de bu baglamda tezahiir etmistir.
Modern sehirler olusurken, modern
ilkeler dogrultusunda mekan ve zaman
gelenekten, gecmisten koparak yeni
insan ve toplum tipine gore yeni zaman
ve mekan anlayis1 dogrultusunda olus-
mustur. Dolayisiyla modern sehirleri
Ronesans-Aydinlanma siirecinin temel
yargilarindan yani akil, din, tarih, insan,
toplum, zaman ve mekan anlayisindan
soyutlayamayiz. Zihinsel anlamda
modern ilkeleri kabul edip geleneksel
anlamda bir mekadnda veya sehirde
yasamak, diisiiniilmesi fantastik olarak
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miimkiin ama gergeklesmesi pratik
anlamda imkansizdir. Ciinkii moder-
nizm gibi modern sehir de gelenegin
reddi on ilkesi ile kurulur. Moderniz-
min amaci en azindan ilkesel olarak,
gecmisten ve tarihten kurtulmak ya da
kendine gore, kendini mesrulastiracak
bir ge¢cmisi tarih yapmak, yeniyi ve
gelecegi kurgulamaktir. Bu anlamda
modern sehirler bir cennet temsili
veya miitedl bir baglamin tecellisi ve
tezahiirii degil, insanin “yaratimi"nin

sonucunda, onun mekani ve tabiat1
uygarlastirmak idealinin sonucu bu
diinyada insan tarafindan tasarlanan

“cennet” tasarimidir. Clinkii modern

insana gore tabiat varolusu itibari
ile ilkel, eksik ve barbardir. Modern
sanatkar da bu ilke dogrultusunda
giizeli, iyiyi, zamani, mekani, insani

“yeniden yaratir” ve eksigi tamamlar.

Modernbirey her seyeboyun egdirme
ve her seye iistiin olma giidiisii ile hare-
ket eder. Buanlamda teknik vasitastile
tabiati, geleneksel ve tarihi nesneler
vasitastile de tarihi, gecmisive kiiltiirii

boyunduruk altina alir. Yani tabiata ve
gelenege boyun egdirir.

Modernizm ile birlikte geleneksel ve
tarihiolanin eg zamanl olarak ortadan
kaldirilma cabastile kirsal ve geleneksel
olanin sehirlere tasinmasi ayni déneme
rastlar. Artik geleneksel yasam “yeni
ilkel"in ad1 olarak tanimlanir. Boylece
sehirli olmak “yeni” ve “iyi” olmak
olarak kabul edilir. Modern sehirlerin
merkez konuma gelmesi ile birlikte
koylerden yeni sehirlere olan gé¢ aslinda

geleneksel insanin, mekanin, zamanin
silinmesinden baska bir sey degildir.
Kapitalizmin ilkeleri dogrultusunda
olusan modern sehirler evrimci tarih
anlayisi ile de dogru orantili olarak
once kendiinsaninidaha sonra daBatili
olmayan insan ve toplumlari zorunlu
bir seleksiyona tabi tutacaktir. Modern
sehirler mahallesizdir. Dolayisiyla
herhangi bir komsuluk iliskisinden,
komsu hakkindan soz edilemez. Cenaze
ve diigiin torenleri basta olmak iizere
insan ve toplum iligkilerini belirleyen
ve gelenegin izlerini tasiyan her sey
yavas yavas ortadan kalkmaya basla-

mustir. Bir nesil bile gegmeden heniiz
yakin gecmis biraz hiiziin ve biraz da
nostalji ile sadece insanlarin hatira-
larinda i¢inde bulunduklar1 modern
ve sekiiler hayat1 mesrulastirmak
amaciyla anlatilmaktadir. Bu minvalde
bir Afrikalidan veya bir Kizilderili'den
soz etmekle kendi ge¢misinden sz
etmek arasinda hemen hemen higbir
fark yoktur.

Kiiltiir ve sanat ise modern sehrin
yeni kutsallaridir. Miitedl olanin terke-

dilmesi ile birlikte insanlar bu bosalan
alani dakiiltiir ve sanatla doldurmuslar-
dir. Modern sehrin ideallestirilmesine
es olarak sanki ruhsuz bir bedene can
katarcasina kiiltiir ve sanat endiistrisi eg
zamanl olarak ortaya ¢ikarak yeni insani
tanimlayicive besleyici bir unsur haline
gelmistir. Bu anlamda sanat ve kiiltiir
gelenegive gecmisi degil yeniyi temsil
etmekte, yeni insanin ruh diinyasini
tatmin etmektedir. Modern sehirlerde
modern sanat unsurlari da dahil olmak
iizere geleneksel sanat ddhil her sey bir
goriintii ve aksesuardir. Onlarin kendi

baslarina bir anlami yoktur. Kendilerine
acilan alanlara razidirlar.

Modern sehirleri “yeni cennet ve
yeryiizli cenneti” olarak telakki eden
modern insan aslinda insanlara bir
cennet vaadi ile doniisiim iitopyast
sunmaktadir. Artik geleneksel insan

icin modern sehirlerde yasamak cen-
nette yasamak gibidir. Insanin cennete

girmesi i¢in 6lmesi veya herhangi bir

geleneksel ilkeye baglanmasi gerekme-
mekte, cennette yasamak i¢in modern

ilkeler baglaminda sehirliligi kabul

etmesiyetmektedir. Budurum insanin

yeryliziinde cenneti “yaratabilecegi”
inancinin sonucudur.

Tarihi ve geleneksel olanin yikimi
izerine kurulan modern sehir kendini
gerceklestirirken zamanda ve mekanda
karsilastigl, heniiz yikamadig tarihi
ve geleneksel olani ise hayatin disina
atarak onlar1 bir seyir veya miize malze-
mesihaline getirerek bir anlamda yok
eder. Yani tarihibir mekan artik tarihi
ozelliginden dolay1 degil modern sehir
icin bir aksesuar ve malzeme olarak
degerlendirilir ve tarihi baglamina
uygun olarak degil ona verilen yeni
gorevi yerine getirir. Bu anlamda pek

¢ok tarihl mekan modern sehirlere
eklemlenirken onun artik bir temsil
ozelligi de kalmaz. Mesela bir medrese
kafeteryaya dontistiiriiliir, bir tarihi
¢esme biife haline getirilir, bir saray
restoran veya diigiin salonu haline
getirilirken bir hamam sanat galerisi

yapilir. Bu durum sadece Dogulu ve
Miisliiman toplumlara 6zgii degil Batih
toplumlara da 6zgii bir durumdur. Ciinkii
modernizmi¢in yikmak sadece bir seyi
suret olarak ortadan kaldirmak degil
onu ayn1 zamanda doniistiirmektir.
Modernizme gore 6nemli olan mekanin
islevselligidir. Dolayisiyla modern sehir
ayni zamanda bir kiiltiirel mekandar;
¢linkii modern sehir kendi kiiltiiriinii
iiretmektedir.

Tiim diinyada soziinii ettigimiz
modernlesme siirecinin sertligi, tota-
literligi, tekciligi, evrenselciligi elbette
kendi icinde bile ciddi travmalara yol
a¢mustir. Sadece insan degil, zaman
ve mekan da travma gegirir modern
donemde. Boylece kendi siirekliligi
icinde modern siireceiliskin ic elestiriler
hatta az da olsa anti-modernist akimlar
da ortaya ¢ikmistir. Ancak anti-mo-
dernist akimlarin fazla belirleyiciligi

olmadigiicin daha ¢okic elestiri olarak
tanimladigimiz akimlarin modern
siirece iligkin elestirilerinden bazilar1
konumuzla yakindan ilgilidir.
Ozellikle Post-Modernistlerin ve
bunabagli olarak da ortaya ¢ikan muha-
fazakarlarin modernizm elestirileri

gerek Bati'da ve gerekse Dogu'da daha
one gikmistir. Bu elestiriler insan ve
toplum hayatindan birtakim karsiliklar
bulmus, hatta s6z konusu elestirilerin
yogunlastigi1 donemlerde modernizmin
sonundan, dinin ve muhafazakarligin
yeniden gelisinden, ¢ok-kiiltiirliiliiglin
egemenliginden s6z edilmistir.
Post-Modernizm benim okuma-
larima gore bir ge¢-modernizmdir
ve modernizme karsitliktan ziyade,
modernizmin ortadan kaldiramadig:
tarihive geleneksel olana alan agarak
onu yine modern siirece eklemleme
ileilgili bir tutum ve durumdur. Bagka
deyisle Post-Modernizm, Moderniz-
min simiilasyonu olarak geleneksel
olani kamusal ve iist kiiltiir alanina
¢ikarak onun karsi kiiltiir olmasini
bertaraf etmek, Modernizm tarafindan
tanimlanan ve belirlenen Tanri ve Din
anlayisina uygun olarak insanlarin
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kamusal alanda yer bulabileceklerini
ilkesel olarak ilan etmek ve savunmaktir.
Bu durumun Modernizmin ilkelerine
kars1 olmakla bir ilgisinin olmadi§1
sundan dolayidir; ortaya ¢ikan tanrisal
ve dinsel durum ve buna baglh olarak
somutlasan muhafazakarlik modern
ilkeler tarafindan belirlenmektedir.
Yani modernizm kendi dogal siirecinde
akisini stirdiirmekte, miiteal olan Tanr1
yerine rasyonel bir tanriicad etmekte,
vahyin yerine insan aklini ve sanatsal
yaratimini ortaya koymakta, geleneksel
dinler de dahil yeni dinibaglamlar kendi
belirlemekte ve bu minvalde ortaya
¢ikan, Hiristiyan, Miisliiman, Yahudji,
Budist, Taoist fark etmemektedir. Bir
Hiristiyan veya Miisliiman kendi dini
ilkelerini modern ilkeler ¢ercevesinde
“arttmakta”, miitedl olan dinini fenomenal
anlamda “rafine” ederek yeni bir dindar
tipi olarak yasamini siirdiirmektedir. Bu
durum sekiilerligin bizatihi kendisidir.
Bu anlamda bilhassa 1980 sonrasi
diinyada ortaya ¢ikan dindarlagsma/
muhafazakarlasma hareketleri bir-
birinden bagimsiz degildir. Dogu ve
Miisliiman toplumlarindan yiikselen

dindarlagsmanin paradoksal anlamda
modernizmin veya kapitalizmin y1kimi
iizerine degil komiinizmin y1ikimi veya
sosyalizmin ¢okiisii {izerine temellendi-
rilmesi de ayr1 bir paradoksal durumdur.
Nitekim bu da bizim iddiamizi destekler
bir durumdur. Genel anlamda sosyalizm
veyakomiinizmin dine karsi olan tutumu
ilekapitalizm veya modernizmin tutumu
arasinda sadece metodolojik bir fark
vardir. Birisi daha agik ve net bigimde
dinin ortadan kalkmasini savunurken
digeri onu doniistiirerek, tanimlayarak,
belirleyerek ortadan kaldirir. Kaldi ki
sosyalist ve kom{inist toplumlarda da
yasanan tecriibe sonucunda dinin kendi
beklentileri dogrultusunda ortadan
kalktigini soylemek anlamsizdir.
Postmodern evrede modernizme

yapilan elestiriler laiklik yerine sekiiler-
ligi one ¢ikarmistir. Sekiilerlik sadece
insanin veya toplumun dini olanin
belirleyiciliginden ayrilmasi olarak
tanimlanirsa bu eksik bir tanimlama
olacaktur. Sekiilerlik dini olanin belirle-
yiciligini kabul etmemekle beraber, dini
olani Tanri'nin degil insanin belirleme-
sinin de kabulii demektir. Yaniinsan bir
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anlamda dini Tanri'nin elinden alarak
kendi inisiyatifine indirger ve artik
dini olani kendi tanimlar. Dolayisiyla
burada Fransiz laikligi mi modernligi
temsil etmektedir yoksa Amerikan veya
Anglo-Sakson sekiilerligi mi modernligi
temsil etmektedir tartigmasi anlamsiz
bir tartigmadir.

1980 sonrasi modern sehirlerde, dini,
kiiltiirel ve sanatsal alanda gordiigtimiiz
Postmodern ve muhafazakar tutumlar
insanin “yeni din algis1” ile de dogru
orantilidir. Sekiiler insan dini kendi
istekleri ve ilkeleri ile yorumlayarak
icinde yasadigi modern siirecin zaaflarini
telafi ederek kendince nelik ve kimlik
problemini de halletmektedir. Boylece
din ve diniilkeler daha goriintiisel, imaj-
sal ve simiilatif bir baglamda toplum ve
insanhayatina girerek modern sehirleri
ve toplumu da belirlemektedir. Din bir
hayat nizamini ve diinya goriisiinii
belirlememekte, mevcut olan modern
hayat nizami ve diinya goriisiine uygun
olarak nostaljik alanlar tiretmektedir.
Aslinda bu durum modern sanat ve
resim baglaminda yilizyihimizin baginda
bazi sanatgilarin modernite elestirilerini

de cagristirmaktadir. Onlar da Afrika,
Giiney Amerika, Hindistan dahil pek
¢ok Batili olmayan kiiltiir ve gonder-
melere atifta bulunmuglar ama s6z
konusu siire¢ romantik ve nostaljik
baglami asamamis, sozlinii ettigimiz
kiiltiirleri modern kiiltiire bir aksesuar
olarak katmistur.

Benzer bir bi¢imde 1980 sonrasi
muhafazakarlagma siireci ile birlikte
neredeyse biitiin alt kiiltiirler iist kiiltiir
alaninda kendilerine tanimlanan
yerlerde kendilerini ifade etmislerdir.
Bu durum hem onlarin kars: kiiltiir
olmalarini engellerken hem de onla-
rin modern siirece eklemlenmelerini
hizlandirmigstir. Clinki alt kiiltiirler
kendi hafizalar, dilleri, hayat nizamlarn
ve diinya goriisleriile degil, sadece bir

“kiiltiir” olarak modern siirece eklem-
lenmekte ve herhangibir belirleyicilige
sahip olamamaktadirlar.

1990’larda ¢ok-kiiltiirliiliik ekse-
ninde modern sehirlerde de birtakim
seklidegisiklikler olmaya baslamistir.
AVM'’lere agilan dua odalari, kamu
kuruluslarina acilan kilise veya mes-
cidler, modern sehirlerde maketleri
andiracak bir bicimde hicbir tarihi
ve geleneksel fonksiyonlari olmadan
ortaya cikarilan tarihiev ve mahalleler,
modern sehirlere eklemlenen maket
mekanlarda ortaya ¢ikan geleneksel
el ve siisleme sanatlar1 merkezleri ve
buralarda agilan kurs merkezleri soziinii
ettigimiz degisiklige verebilecegimiz
birkag 6rnekten bazilaridir.

Sadece Dogulu muhafazakar iilke-
lerde degil Batilimodern iilkelerde bile
acgilan bu tiir mekanlar, modern siire¢
icerisinde zaten var olan mekanlardir.
En azindan tamamen yok diyebilece-
gimiz mekanlar degildirler. Bilhassa
oryantalist seyyah, ressam ve fotog-
rafcilarin Batili olmayan toplumlarla
ilgili egzotik ve nostaljik arayislar1 bu
minvalde degerlendirilmelidir. Ancak
soziinii ettifimiz unsurlar eklemlendigi
yerde sadece birer aksesuardir. Ister
bir mekan olarak somutlagsin, isterse

bir nesne olarak fark etmez. Herhangi
bir temsil niteligi bulunmadig: gibi
herhangi bir hafizaya da sahip degildir.
Olayin kiiltiirel ve nostaljik yani
modern insani¢in bir zihinsel doniisiim
degil, mevcut zihinsel durumunun yol
act1g1 travmalar: dengeleme unsuru-
dur. Clinkii muhafazakarlik ve nostalji
modern bir olgudur. Modern insanin,
toplumun, zamanin ve mekanin gecmisi,
tarihive gelenegi kendi gercekliklerin-
denuzaklastirarak onlariadeta yeniden
tanimlamasinin insanda, toplumda,
zamanda ve mekanda yol agtig1 travma,
aidiyet duygusu ve kaos ancak nostalji
yolu ile telafi edilmektedir. Bagka bir
deyisle romantizm, muhafazakarlik
ve nostalji modern krizlerin iistiinii
ortmekte, onu simiile olmug roman-
tizm, muhafazakarlik ve nostalji ile
goriinmez hale getirmektedir.

Modern insanin ge¢misle ilgili olan
yikiciliginin kendisinde farkli ruh
hallerinin ortaya ¢ikmasina neden
olmasi gayet dogaldir. Kendine, kentine,
gecmisine oryantalist agidan bakan
insan modern siiregle birlikte yeni

kabul ve kazanimlar: ge¢misi, gele-
negikarsilayamadiginda dogal olarak
kendine siginir. Bu durumda o zaman
zaman gecmise giderken daha ¢ok da
gecmisibugiine getirmeye ¢cabalar. Tipki
modern sehrine nostalji mekanlari ve
geleneksel sanatlarlailgili alanlar agtif1
gibi evine ve 6zel ¢evresine de benzer
eklemelerde bulunur. Ge¢misi temsil
eden bir fotograf, esya evde goriiniir
olmaya baslar. Modern evin i¢inde
duvarda asili klasik bir resim, kdsede
olusturulan eski bir sedir ve iistiinde el
halisy, evin belli kselerine konulan eski
vazolar, bir ebru tablosu vb. unsurlar,
duvara asilan bir ney ya da baglama,
kosede duran ¢alismayan bir radyo
sozlinii ettigimiz gostergeler olarak
ortaya ¢ikar. Evden en az bir kisinin
gittigi geleneksel sanatlarla ilgili bir
kursla desteklenir bu durum. Belli

araliklarla antikacilardan toplanan
eski egyalar hatta bunlara sahip olma
duygusu artik s6z konusu siirecin
duygusal boyutu olarak da nitelenebilir.
Modern esya artik birey ile aile, birey
ile toplum arasinda bir “aracilik” vasi-
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tast yapamadig i¢in, modern bireyin
gecmise ve eskiye donerek, eski nesne
ve egyalar, geleneksel sanatlar ve kiiltiir
turizmi vasitasi ile gegmise tutunma
¢abasi 6ne ¢ikmaya baslar.

Boyle bir durumda gercekte ne
olmaktadir. Gergekten geleneksel olana
bir doniis mii s6z konusudur ya da
modern olandan vaz mi1 gegilmektedir
yoksa modern siire¢ ortadan kaldira-
madig tarihi ve geleneksel unsurlari
bu bi¢cimde mi yok etmektedir. Agik
soylemek gerekirse nostalji insanin
imkansiz olani arzuladig: baglamda
ortaya ¢ikar. Yani bir insan nostalji
yapiyorsa artik bir imkansizlik halini
yastyor demektir. Dolayisiyla bu nostalji
vasitasi ile gelenegin imkansizlasti-
rildig1 ve bir bakima tamamen bag-
lamindan koparilarak temsil giiclinii
yitirdigi anlamina gelir. Boylece nos-
taljik malzeme insanin icinde yasadig1
doniisiime ve travmaya perde olurken
gercekligin istlinii de orterek yeni bir
isleve kavusarak modern siireci daha
da hizlandirmakta ve tek boyutlu hale
getirmektedir.

Gecmisin tiiketimi olarak da nitele-
yebilecegimiz nostalji, ge¢misi yikma
ve hafiza olmaktan ¢ikararak sadece
modernlesen insana yasadig1 aciy1 ve
travmay1 unutturmaislevi gorerek gecici
bir diis saglamaktadir. Diger taraftan
geleneksel sanatlarin, elde kalan tarihi
mekanlarin modern sanata vemekanlara
eklemlenmesi ile gerceklikten kopus
nostalji malzemelerini tarihten kopa-
r1p onu hafizadan silerken, insani da
romantik bir diisselligin icine atmakta,
icinde bulundugu asil gercekligi gorme-
sini engellemektedir. Gergek olan artik
kendisiyle degil, kendisi olarak degil,
en fazla imgesiyle ele alinmaktadir.

Diger taraftan geleneksel sanatlarin
one ¢cikmasinda modern sanat telakki-
sinin tiiketim ve ticari baglami da unu-
tulmamahdir. Modern sanat tiiketilecek
ve ticarilesecek her seyi i¢sellestirme
ozelligine sahiptir. Dolayisiyla gele-
neksel sanatlarin popiilerlesmesi ile

bir kitle kiiltiirii unsuruna paralel ayni
zamanda ticarilesmesi, onun modern
siirec icindeki yerini gostermesi baki-
mindan 6nemlidir.

Birbagka acidan da geleneksel olan
vasitasi ile modern olan “ruha kavustu-
rulmakta ve kutsanmakta”dir. Paradoksal
olarak modern sehirde yasayan insan,
gelenegi, gecmisi “kutsallagtirirken”,
kendini muhafazakar ve gelenekciolarak
tanimlayan insan da bugiinii ve gelecegi

“kutsallastirir”... Sonugta ikisi de aym
seyiyapmis olur. Modern bireyin evine,
ofisine veya sehrine tarihive geleneksel
izi olan bir unsuru eklemleme ¢abas,
mevcut diizeni mesrulastirdig: gibi,
diizene kars1 bir sey yapmayan bireyi
de masumlastirmaktadir. S6z konusu
birey geleneksel olani eklemlemekle
giinah ¢ikararak “ben elimden geleni
yaptim” imaj1 vererek mevcut diizeni
bir bagka acidan mesru ve zorunlu hale
getirmektedir. Burada ge¢mis, tarih ve
gelenek bir hisse doniiserek buharlas-
makta ve gercekligini yitirmektedir.

Modern sanatin; modernizmin
bir hayat nizami olarak pekistigi bir
siirecte bu hayati yasayan modern
insanin dinf, manevi, ruhiyanini telafi
icin dogduguna dair 6nemli tezler
oldugu da muhakkak. Bagka deyisle,
dini kendi belirlemesine alan insanin
varlikta gordiigii hissettigi, arzuladigy,
yarattigiruhf durumun tezahiirii olarak
da nitelendirilebilir.

Peki, biitiin bunlara ragmen muha-
fazakar bir insanin modern sehirlerde
ortaya koydugu geleneksel sanatlar
ve benzeri tutumlarin modern siirece
eklemlenme disinda bir alternatif olma
ihtimali var midir? Baska bir deyisle
Tiirkiye ekseninde s6yleyecek olursak
300 y1ldir modernlesme siirecini yasa-
yaniilkemizde modernlesmeye su veya
bu bigimde karsi ¢ikan ya da modern
stirecin istedigi gibi modernlesemeyen
insanlarin gosterdigi muhafazakar
ve geleneksel tavirlarin bir hafizanin
yeniden uyanmasina ve geleneksel
olanin siirekliligine yol agma imkani

var m1? Ya da bu baglam iizerinden
geleneksel sanatlar bir ortak dile ve
bir hayat nizamina yol agabilirler mi?
Stiphesiz ki bunun cevab1 birinci
derecede modern ile gelenegianlama
bicimiile yakindan ilgilidir. Yani heniiz
modernligin ve gelenegin ne oldugu
hususunda net bir tanima sahip olma-
yan muhafazakdr bireyin boyle bir
iddiasinin olmasiimkansizdir. O zaten
dogal olarak modern siirece gelenegi
sos ve aksesuar yaparak hayatini siir-
diirmeye razidir. Ancak modernligin
ne oldugunun bilincinde olarak, gele-
negi muhafazakarlik ekseninde degil
de bir hayat nizamj, bir biitiinlik ve
siireklilik olarak algilayan insan i¢in
durum farklidir. Ciinkii o modernligin
icad ettigi gelenegin aksine gelenegi
miitedl baglamiyla birlikte hayatin
temel ilkesi olarak goriir. Boylece
ortaya konulan her sey bu minvalde
anlam bulur. Zihinsel olarak belirle-
yemedigi bir hayat bicimine aksesuar
olarak katilmakla, zihinsel olarak da
belirledigibir hayat bicimi ve bu hayat
biciminin i¢inde kendiliginden ortaya
cikacak diisiince ve sanat ifadeleri aym
sey degildir. Modern bir hayat nizamina
geleneksel unsurlarla katilmak sadece
modern hayati daha etkin ve belirleyici
yaparken, geleneksel olani bir aksesuar
konumuna diisiirerek bir siire sonra
kaybolmasina ve unutulmasina yol
acar. Zaten modernizm 19. yiizyilla
birlikte boyle bir eksene girerek kendi
gelenegini icad etmis, miizeler, sanat
galerileri, kiitiiphaneler, konser salonlar
vasitasi ile boyle bir siireci pekistirmis-
tir. Dolayisiyla Dogulu toplumlarda
modernlesme siirecinde yapilanlarida
bu anlamda degerlendirmek gerekir.
Ne zaman ki gelenegin sirfbir gegmis
degil de biitiinliik ve siireklilik ilkesi
cercevesinde bir hayat nizami oldugu
bilinciyle hareket edilirse gelecek
acisindan daha farkli beklentilere
girilebilir. Clinkii boyle bir bilin¢ kendi
deger yargilarini, kendi insan, toplum,
zaman, mekan ve sehir anlayisimi
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somutlagstirarak bagka tiirlii yasamanin imkanin sorgular.
Dolayisiyla gelenegi modern zaman ve mekana aksesuar
yapma yerine, gelenegi kendine tarih ve hafiza yaparak bir
dil olusturmaya vesile kilar. Ancak benzer seyi konusanlar
benzer seyleri diisiiniirler. Benzer seyi konusmadan ve
diisiinmeden gelenegin bugiin ve gelecek i¢in bir hayat
nizami ve diinya goriisii olmasi ise imkansizdir.

Oyleyse modern siirecin icad ettigi gelenek ve muhafazakar
tutumdan kurtulmadan tarihi ve ge¢misi modernizme kiil-
tiirel bir tiiketim unsuru olmaktan kurtaramayiz. Yaptigimiz
ebru da olsa, en giizel hat yazisini da yazsak, evimizin her
yanini ge¢misten gelen eserlerle de donatsak, sehrimizin
bazi mekanlarina gelenegi hatirlatan gostergeler de koysak
degisen bir sey olmaz. Bu sadece goriintii ve hobi boyutudur.

Modern anlamda icad edilen gelenek ve muhafazakar
tutum gelenegi hafiza olmaktan ¢ikarir. Ciinkii modern
sanatin en belirgin ozelligi zihinsel bir iktidar temayiiliidiir.
Ramazanin Hacivat-Karagoz oyunlarina indirgenmesi, bol
cesitli sofra ve yemeklerde canli neyicralari, AVM ve otellerde

yapilan semazen gosterileri modern anlamda icad edilen
geleneklerdir ve sadece nostalji mevzuudur. (Ote yandan
soziinii ettigimiz geleneksel sanatlarin modern hayatiginde
ciddi bir ekonomik karsili§1 ve pazar payinin olmasi ile
bunlarin ¢ogalmasi arasindaki iligki de unutulmamalidir.)

Bizatihi yasanan hayatin parcasi olmayan, hayatin
aksesuari olur. Nostalji biraz da ge¢misi yasamaktir. Oysa
gecmis yasanmaz. Ge¢mis hayata dontismedikce insanin
sirtinda yiik olur. Gegmis tarih yapildiginda gelenek olusur.
Bdylece gelenek bir hayat nizami olarak sadece sanatlar1
degil hayatin her safhasini belirler. Din sadece inanilan
degil yasanilandir. Hayat onun yaganilan baglamidir. Haya-
tin icinde olmayan bir dinin belirleyiciligi olmaz. Oyleyse
nostaljik ve romantik baglamdan kurtularak, Postmodern
gelenekler icad etmek yerine sehircilik anlayisimiz dahil
hayat tasavvurumuzun inandi§imizi séyledigimiz din basta
olmak iizere ait oldugumuz tarih ve mensup oldugumuz
gelenekle baglarini sahici bir sekilde sorgulamakla ise
baslayabiliriz... m
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HINDE MEKANLARIN KURULDUGU
ve okumalarin mekanlar {izerinden yapil-
dig1zamanlar olsa da giiniimiizde mekan
her gegen giin asinmakta, mekansizlik
ve siber uzamda var olma kaygisi giic
kazanmakta, dijital diinyaya ait uygu-
lamalar mekan icerisinde mekansizlig
var kilmakta ve bizatihi mekansizlik
iizerinden yeni anlamlar ve kavramlar
devsirmektedir. Mekan iizerinden var
olan bir¢ok sanat dali bu yeni siirecte
mekansizligin da ana 6znesi olmakta,
mekansizlik izerinden bigim ve igerik
degistirmektedir. Bu doniistim sehir-
lerdeki mekanlar yeniden diistinmeyi
zorunlu kilarken ayni zamanda sehirde

yasayan sanati da yeniden yorumlamayi
gerektirmektedir.

Elbette mekansizlik, dijitallesme
ve sehir tartigmalarina girmeden 6nce,
zihnimizdeki mekanin neye karsilik
geldigini, asindigini iddia ettigimiz
seyin ne sekilde asindigini gostermek
icin mekana dair birtakim sinirlandir-
malar, adlandirmalar yapmak gerekli
goziikmektedir.

Mekanin sozlitk anlamlarina bak-
tigimizda Prof. Dr. Omer Demir kav-
rami “algiya konu olan biitiin varlik-
lar1 i¢ine alan sonsuz bosluk” olarak
tanimlamaktadir. Tiirk Dil Kurumu
kavram i¢in “yer, bulunulan yer, ev,
yurt, uzay” anlamlarini vermektedir.
Bu anlamlarin disinda mekanin bizim
zihnimizdeki karsiliklarina deginmek
de gerekmektedir.

Oncelikle mekan piiriizliidiir. Piiriiz-
den kasit, Chul Han'in kavramsallas-
tirdig piiriizsiizlitk kavramidir. Chul
Han'a gore “piiriizsiiz olan yaralamaz. Ne
de direng gosterir. Bekledigi Likedir (Begen).
Piiriizsiiz nesne iptal eder. Her negatiflik
defedilir.” ... “Piiriizsiiziin diinyast; icinde
acinin, yaranin kabahatin olmadig: kuli-
ner bir diinyadur, saf pozitifligin diinyast”
Mekansa bunun zidd1 bir anlama ige-
risinde barindirir. Mekan orada bulu-
nan kisiyi yaralayan, kisilerin anlam,
ani, hikaye, ac1 vb. insan olmaya dair
duygulari ve durumlar biriktirmesidir.
Mekan kendi sinirlar igerisinde belli
zorunluluklar sunar. Bu zorunluluklar
icerisinde 6zne kendi varligini tanir ve
tanimlar. Dogdugu ev, egitim aldig1
kurum, kétii haberi duydugu agacin alty,
mutlulugunu haykirdigi yer, muhabbet
ettigi kahvehane ve daha nice ortam
kisinin hafizasinda yer eder ve kisinin
bir 6zne olarak kendini var etmesinde
katki saglar.

Mekan biriktirir. Dijital alanin aksine
mekadnlar kendisine birakilan izleri
saklar. Burada kastedilen saklama ile
dijital ayak izlerinin silinmeyisi denk/
ozdes degildir. Dijital ayak izlerini
goriiniir kilmak i¢in belirli araglar

gerekirken mekandaki izler herhangi
bir goz tarafindan fark edilebilir. Bu
goriiniirlitk mekana her gelenin bir
seyler almasina ve mekana bir seyler
birakmasina olanak saglar. italya'daki
Ask Cesmesi, Paris’teki Ask Kopriisti,
Mostar'dan nehre atlayan gengler,
Anadoluda agaca baglanan caput ve
benzerleri, mekanin biriktirdiklerini
kisiye aktarir.

Mekan hafizadir ve simgedir. Mekan-
lar tarihsel olarak yiiklendikleri anlam-
lar1 nesiller boyu aktarir, kisiler aras:
ve devletlerarastiligkilerde simgeseldir.
{1k filminizi izlediginiz sinema salonu,
ilk oyununuzu oynadiginiz tiyatro
sahnesi bireysel hafizaniz1 olusturur
ve kisilerle kurdugu iligkilerde sim-
geseldir. Sehirler anlamsal yénden
mekanlar etrafinda sekillenir. Bir cadde,
agag, sinema yerinde olmasa da yillar
sonra dabilinir ve kisilerin hafizasinda
yerini korur. Ulkelerin mekanlar tarih
boyunca ilk anda yiiklendigi simge-
sel anlamlari icermeye devam eder.
Ayasofya'nin yeniden cami yapilisi, 11
Eyliil saldirilarinda Amerika'nin ticaret
kulelerine saldirilmasi bu simgesel

anlamlariyeniden giin yiiziine ¢ikartmis
ve tiim gelismeler mekanlarin simgesel
anlamlar {izerinden okunmustur.

Mekan ayni zamanda sinir ¢izer
ve ¢izdigi her sinirin kendine has
kurallari ya da ritiielleri vardir. Bir is
yeri agik ofis diizeninde de olsa kendi
icerisinde alanlari ve anlamlar: barin-
dirir. Yoneticinin odasi, konumundan
mobilyalarina kadar mekanin yorum-
lanmasidir ve sinirlariyla karsidaki
kisiye mesaj verir. Evlerin diizeni de
ayni sekildedir. Ev ii¢ oda bir salon da
olsaher alanin kendine has mekansal
kurallar ve gereklilikleri vardir. Bu
yoniiyle mekan kisileri sekillendirir.
Hal, hareketler mekdndan mekéana
degisiklik gostermekle birlikte bir
yasaklar ve dogrular biitiiniinii olus-
turur. Bu sayede mekan bir hiyerarsi
kurar ve kurdugu bu hiyerarsi kisinin
hayatiboyunca dikkat etmesi gereken
degerlerin temelini olusturur.

Mekan sonludur. Kisi mekana girdi-
ginde kendinden 6ncesini ve sonrasini
diistiniir. Bu bakimdan miizeler bir
anlam kurmanin yaninda insana son-
lulugun bir yansimasini da sunar. Kisi,

mekanda yasarken ayni zamanda yasat-
may1 da diistiniir. Mekan, nesil fikrinin
gelismesini saglar ve ayni zamanda
kisinin kimlikleilgili kaygilarina cevap
verir. Oraya ait olani ve orada yasanani
mekan icinde teneffiis edersiniz.
Modern diinya kendisini mekan
iizerinden kurmustur. Meydanlar,
binalar, heykeller mekan etrafinda
modern diinyaya kimlik kazandirmanin
araclariolmustur. Anadoluda istasyon
caddelerinin her biri tek plandir. Bu
bir anlamda simgesel olmakla birlikte
biiyiik oranda Anadolunun giindelik
hayatini da belirleyen modernist bir
¢abanin gostergesidir. 1980’lere kadar
mekan, biiyiik oranda yukarida kisaca
adlandirmaya calistigimiz sekillerde
gelismigtir. 1980'lerle birlikte diinyada
neoliberal politikalarin gii¢ kazan-
masl, Sovyetlerin ¢cokmesiyle birlikte
mekansal gecislerin hizlanmasi mekani
doniistiirmiis, yerel olan yavas yavas
asinirken bu sehirlere de yansimis,
sehirlere anlam katan yapilar yavas
yavas doniisiime ugramistir. Diinyada
artik mekansal olarak birbirine benzer
yapilar kurulmaya baslanmas, 6zellikle
finansve turizm merkezlerinin bir¢ogu
benzer sekillerde goriinmeye baglamustir.
2000 sonras1 web teknolojilerinin
gelismesi, iletisim aglarinin hizl ve
umulmadik doniisiimiiyle birlikte
dijitallesme kavrami diinyamiza girmis
ve gercek olandan siber olana bir gog
baslamustir. Bunabagli olarak mekanlar
ve is kollar degismis, giindelik hayat
tarihte esi goriilmemis bir sekilde evrim-
lesmistir. 24 saate yayilmaya baslayan
yasamla birlikte mesai ve ev kavrami
doniismiis, mekanlar daha ¢ok kullan at
mantig1 etrafinda kendisini yenilemeye
baslamustir. Fast food zincirleri, gel al
kahve diikkanlari, otel formuna biiriinen
stiidyo daireler, toplu tasimada akilli
telefonlar araciliiyla deneyimlenebilen
bilim, edebiyat ve elbette sanatla bir-
likte mekani gerekli kilan ugrasilarin
her biri mekansizlagmustir. iki kisinin
karsilikli varligini gerektiren ve bir
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mekani zorunlu kilan iletisim, sanal
uzamda mekansal sinirlar olmadan
gerceklesmeye baslamistir. Bubaglamda
beden de bir mekandir ve iletisimin
olmazsa olmazijest ve mimikleriicinde
sakl: tutar. Dijitallesmeyle birlikte
iletisimin gerekliliklerinden biri olan
jest ve mimikler ortadan kalkmus bir
anlamda mekansal olan beden artik
islevsiz hale gelmistir.

dijital medya ve 6zellikle video temelli
medya araglarina yatirim her gecen giin
artmaktadir. Bu doniisiimle birlikte
video aglarin yaninda kullanicilara film
ve diziler sunan medya araglarinin sayisi
her gegen giin artmakta ve bu durum
sinema sanatini doniistiirmektedir.
Lumiere Kardesler'in video kameray1
bulmasindan bugiine sinema siirekli
olarak doniismektedir. ilk yillarda

Bu baglamda 6zellikle mekadna
gereklilik duyan sahne sanatlari basta
olmak iizere, salonlarda gosterim i¢in
kurgulanan sinema filmleri, miizeler ve
miizelerde sergilenen eserler doniismeye
baslamis, her bir sanat dalinin mekansiz
sekilleri gelistirilmeye, sanal gerceklik
ve artirilmis gerceklikle sanal olan,
her alanda, bir anlamda mekansiz bir
sonsuzlukta gosterilmeye baslanmaistr.

MEKANSAL SANATLARDAN

SINEMANIN DONUSUMU

Dijitallesmenin en fazla doniisiime
ugrattig1 alanlardan biri gorsel sanat-
lardir. Ozellikle giflerin, vinelarin ve
YouTube videolarinin hayatimiza gir-
mesiyle birlikte, gorsel olana tevecciih
artmis, videolar iizerinden iletisim
kurmak, bilgiye ulagsmaya caligsmak,
uzun metinler yerine kisa video 6zet-
ler izlemek oransal olarak artmistir.
Medyadakireklam pazar paylarinda da

sessiz olan filmler yillar ilerledikce
sese kavusmus, ardindan renklenmis,
teknolojiyle birlikte cesitli efektler
iizerinden gercegibozarak daha genis
bir anlatim imkani bulmugstur. Ancak
tiim bunlar olurken sinema filmiyle
izleyiciarasindaki slire¢ degismemistir.
Filmizlemek icin beyaz perdeye ihtiyac
duyulmus ve sinema salondaizleyicisiyle
bulusan bir sanat olmustur. Yukaridada
degindiginizmekansal durumlar sinema
salonlarini da kapsamis, salonlar kendi
varliginin 6tesinde anlamlar kazanmugtir.
Belli basli sinema isimleri iizerinden
iilke tarihleri okunmaya, filmler gos-
terildikleri salonlarla 6zdeslesmeye
baslamistir. Yavaslatici ve piiriizlii
haliyle sinema, hem filmleri hem de
izleyicileri sekillendirmis, filmlere
iislup kazandirirken izleyiciye de eser
karsisinda nasil durulmasi gerektigini
Ogretmigtir. Bugiin hala bir¢ok Avrupa
sehrinde opera, bale, tiyatro ve sinema

salonlarina giderken belirli ritiieller
gerceklestirilmekte, izleyici eserle kar-
silasmadan 6nce esere varis siirecinde
bir doniisiimden ge¢mektedir. Bunu
saglayan bircok degisken olsa da ana
faktor mekandir.

Burada akillara hemen 1980'lerle
birlikte evlere girmeye baglayan VHS
kasetli filmler, ardinda VCD ve DVD'ler
gelebilir ve yukarida bahsettigim duru-
mun gegersiz oldugu, yani sinemanin
televizyonda izlenen bir sey olmasiyla
birlikte zaten mekansal gosterimin
zorunluluklarindan biiyiik oranda
kurtuldugu iddia edilebilir. Ancak
burada unutulmamasi gereken, tele-
vizyonun mekani agindirmaktan ¢ok,
kendisine mekansal bir alan kurdugu
ve mekadnin kendi etrafinda sekillen-
mesini sagladig1 gercegidir. Bugiin
televizyon bulunan herhangibirevyada
mekanda, esya konumlari televizyona
gore sekillenmektedir. Elbette izleyici
acisindan sinema koltuklarinda dik
konumda oturma eylemi evde uzana-
rak film izleme rahatligina evrilse de
televizyon, mekansal olani ortadan
kaldirmamuistir. Aksine mekani, daha
dogru bir deyisle mekan icindeki ikti-
darini gii¢lendirmistir. Bu bakimdan
televizyonda film izlemek, film {iretim
siirecinde yonetmenin anlatim tarzinda
koklii degisiklikler olusturmamaistir.
Aksine evin bir odasi sinema salonuna
doniismeye, mekan olarak sinema eve
tasinmaya baslamistur.

Sinemanin asinma siireci tablet
ve telefonlarin kullanim oranlarinin
artmastyla baslamigstir. Hayatin her
alaninda her an kullanima uygun olan
bu cihazlara uygun gelistirilen uygula-
malarlabirlikte bircok yenilik hayatimiza
girmistir. Ozellikle YouTube'la birlikte
normallesen 1,xx hizindavideo izleme
aliskanligimiz video sanatini1 kokiinden
doniistiirmeye baslamustir. Kaliteli bir
ses sistemi lizerine tasarlanan sinema
filmleri birkag dolarlik kulakliklardan
her yerde izlenebilir hale gelmistir.

DVD film kiralama platformu olarak
kurulan Netflix, yillar icerisinde film
izleme agina doniismiis ve zellikle son
yillarda sinema sanatinda belirleyici
bir aktor olmaya baslamistir. Ozellikle
kendiyapimciliginda gelistirilen film-
lerin Oscar almasi, bir¢ok elestirmen
tarafindan olumlu elestiriler gormesi
vekiiresel bazda faaliyet gostermesiyle
birlikte yerel i birliklerle kiiresel yapim-
laraimza atmasibu platformu her gecen
giin daha da giiclendirmektedir. Ancak
Netflix filmleri diger sinema filmleri
icerisinde mekansizdir. Mekansizliktan

kasit, gerek hikaye derinligi, gerek ses
yapisl, gerekse de izleyicinin diledigi
gibi atlatma hakkinda sahip oldugu
ilerletme segenegiyle, izleyicisini yavas-
latmaktan ve onu yaralamaktan oldukc¢a
uzak olmasidir. Netflix'in telefonlarda
kullanima sunmaya bagladig1 1,xx hiz1
da izleyicisini yaralama amac1 giiden
sinema sanatinin, yavas yavas tiiketilir
ve pornografik bir yapiya doniismesinin
kapisini aralayacaktir.
Sinemasanatimn giiniimiizde tnemli
kabul edilen temsilcileri Christopher
Nolan, Martin Scorsese, Steven Spielberg
gibi yonetmenlerin bu duruma kars:
¢ikmasi da bir anlamda sinema sanati-
nin ruhuna aykiri olan bu mekansiz ve
kisiliksiz izleme kiiltiiriiniin sinemay1
bambagka bir seye doniistiireceginden

olsa gerektir. Christopher Nolan'in
icinden gectigimiz pandemi siirecinde
son sinema filmi Tenet'i herhangi bir
dijital sinema agina satmak yerine
sinemalarin ac¢ilmasini bekleyerek
vizyona sokmasi da bu bakimdan
onemlidir. Zira Tenet'in hikdye kurgusu,
ses yapisi ve mekansal gerekliliklerini
sadece sinema salonlar1 saglamakta,
izleyiciye vermek istedigini sinema
salonlar1 araciligiyla vermektedir.
Netflix ve benzeri platformlarin bir
diger mekansizlik ozelligiyse kiiresel
olana iiretim yapmasidir. Tiirkiye'de

cekilen Hakan: Muhafiz, Atiye gibi dizi-
ler basta olmak iizere, diger iilkelerde
cekilen yerel ortaklikli yapimlarin her
birinin yerel mekanlara uygun olmak-
tan uzak olmasidir. Bu tiir yapimlarin
her biri hikdye kurgusu bakimindan
birbirine benzemekte ve yerel 6zellikleri
iceren anlati1 ve mekan imkanlarini goz
ardi etmektedir. Tiim anlatilar tek bir
yerde cekilmis gibidir ve her biri birkag
saniye atlatildiginda hikayesinden her-
hangibir seyi eksiltmeyen bir durumu
icermektedir.

Mekansal kisitlara uygun iiretilen
sanat yapiti olarak sinema, dijital
uzamin hiza ve hazza entegre olmasiyla
birlikte goriintiilerin aktig1 bir yapiya
biiriinmekte, her yerden izlenebilir yani
mekansiz bir seyir haline izleyiciyi soka-

rak, sanatsal olandan gelecek vurucu
etkiyi cevresel alanin dikkat dagitici
etkileriyle en aza indirmektedir. Bu
durum zamanla sinema salonlarinin
sayisinda azalmaya sebep olacag1 gibi,
mekansal kisitlarla iiretilen sinema
eserlerinin de yapisini doniistiirecektir.
Halihazirda film izleme aglarinin artan
sayistyla kizisan rekabet ve bu aglarin
biiyiik veri sayesinde “begenilen” yapim-
lar1 bilip ona uygun {iretim yapmasi,
sinema sanatini piiriizsiiz, hafizasiz,
hikayesiz ve elbette mekansiz eserlere
doniistiirecektir.

BiR KiMLIK VE TARIH INSA
MEKANI OLARAK MUZELERIN
MEKANSIZLASMA EGILIMLERI
Mekan ayni zamanda kimligin ve
tarihin mesruiyetini saglar. Schille-
man'in Homeros'un destanlarinin
etkisiyle geldigi Canakkale'de bul-
dugu Troya hazineleri biiyiik oranda
Avrupa tarihinin mesruiyet noktasini
olusturmustur. Aym sekilde Bati'nin
arkeoloji faaliyetlerini gerceklestirirken
Inciller ve Tevrat efsanelerini arama
ve bulma gayesiyle Anadolu'ya gelip
talan etmesi ve buralardan eserler
bulup bunlar1 Avrupa'da kuracag:
miizelerde sergilemesi de bunun bir
diger 6rnegidir. Ilk donem arkeolog,
filolog ve tarih¢inin ayni zamanda din
adami olmasi bir rastlantidan ¢ok bir
gayenin isaretidir: Anadolu ve Mezopo-
tamya'da Tevrat ve incillerde anlatilan
hikdyelerin gercekligini kanitlama
ve mekansal olarak kendi varliklarim
temellendirme arzusu. Ayni zamanda
bu mekanlardan ¢ikan arkeolojik bul-
gularn iilkelerine kagirma ¢abalari da
mekandan kopanin mekani temsilinin
hi¢ bitmeyeceginin bir 6rnegi olmasi
bakimindan 6nemlidir. Yine ayni sekilde
arkeologlarin Anadolu'da siirdiirdiikleri
arkeolojik kazilardan ¢ikan buluntulari
iilkelerine kagirmalarini engelleyen II.
Abdiilhamit ve Osman Hamdi Bey’'in
¢abalarinin ise yaramasiyla birlikte
Sevr'de bir madde olarak bu eserlerin
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yurtdisina ¢ikartilmasina miisaade
edilme zorunlulugu maddesinin de
eklenmesimiize, mekan, eser ve kimlik
mesruiyeti agisindan biiyiik anlamlar
barindirmaktadir.

Avrupa’'da baslayan ve ciddi bir
asamaya ulasan miizecilik faaliyetleri
de dijitallesme etrafinda doniismekte,
asinmaktadir. Miize sergilemeyi zorunlu
kilar. Sergilemenin yaninda mekansal
olarak bir hiyerarsi ve siralama miizenin
olmazsa olmazidir. Hemen hemen her
miize, neolitik donemden baslayarak
kronolojik olarak eserleri sergiye
a¢makta, mekani 6zel sekilde 1s1klan-
dirmakta ve eserlerin zarar gormemesi
icin ozel sistemler kurmaktadir. Bu
mekanda yer alanin mekanda kalmasi
icin zorunlu olandur. {lk bsliimde de
bahsettigimiz mekanin kendine has
hiyerarsik ve anlamsal yapisi miizelerde
de gecerlidir. Her eser ayni anlamsal
diizlemde sergilenmez. Her eserin
kendine has hiyerarsik yapis: vardir
ve bunu var eden de bizzat mekanin
kendisidir. Mekdn kurgulanabilir ama
aynizamanda kurgular da. Mekan ige-
risinde istes bir durum s6z konusudur.
Siz sadece tarihsel olanin iizerinde
yliriimezsiniz ayni zamanda kurgusal
olanin da i¢indesinizdir. Ama bu kur-
gusallik sizinle anlam kazanir. Sizinle
yorumlanir ve her ziyaretciyle birlikte
yeniden gekil alir. Mekansiz olanda bu
yoktur, ¢clink{i mekansiz olan elestiriye
veyorumlamaya kapalidir. Mekansizlik
verililiktir. Yani somut, kodlanmais,
tahayyiilii disarida birakan. Mekansiz
olan ayni zamanda zamansizdir ama
bu zamansizlik hiz etrafinda gelisir.
Hiz da ¢abuk olmayi zorunlu kilar, sizi
yorumsal alandan uzaklastirir ve yalnizca
olanioldugu gibi anlamaniz sart kosar.
Miizeler bundan bagimsizdir. Ciinkii
zihinsel cabanizi engelleyemeyecek bir
zamansallik icindesinizdir ve bizatihi
mekan sizi hatirlamaya, kaydetmeye,
biriktirmeye ve elestirmeye iter.

2016 yilinda Microsoft tarafindan
satisa sunulan HoloLens teknoloji-

siyle birlikte miizelerde mekansallik
da yavas yavas ortadan kalkacak gibi
duruyor. Elbette bunun sebebi HoloLens
olmayacak. Arkasindabulunan AR ve
VR teknolojileri sergileme mantigini
degistirecek yapiya sahip. Burada
kisaca bu teknolojilerden bahsetmek
gerekiyor. AR, Artirilmis Gergeklik

teknolojisidir. Sanal nesneleri son

kullanicilarin gergek diinya gevresine

dahil ederek gercek hayati gelistirmek

veya genisletmek i¢in tasarlanmistir.
VR ise Sanal Gergeklik teknolojisidir
ve Artirilmis Gergeklikten ayri olarak,
son kullanicilar gercek diinyadan

tamamen kopararak siiriikleyici bir
deneyim ortaya koymaktadir. Artiril-
mis Gergeklik teknolojisi son yillarda

Arkeoloji, Sanat, Mimarlik, Acil Durum

Yonetimi, Felaket Kurtarma, Tibbi

Arama ve Kurtarma gibi alanlarda

giderek kullanimi artan bir teknoloji

olarak one gitkmaktadir.

Microsoft tarafindan gelistirilen
HoloLens teknolojisi de miizecilik
alanini hedef alan, miize ziyaretgile-
rinin deneyimini daha fazla artirmay:
amaclayan artirilmis gerceklik temelli
bir teknoloji olarak karsimizda durmak-

tadir. HoloLens miize ziyaretgilerine
izledikleri eseri ya da sergiyi daha
deneyimsel bir sekilde anlatmak i¢in
yardimc1 hologramlarla eglik ederek
ziyaretcinin daha fazla etkilenmesini
amaclamakta, ziyareti daha unutulmaz
héle getirmeyi hedeflemektedir. Su
an diinyada Intrepid Sea, Air & Space
Museum, Kennedy Space Center, Kyoto
Ulusal Miizesi, Petersen Otomotiv
Miizesi, Musee des Plans-Reliefs gibi
diinyanin 6nde gelen miize ve sergi
galerilerinde HoloLens teknolojisi
kullamilmaktadir.

Teknolojinin temel ¢alisma mantigy,
ilgili alana geldiginizde HoloLens
bashigini kafaniza gegirerek, o alan
icin 6zel olarak tasarlanan hologrami
izlemenizdir. Bu siire boyunca sadece
goriintii degil ses de sizi karsilamakta,
izlediginiz hologramdan sesler de
duymaktasinizdir. Bu bir yere kadar
mekandaki deneyimi artiriyor gibi
goziikebilir ancak her gecen giin bu
teknolojiler, mekansizlig1 one gikar-
tarak sergi alanini kiiciik bir alana
indirgeyip, sizlerin biitiin bir miizeyi
sanal olarak ve 6zel bicimlendirilmis
haliyle izlemenize olanak sunar.

Bugiin miizeciligin tartisma konu-
larindan biri olan miizenin gelecegi
konusunda en 6nde yer alan artirilmis
gerceklik teknolojileri, mekansal olarak
bircok maliyete sebep olan miizelerin
ve miize ziyaretlerinin daha ucuz ve
kolay yoldan var edilmesini sagliyor.
Yani, 6zel olarak gelistirilmis artirilmig
gerceklik basliklarinizla herhangi bir
toplu tasima aracinda sizin i¢in
tasarlanan bir sergiyi deneyim-
leyebilirsiniz. Bunu yaparken
zamandan ve maddi kaynaklar-
dantasarruf etmeniz miimkiin.
Ancak mekanin verdigi anlam-
dan uzaklasarak yorumlama
sahasindan ¢ikacak ve mekansiz
bir alanda sanati izleyeceksiniz.
Ayri bir yaz1 konusu olmasina
ragmen burada kisaca deginmekte
fayda olan “hakikat sonrasi sanat”la

karsi karsiya olacaksiniz. Sanatin sizi
yaralayan, size farkli olans, ¢irkin olanla
giizel olaniveren kisimlarindan azade
edilmis, makyajli ve tiim piiriizlerinden
arinmis bir sergi diizenegini gezecek-
siniz. Bu bir anlamda politik diizlem
iizerinden tartisilan yanki odasinin
sanatta uygulanmasina yol agacaktir.
Ciinkii dijital alanda kurguladiginiz
yap1 herhangi bir kusura, farkliliga,
eksiklige yer birakmayacaktir. Bu da
elbette sanatsal olani tamamen mani-
pilatif hdle getirecektir.

MEKANSIZLIK

ZAMANLARINDA MEKANSAL

SANATI KORUMAK

Dijitallesmenin en basta doniistiir-
diigii alan mekandir. Ciinkii mekan:
bozarak ancak bir seyleri insa edebi-
lirsiniz. Siyaset ve iktisat tarihi biiyiitk
oranda mekanlar izerinden okunur.
Zigguratlar, derebeylik sistemleri,
kralliklar, dinl merkezler ve daha bir¢ok
tarihin konusu 6zne mekansaldair.
Dijitallesmeyle birlikte tartisilmaya
baslanan en temel mesele de merkezilik,
merkez etrafinda sekillenen mekanlar/
kurumlar olmaktadir.

Bugiin yeni medyay1 konusurken
stiidyolarin gereksizliginiiddia ediyor,
kriptoloji teknolojisiyle birlikte merkezi
devletin anlamsizlastigini soyliiyor,
bulut teknolojisinin hayatimiza gir-
mesiyle albiimler, defterler, kitaplar

hatta ve hatta sabit disklerin

bile anlamsiz birer nesne
oldugunu diisiiniiyoruz.
Her birinin bizi getir-
digi noktaysa sanal
uzamda, zamansal
anlamda, boslukta,
mekansiz bir
alanda salinan
insan ger-
¢egi oluyor.
Mekansizligin
getirdigi alis-
kanliklar en ¢cok
sehirleri doniistii-

riiyor. Nasil ki endiistri devrimi yeni
sehirler, ideolojiler ve bunun yaninda
yeni mekanlar yaratti dijital devrim
de bu siirecin bir benzerini bir kere
daha yasatiyor.

Modern sehirlerle birlikte hayatimiza
girenve sehirlerin kimlik kazanmasinda
onemli rol oynayan miize ve sinemalar,
dijitallesmenin etkisiyle asiniyor, sinir-
lar1 daraliyor ve en 6nemlisi de yeni
neslin gercegi olarak insa edilmeye
calisilan piiriizsiizliik toplumunun
yeni ana ogeleri haline geliyor. Tari-
hin bir ironisi midir bilinmez ancak
giiniimiiz diinyasini kurmada 6nemli
roller yiiklenen sehrin mekansal sanat
alanlar, sehirler mekansizlasirken de
ayn1 gorevi goriiyor ve gelecek zamanin
gerceginin ilk doniisiimiiniin domino
tasini olusturuyor.

Sehirlerin ruhlarini ortadan kaldiran
ve toplumlari doniistiirmeye baslayan
dijital mekansizliga karsi elbette atilacak
ilk adim anit mekanlar1 korumaktan
gecmektedir. Clink{i mekan hafizadir,
tarihtir, hakikatin bir par¢asidir. Mekan-
sizlik, hafizasizlik ve koksiizliik yaratir.
Her ne kadar politik tartigmalarin oda-
gina konulsa da sinemalar ve miizeler,
sehrin sanat alanlari olmakla birlikte,
sehirdeki doniisiimiin, birlikteligin,
tarihin ve kimligin ana mekanlarini
da olusturmaktadir. Bugiin Tiirkiye'de

bircok meydan, artik orada olmasa da,
mekanlar izerinden anilir. Bu bir anla-
miyla mekanin ortadan kalktiginda da
hafizalardan silinmediginin ve anlamsal
olarak hala bir seylerin devsirildiginin
bir gostergesidir.

Sinema ve miizecilik var oldugu
ilk glinden bugiine doniigsmiistiir ve
doniismeye de devam edecektir. Ancak
doniisiimii mekanin sinirlari iginde
olmustur. Bugiinilk kez mekani agarak,
hatta bizzat onun sinirlarini agindira-
rak yeni bir doniisiim yagamaktadir.
Bu doniisiimiin neticesi veriye dayals,
somut, yorumlamaya imkan vermeyen,
manipiilatif bir gerceklik olacaktir.
Netflix sinemasindan baglayarak arti-
rilmis gerceklik etrafinda gelisen sergi
teknikleri bu durumun ilk 6rnekleri
olarak karsimizda durmaktadir. Netflix
sinemasinda yer alan filmlerin temel
ozelligi yiizeysel, hizli, karakterlerin
diinyalarina girmeyi engelleyen, hika-
yesini hemen ve simdi tiiketilmesi
etrafinda sekillendiren yapida olmasidir.
Yine artirilmis gergeklik teknolojisi
etrafinda gerceklesen sergileme teknik-
leri, her ne kadar sergilenenler farkl
olsa da ayni mimariyle insa edilmesi
nedeniyle tek tiptir. Dijital araglarla
iiretilen materyallerin genelinde bu
durumu gormek miimkiindiir. Sunum
sablonlari, hareketli gorseller, egitim
materyalleri standarttir. Bu da tarih
boyunca olusmus ve farkliliklariicinde
barindiran mekanlari ve o mekanlar
etrafinda gelisen sanat1 korumay1
zorunlu kilmaktadir. Clinkii mekam
korumak sadece sanatlar1 korumaya-
cak, sehirlerin de anlamlarini sonraki
donemlere tagimasini saglayacaktir. m

m Han. B. C. Giizeli Kurtarmak (2018). insanart:
istanbul

m Mekdnsallik: Sanat Uretiminde Eszamanlilik
Durumu.(2020) (ed. Gillsen Ozaydin ve Saadet
Tugce Tezer). Yeniinsan: Istanbul

m Gri Alan. (2018). (ed. Ahmet Melih Karauguz
ve Ali Gliney). Manolya: Konya kitaplarindan
ilhamlar bulunmaktadir.
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YUSUF YERLI

P ANDEMI GUNLERINI YASIYORUZ.
DUNYAMIZIN BUTUN INSANLARI,
evleri ve kentleri Covid-19 viriistiniin
saldiris1 altinda. Her birey digeri icin
potansiyel tehlike, her birimizin evi
hiicre, biitiin kentler mahpushane.
Yasadigimiz, kelimenin tam anlamiyla
kiiresel bir kriz. Bag aktorii kisi ve kent
(kapitalizm) olan bu krizi atlatabilecek
miyiz, yeni bir kisi ve kent icin umut var
mi1? Sanal sahislara (yapay zekd), sanal
kentlere (dijital kentler) dogru hizla
yol aldigimiz su vasatta, biz gerilere
dogru gidip, MO 6. yiizyilda Siileyman
Mabedi'nin yikilis1 ve Kudiis'iin tahrip
edilisi ile baglayan Greko-Romen mede-
niyetinin alametifarikasi olan 1zgara
sistem (grid) kent modelinin ortaya
cikisi ve nedenleri tizerinde durmaya
calisacagz.

I
UC TARIHi CEVRIM

Insanlik tarihini, merkezi cograf-
yada, temelde ii¢ medeniyet ¢evrimi
dolayiminda ele alabilecegimizi diisii-
nilyorum: Mezopotamya Medeniyeti,
Misir Medeniyeti, Roma Medeniyeti.
Hz. Adem'den baslayip Hz. Nuh'un (as)
yasadig1 donemi de icine alan siireci
Mezopotamya medeniyeti belirlemis.
Yaklasik 2500 yillik bir siireden bah-
sediyoruz. Bu donemde 6ne ¢ikan en

belirgin olay Nuh Tufani olarak bilinen hadisedir. Bu tufan
tarihin bir tsunami sonrasi yeniden bi¢cimlendigi doniim
noktasinin adidir ayni zamanda. Allah Nuh'a (as) levhalar
(vahiy) (Kamer 54/13) vermis, o bu levhalardan bir gemi
yapmis (Nuh'un gemisine binmek-Nuh'un iimmeti olmak)
veinananlarini tufanin getirdigi tsunamiden kurtarmaistir.

MO. 3000'li yillarda yeni bir medeniyet havzasi, Misir
medeniyeti olusmaya baslamistir. Bu medeniyetin ilk
peygamberi Hz. Ibrahim (as) olmustur. Hz. Ibrahim Ur'da
dogmus, Urfa'da yasamisg, Kudiis'e, Misir diyarina, Mekke'ye
hicret etmistir. Nihayetinde Kudiis bolgesini mesken edin-
mistir. Bugiin dahi kullanilan bereketli hilal (Halil lbrahim
bereketi) cografyasini ¢izmistir adeta. Hz. ibrahim'in (as)
bu yolculugu, tarihin bundan boyle hangi mecrada akaca-
ginin da bir ifadesidir ayni zamanda. Misir medeniyetinin
peygamberleri Hz. Ibrahim’in (as) iki oglundan biri olan
Hz. Ishak'in (as) soyundan gelenler arasindan secilmistir
ve bu Hz. Silleyman'a kadar devam eder. Misir medeniyeti
ile yapilan miicadelelerin en gérkemli anlatis1 Hz. Musa
kissalarinda yerini bulur. Allah Tedld Hz. Musa'ya da lev-
halar verir. (A'raf 7/145) Musa (as) bu levhalar bir tabuta
koyacak (ahit sandig1) ve levhalarin 6nciiliiginde uzun bir
yolculuga cikacak, kavmini denizlerden, ¢ollerden gegire-
rek vaat edilen 6zgiir ve kutsal topraklara gotiirecektir. Bu
topraklarin merkez noktas: Kudiis'tiir. Hz. Davut ve oglu
Siileyman (as) bu topraklari imar edecek, mabedi inga edecek
ve diinya hakimiyetini tesis edecek bir giice (hilafet/iktidar)
bu topraklarda kavusacaktir.

MO. 586'da Babil Krali Nebukadnezar tarafindan Kudiis
isgal edilecek, mabed yikilacak, levhalarin saklandig ahit
sandif (tabut) kaybolacak (Bu olay1 miinzel vahyin sahadan
¢ekilmesinin sembolik anlatimi olarak okuyabiliriz.) ve
insanlik bu olayla birlikte, Tanri ile miinzel vahiy vasitasiyla
degil, Akil (kavram/diistince) ve Kalp (temsil /ilham)ile irtibat
kurmaya baslayacak ve temelde iki yeni medeniyet (Dogu/
Bat1) olusumu ile karsilasacaktir. MO 5. asir; tiim diinyada
yenidinlerin, sistemlerin, felsefelerin, diinya goriislerinin,
sehirlerin ortaya ¢ikmaya basladigi, hala etkisini ve etkin-
ligini devam ettiren ve belki de kiyamete kadar ettirecek
bir doniim noktasidir. Misir medeniyeti etkisini yitirmis,

yerine Roma (Yunan-Helen) medeniyeti boy vermeye
baslamistir. Yunan'da Felsefe (Thales MO 624-546),
Cin'de Konfiigyanizm (Konfiicyiis MO 551-479), Hint'te
Budizm (Buda MO 563-483), Pers'te Zerdiistliik (Zerdiist
MO 628-551) ortaya cikacak, Mezopotamya'da Yahudilik
yeni sekliyle (kaybolan levhalar Uzeyir (Azra) tarafindan
yeniden yazilarak), baslangicindan bambagka bir hiiviyetle
yoluna devam edecektir. Bu donemde Bati'da, Zeytun bol-
gesinde (Akdeniz/Ege) Akil; Dogu'da, Tin bolgesinde (Cin/
Hind/Iran. Anlatiya gére, Buda da Zerdiist de bir incir agaci
altinda tefekkiire daldiklar1 bir anda aydinlanmislardir.) Kalp
onciiliigiinde yeni medeniyet havzalari ortaya ¢ikacaktir.
Misir medeniyeti 2500 yillik parlak donemini kapatacak,
yerine Roma/Yunan (logos) medeniyeti gegecektir. Miinzel
vahyin kesildigi birinci fetret devri Hz. Zekeriya-Hz. Yahya
ve Hz. Isa'nin (as) gelisine kadar devam edecek, bu arada
Allah (cc) insanlara akillar ve kalpleri tizerinden yol gos-
tererek hakikat yolunda yiiriimelerini miimkiin kilacaktir.
Miinzel vahyin basina gelen akil ve kalp ile elde edilecek
olan hikmetlerin de basina gelecek, bu iki yeti hakikatin
hadisi (yol gostericisi) olma vasiflarini zaman zaman kay-
bedeceklerdir.

Hiristiyanlik ve nihayetinde Islam da Roma medeniyetinin
belirleyici oldugu bir zaman diliminde ortaya ¢ikmustir.
Roma medeniyeti ile en etkili miicadeleyi Hz. Isa ile
Hz. Muhammed (as) verecektir. Hz. Muhammed'e (as)
de tizerinde 19 yazan (besmele) levhalar verilecek
(“levvahatiin li'l-beser”, Miiddessir 74/30), bu
levhalar ile Hz. Muhammed (as) de gemisini
insa edecek; Roma medeniyetinin karsisina
Medine medeniyeti ile ¢cikacaktir. Geldigimiz
asamada Roma medeniyeti de 2500 yillik
omriinii bugiinlerde tamamlamisg, insanhk
yenibir medeniyet yoriingesine dogru hizla
ilerlemektedir.

kaim Insan’in Mahpushanesi Olarak Kentler

.

MO 586'da miinzel vahyin
muhataplari dnciiliigiinde kuru-
lan kutsal Kudiis sehri tahrip
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edilip, Stileyman Mabedi yerle yeksan olup tarihin 6znesi
olmaktan ¢ikinca, tarihin 6znesi olacak yeni insan ve yeni
kentlesme modeli boy vermeye basladi: Izgara sistem (grid)
kent modeli.

fhsan Fazlioglu hocamiz bir yazisinda* “Insan nokta-i
nazarindan bakildiginda, 6zellikle Akdeniz kiiltiir havza-

Bahce Kent Ebenzer

sinda, li¢ tiirlii insan idrakinden bahsedilebilir.” der. Antik
Yunan/Roma insanini Mahkam, Hiristiyan insanin1 Mazlum
ve Miisliiman insani Mesul/Mahzun insan olarak tanimlar.
Bu tasniften hareketle, benzer bir siniflandirmanin Kent/
Sehir baglaminda da yapilabilecegini diistintiyorum.

Her eser onu meydana getiren miiessirin idrak ve inang
diinyasindan belli bazi izler tasir. Sehirler de boyledir.
Hicbir sehir herhangi bir sanat eseri gibi sanatcisi tarafin-
dan disuniiliip /tasarlandiktan sonra onun varligi ile var

1 Itibar, Say1 25, s. 30-32, Ekim 2013.

olmamuistir desek yeridir. Dolayisiyla kentler sahislarin

idrak diinyalarinin mekana yansimasindan ote, o sahislarin

atalari ve torunlarinin daicinde yer aldig1 toplumsal idrakin

bir tezahiirii olarak varlik alanina ¢ikarlar. Sehirler siirekli

insaveimha edilerek mekan {izerindeki ve zaman i¢indeki

seriivenlerine devam ederler. Elbette 6len sehirler de vardir,
yeni dogan sehirler oldugu gibi.

Sehir ve kentlerin fizyolojik yapisi,
planlama pratigi géz oniine alinarak
cesitli siniflandirmalar yapilmigtir:
Izgara (gridal) planl kentler ve organik
sehirler... Bu siniflandirmay1 geometrik,
metrik, 151nsal (radyal), seffaf, garnizon
kentler ile organik, ritmik, labirent,
mahrem, ¢cikmaz sokakli, galaksi sehirler
olarak da acabiliriz.

Mahkim insan ile mahpushane
kent, mahpushane kent ile 1zgara
sistem kent yapilasmasi arasinda bir
gereklilik iliskisi kurdugum ortada.
Bunu aciklayabilmem icin 6nce insan
tanimlarini agmam, daha sonra da
Kent tanmimlarini izah etmem gereki-
yor. Mesul/Mahzun-Miitevazi insanin
kenti olan Medine'yi daha onceki bir
yazimda? anlatmaya calistigim i¢in,
bu yazida o konuya girmeyecegim.
Mazlum insanin (Hiristiyan) kentini
anlatmay1 da bagka bir yaziya havale
edip, Mahk@im insanin (Miistagni ve
Miistekbir insanin da) kentini, mah-
pushanesini ve bu yapilasmanin arka
planinda yatan felsefi alt yapiy irde-
lemeye calisacagim.

L.
MAHKUM iNSAN
Fazlioglu ilgili yazisinda insani

mahkamiyete mecbur eden felsefiarka
plani s6yle agiklar: “Insan, Eskicag Ege kiiltiiriinde, biiyiik
oranda, hareketin belirledigi kozmos'un, siki ve keskin
diizenliligiicinde var-olur. Bu belirleyiciligin (determinizm)
altinda, insan, bir agac yapragi gibidir; Evren’in diizeninin
bir sonucu olarak, Evren'de, cri yasaliligin, Logos’a tabi
kiiciik bir logos olmasindan dolayi, boyundurugu altin-
dadir. i1k flke'den, Asil'dan, en-alt-birime, unsiira degin,
her var-olan, tersinemez bir bigimde, takdir edilmistir ve
bir sekilde Biitiin'e katilacaktir. Ik bakista, insanin, irdde

2 Fikh'in $ehri, Sehrin Fikhi, Diistinen Sehir, Ocak 2019 Say1: 8.

sahibi, dolayisiyla 6zgiir oldugu soylenilebilir; ancak, bu
soylem, zahiri acidan dogrudur; ¢iinkii irade, tekil ve tikel
seyler icinde caridir; nihal takdiri degistirmez, degistire-
mez; kaldi ki, tekil ve tikel seyler i¢cinde dahi Logos'un kat1
kuralliligina tabidir... flk ilke'nin kaynag1 oldugu hareketin,
binbir tecellisi icindeki Evren'in, kat1 nedensel 6rgiisii
altinda, yari-tanrisal metafizik ara-nedenlerin siki denetimi

Ana

tahtindaki insan, nihai dkibeti, onceden belirlenmis, trajik
bir varolandir.”?

Fazlhioglu'nun Mahk{im, Mazlum, Mesul/Mahzun insan
tanimlamalarina Miistagni, Miistekbir, Miitevazi insan
tanimlarini da ilave ederek, bu insan tipolojilerinin kent

3 [tibar, Say1 25, s. 30-32, Ekim 2013.Fazlioglu'nun ayni yazida anlattigi mazlum
ve mesul insan tanimini da burada 6zetleyerek alintiliyorum. “Mazlum insan:
Yunani diisiincenin meferr-siz ve menfez-siz biraktigy, trajik, mahkim insan
icin, bir ¢6ziim bulma yolunda, ilk tegebbiisii, en genel anlamuyla, Hristiyanlik
yapmistir. Bu ¢oziimiin temsili en yiiksek simgesel figiirii, Hz. sd'dir. Evet,
kok-atasinin isledigiilk giinah nedeniyle, giinahkar insan mahkéim'dur ancak
aynizamanda mazlm'dur... Bu zulmii, insanin tizerinden, ne kendi, ne de
yari-tanrisal metafizik ara-nedenler kaldirabilirler; kaldiramazlar, ¢iinkii
bizatihi kaldirma isi, kat1 nedensellikle yonetilen diizen i¢inde miimkiin
degildir ve ayrica bir bedel ister. Tek bir yol vardir ve Hristiyanlik da bu
yolu tercih etmistir; artik kismi olarak kisilestirilmis Tanri, bizzat, mazlim
insanin katina, pismanlik icinde yasadig1, asagida olan'a (diinya: asagi'da
olan)inmistir. Buinme, Tann i¢in, tanimi geregi, varlik dairesinde, bizatihi
kendi koydugu kurallarin zahirine ve ara-nedenlere uyarak, miimkiindiir;
ancak bu imkan, bedeli ortadan kaldirmaz; bu nedenle, bi'z-zat Tanr1,
Isa'nin, oglunun bedenine biiriinerek kendi-ni feda etmis; boylece insanin
ilk giinahinin kefaretini 6deyerek, mahk{miyeti kaldirmistir. insan igin
yapilacak sey, artik, logos'un nazari ve ameli kuvvelerini isleterek kemale,
nihayetinde de saddete ermek degil; ilk anlamy, ‘dini ayini izlemek, siirecten
pay alip arinmak’ demek olan theoria'nin kikiine geri donerek, isa'nin
yolunu izlemek, pay almak, giinahtan arinmak ve selamete ermektir.”
“Mesul Insan: Yunani diisiincenin mahk{im insanile Hiristiyanlik'in mazlim
insani yaklasimlarina, tarih'te, Islam’daki, mes'@il insan kavramsallastiril-
masiyla meydan okunmustur... isldm, insani, o-olmasini, hem maddi (balig),
hem de manevi (akil) zeminle iligkilendirerek, ilkece esref-i mahlukat kabul
etmis, ancak, eylemlerinin sonunda, esfel-i safilin'e diisebilecegini belirt-
mistir. insan, meta-fizik diizlemde, bir fitrat sahibi olmakla birlikte, kendini
mutlak anlamda belirleyen, sabit, degismez bir doga'ya malik degildir; bu
nedenle, insan olarak dogulmaz ama insan olmak, 6grenilir. Bu gercevede,
Islam, bir ‘insan olma ogretisi'dir; 6gretmen ise Rab (=terbiye edici olan)
Tanrr'dir ve ideal-6rnek de, O'nun Restilu Hz. insan...; ogretinin kendi de
din'dir; nihai amaci ise, insani, meta-fizik koruma, giivenlik altina alma-
dir... Islam'in, ‘muhatab - miikellef - mes'il ferd /birey/kisi’ olarak formiile
ettigimiz anlayisi, insani, Tanr'nin Yeryiizii'ndeki halifesi kabul etmekle,
mahkidm ve mazlim insan kavrayislarini tamamen reddetmez; ancak,
onlan mutlaklastirmayarak, kendilik-bilinci'nde, birer mertebe/makam
olarak gortir. Ornek olarak, bir yandan, tedbir'i bile kaderin bir ciiz'ii kabul
etmekle birlikte, miimkiin dlemin imkaninin tahakkukunun, bir vdki'a'ya
doniismesinin, dud ve sadaka ile engellenebilecegini soyler; bir yandan,
kader'i idrak eden kisinin, yasadig1 mekan-zamanda, herseyin mukadder
oldugunu, yani mikdarin kadrini, takdir edebilen kisi oldugunu dile getirir
ve soz konusu takdir'in ciizi irdde olarak adlandirildigini ekler; bir yandan
da, irfani yaklagimda oldugu gibi, ciizi irddeye karsin, arif'in, O'ndan izin
almasini, edeb dairesinde goriir... Islam’in mes'il insany, belki mahkim ve
mazlim degildir ama, Mevldna'nin da dedigi gibi, yine de, yasadig1 gurbet'ten
ve ¢ektigi 6z-(i)-lem-den dolayi, hiiztinliidiir; mahzundur.”

B

yapilarinda nasil tezahiir ettiklerinin izlerini siirebiliriz.
Mahpushane kentlerde Mahk{im insana, Antik Metropol-
lerde Miistagniinsana, Modern Kiiresel kentlerde Miistekbir
insana, Manastir kentlerde Mazlum insana, Medine ve ona
miiteveccih sehirlerde Mesul/Mahzun/Miitevazi insanlara
ve hayat hikayelerinin izlerine rastlariz.

Antik Metropoller ile Modern Kiiresel Kentler'in (Mah-
pushane kentler) ortak fizyolojik 6zelligi Izgara Sistem
kent yapilanmasi seklinde olmalaridir. Mazlum ve Mesul/
Miitevazi sehirler ise genellikle organik olarak gelismis
organizasyonlardan olusmaktadirlar. insanin bu mahk-
miyet durumu mekana, kente nasil yansimis? Izgara kent
tipolojisinin ortaya ¢ikis hikayesinin arka planini deserek
bu sorunun yanitina ulasabiliriz.

IV.

Hippodamos Miletos kent planini cizene kadar (MO 479)
gecenssiire icerisinde 1zgara sistem kent tasariminin belli bagh
izleri Mezopotamya, Misir, Yunan, Kiiciik Asya vb. yerlerde
goriilmekle birlikte, kentler genellikle organik bir bigimde
olusuyor, gelisiyor, degisiyordu. Hippodamos neden 1zgara
sistem bir kent modeli ortaya koydu ve sonrasinda bu model
tiim Yunan, Helen ve Roma kentlesme pratigine yon verdi?
Hippodamos'un ¢izdigi1zgara plan kent tasariminda olan ve
fakat diger1zgara sistem kent tasarimlarinda bulunmayan
sey neydi? Izgara sistem, Sanayi Devrimi sonrasi gelisen
Bat1 kentlerinin, 6zellikle de ABD kentlerinin tamamini
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ve hatta glinimiiz diinyasinda tiim kentlesme pratiklerini
belirler hale nasil geldi? Bu sorulara verilecek cevap ayni
zamanda felsefenin sordugu ve cevabini aradig: sorularin
(varlik-bilgi-deger; zaman-mekan-insan ve toplum nedir),
tiim insanlik tarihi boyunca, biitiin toplumlarca sorulmus
ve bir bicimde cevabi verilmeye ¢alisilmis olmakla birlikte,
bir diisiinme bigimi olarak felsefe nigin Yunan'da MO 600'lii
yillarda boy vermeye basladi sorusunun da cevabi olacaktur.
Bu konuda oldukga zengin bir kiilliyatin varligini zikredip,
su hususlara dikkat cekmekle yetinmek isterim:

Mitolojik d6nem fyonya kiiltiiriine hakim olan, doganin
yarattig1 ve yonettigi tanrilar anlayisinin, Mezopotamya
ve Misir merkezli ilahiyat anlayisindaki dogay1 yaratan ve
diizenleyen bir tanri kavrayis ile karsilagmasi sonucunda,
Thales ve Hippodamos gibi fyonyalilarin tanri ve doga
iizerine yeniden diisiinmeye baslamalari... Bu tecriibe
fyonyalilar1 varhigin arkesi ve evrenin isleyisi, bir anlamda,
doganin dogasi lizerine yeniden diisiinmeye yonlendirmis...
Mezopotamya'nin astrolojisi anlayisi ve Misir'in geometrisi
Thales {izerinden Yunan'a tasinmis, Milet Okulu filozoflar1
bu bilgi ve birikimleri doga {izerine yapacaklari diistinmenin
ana siitunlari olarak kullanmaislardir.

Yunanlilarin yasadiklari kent yapisinin gerek fiziki gerek
sosyal gerek ekonomik bakimdan tam bir kaos halini yasi-
yor olmasinin Hippodamos'u diizenli ve sistemli bir kent
ve sosyal yap1 kurma yolunda harekete ge¢irmis olmasini
felsefi diisiinmenin ve 1zgara sistem kent tasariminin
Miletos'da filizlenmeye baslamasinin etken nedenleri
olarak zikredebiliriz.

Kaos'tan Kosmos'a, Mitos'tan Logos'a gegiste tanrilar
diinyasinda Apollon'u® entelektiieller diinyasinda Thales-A-
naksimandros-Anaksimenes'i, sosyal yapida Hippodamos'u
gecis slirecinin ve doniim noktalarinin temel taglari ve
siirlikleyici onctileri olarak gorebiliriz. Her {i¢ diinyanin da
ortak zelligi aletlerle 6lciilebilir, akilla agiklanabilir, giicle
diizenlenebilir bir evren-doga-toplum-zaman-mekan anlayi-
sinin savunuculari olmalaridir. Daha 6nce mitsel anlatilarla,
imgeler, simgeler, semboller yardimiyla anlatilmaya ve

“Grek mitolojisine gore, Zeus'un iki oglu Apollon ve Dionysos, birbirlerine
z1t karakterde Yunan tanrilandir. Apollon diizen, yasalilik, oranti, uyum,
olcii, miikemmel bigim, rasyonellik, agiklik, kesinlik, ahenk, 6zdenetim,
bireysellik, denge, bilgi ve akli temsil etmistir. O, ayni zamanda giines ve 151k
tanrisidir. Apollon’un diinyasi bir diis olarak ifade edilir. Diisiin yansitilmasi
ile tiretilmis bir diinya kurmaca olarak kabul edilmistir. Erhat'a gore; aydin,
durgun, l¢iilii giicii simgeleyen Apollon, bir 151k olup, ‘dogay1 gérme, varlig
akilla algilama ve akil yetisine dayanan yontemlerle bicimlendirme’ giig ve
yetenegine gonderme yapmak anlamina gelir. Nietzsche'nin Tragedya'nin
Dogusu'nda belirttigi gibi Apollon kendine bagh kalandan &l¢iiyti, onu iyi
koruyabilmek i¢in de kendini bilmeyi istemistir. Boylelikle Apollonca olan
anlayis; uyum, bi¢im ve diizeni yakalarken, esrime, dogayla biitiinlesme
ve ger¢ek anlamda bir yaratmadan bireyi yoksun birakmis oldugunu ifade
etmistir.”

anlasilmaya ¢alisilan olup bitenler, artik kavramlarla, akil
yiiriitmelerle bir sistem ddhilinde anlasilmaya ve anlatilmaya
baslanacaktir. Mitsel (¢cagrimsal /imgesel) diisiincenin yerini
Logic (mantiksal/kavramsal) diisiinmeye birakmasiyla
birlikte Kaos'tan Kosmas'a gecis siireci Platon/Aristo ile
birlikte zirve noktasina ulasir. Mitos'un tanris1 Apollon'un
yerini Aristo'nun tanrisiilk muharrik, Thales'in yerini Aristo,
Hippodamos'un (ideal kent tasarimi/izgara sistem) yerini
Platon (ideal kent tasarimiyla) alacaktir. Sabit 6z, kesin bilgi,
degismez diizen arayist Yunan idrakini, Yunan insanini,
Yunan sitesini, Yunan sistemini belirlemistir. Yunan insani
sitesiz (bir siteye mensup olmayan bir kisi, tipki kadinlar
ve koleler gibi insan sayilmazdi), site tanrisiz yapamazdi.
Aristo'ya gore Insan politik bir varlikt1 (zoon politikon) giinkii.

Izgara kent sistemini anlatmadan 6nce, bu sistemin ilk
uygulandig1 kent olan Miletos ve kent tasarimini gelistiren
Hippodamos'tan bahsetmemiz gerekir.

Miletos: Miletos ismi mitolojik agidan Apollon ile
ilgilidir. Efsaneye gore Apollon ile Girit Kral1 Minos'un
kiz1 Akakallis’in {i¢ gocugu olur; Bu ii¢ cocuktan biri olan

“Miletos” kurtlar tarafindan emzirilir ve bir goban tarafindan
biiyiittliir. Menderes nehrinin kizi “Kyane” ile evlenerek
“Miletos” sehrini kurar. Yine bir bagka efsaneye gore, bir
giin bas tanr Zeus ile fakir bir Miletos'lu, agorada bir konu
iizerinde tartigirlar. ikisi de bir tiirlii geri adim atmayinca,
tartisma uzayip gider. Sonunda cani sikilan Zeus, tanri

olmanin ayricaligini kullanarak tartismay: sonlandirir:
“Bana bak, beni daha fazla kizdirma, simdi bir simsek ¢akar, seni
cayr cayir yakarim!” der. Miletos'lu koylii, korkmak bir yana,
gayet sakin bir sekilde, “Koca Zeus, bu 6fkenle haksiz oldugunu
nasil da kanitladin...” der. Bu anlat1 Miletlilerin kendilerini
tanriyla esit diizeyde gordiiklerine dair bir bakis acisini ortaya
koyar. Bundan tam 2 bin 600 yil 6nce, akilc: diisiincenin
ve felsefenin temellerinin bu sehirde atilmis olusu pek de
tesadiif sayilmaz. Ayni zamanda dogrudan demokrasinin
nicin bu ¢ok tanrili ve ¢ok siteli anlayisin hakim oldugu
cografyada gelistigini, monarsik yapilarin neden tek tanril
cografyalarda hiikiim stirdiigiinii anlamamizda ve agikla-
mamizda bizlere ipucu verdigini soyleyebiliriz.
“Hippodamos'un Milet'te ortaya ¢ikmasi bir tesadiifiin

=
=

New York

eseri degildi. Kozmos bilimin konusu olmaya Iyonya'da
baslamisti. Thales, Anaksimandros, Anaxagoras, gokyii-
zune ‘laik’ bakan ilk filozoflardi. Thales'le birlikte, mitik
aciklama, yerini ‘bilimsel  aciklamaya, aritmetik ve geometri
ile diistinmeye birakmaya basliyordu. Hippodamos'un
planiicin aldigi model de Kozmos'tu. Kozmos'ta gozlenen
uyum ‘diizenlilik’, geometrik diizen, kente de uygulana-
bilirdi. Utopistler, ‘6liimii kovmanin’ yolunu, yildizlarin
yoriingesini ellerindeki pergellerle kentlerine yansitarak
bulmaya ¢alisacaklardir.”s

Kudiis nasil miinzel vahyin indigi ve bu vahyin tastyicilar
tarafindan kurulmus merkez bir sehir ise Miletos dalogosun
takipgilerinin inga ettigi kurucu bir kenttir. Her iki sehir de
Akdeniz'in bir yakasina tutunmustur: Kudiis Giiney, Miletos
Kuzey Akdeniz kiyisinda boy vermistir. Kudiis'ii yrtkanlarin
(Babil) memleketlerinde (Mezopotamya) yasamis olan

5  Kiirsat BUMIN, Demokrasi Arayisinda Kent, s.29

filozoflar (Thales /fikren-Hippodamos /fiziken) kurar yeni
Miletos'u; eski Miletos'u yikan giicler (Pers) yeniden insa
ederler Kudiis'ii. Ne Miletos eski Miletos’tur artik, ne de
Kudiis eski Kudiis'tiir. Mitosla hayat bulan Miletos gitmis,
logosla yasayan Miletos gelmistir; tipki Kudiis gibi; artik
Kudiis uzun bir siire kutsalin (vahyin) sehri olmayacak,
pagan Roma'nin kenti olarak belli bir siire yasayacaktir.
HiPPODAMOS: MO 5. yiizyilda antik Yunanistan'da
yasadig1 diisiiniilen bir sehir plancisidir. Hippodamos, MO
479 yilinda Milet Persler tarafindan tahrip edildikten sonra,
sehrin dikdortgen planli sokak sistemini diizenlemistir. Bu
sistem literatiirde 1zgara plan olarak adlandirilir. Hippoda-
mos kent plani anlayisina yeni bir boyut getirmis, sadece
fiziki plan1 degil sosyal yasamy, dinsel inanislari dabu plana
dahil etmistir. De Geus'a gore, Hippodamos asir1 milliyetci
bir entelektiieldir ve Iyonya ayaklanmasinda rol almistir.
fyonya ayaklanmasinin bastirilmasinin hemen arkasindan
Hippodamos, Glineydogu Suriye'deki Dura Europos'da on
bes yil kadar bir siirgiin hayat1 yasamistir. Hippodamos'un
Suriye'de uzun siire kaldigi siirgiin doneminde ne yaptigim
kimse bilmemektedir. Siirgiin yagsami sirasinda hayatin ve
yasamin ideal yollariyla ilgili tartismus, Suriye'deki dogulu
gelenekleri iyi gbzlemlemis olmalidir. Thales (MO 624-6. MO
546) ile Hippodamos (MO. V. yy) her ikisi de Miletos'ludur
ve her ikisi de bir yiizy1l ara ile Mezopotamya ve Misir hav-
zasinda bulunmuglardir. Thales ile Hippodamos arasindaki
iligkiyi Platon ile Aristo arasindaki iligkiye benzetebiliriz.
Thales'in goksel cisimler ve uzay tizerinde hesaplamalarda
kullandig1 geometriyi Hippodamos “yere indirerek” mekan
tizerinde kullanmustir. Tipk: Platon'un gercekligi ideler
diinyasinda, ay iistii alemde aramasina karsin, Aristo'nun
gercekligi nesneler diinyasinda, ay alt1 alemde aramasi
gibi. Ilgingtir, Hippodamos'un sehir plancisi olusunu biz
Aristo'dan 6greniyoruz. Helenistik donem kent mimarisi-
nin (Iskenderiyelerin) Hippodamos'un 1zgara sistem kent
tasarimina uygun olarak insa edilmis olmas, iskender'in
hocas1 Aristo'nun bu iste bir katkisinin olabilecegini akla
getiriyor. “Aristo, Hippodamos'un ‘sehirlerin boliinmesini’
kesfettigini, Atina'ya bagh liman sehri Piraeus (Pire)un
planini yaptigini ve hatta ‘anayasa hakkinda tekliflerde
bulunan, politika ile ilgisi bulunmayan insanlardan ilki
oldugunu’ yazmaktadir. Aristo ideal sehri tanimlarken,
diistiniiriin sehircilik anlayisini ‘6zel konutlar, modern
Hippodamos yontemine uygun bagimsiz diizenlendikle-
rinde, genel kullanim agisindan daha sevimli ve kullanish
olmaktadirlar’ diyerek ifade etmistir.”6 Aristo'nun onciiliik
ettigi Hippodamos hakkindaki karakterlestirme biyografik
ac¢idan 6nemlidir. Pek dostane bir betimleme yapmamustir.

6 Nisa YILMAZ, Izgara Tasarli Kent Gelisimi ve Anadolu Ornekleri /Yiiksek
Lisans Tezi. Erzurum 2006, s.28
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Onu sadece hirsh bir acemi olarak gostermenin yaninda
onu dis goriiniisiine asir1 6zen gosteren bir ziippe olarak
gostermistir.

V.

IZGARA (GRID) SISTEM

Hippodamos'un ideal kentin maddi yapisini iyilestirme
arayislarina girmesinin nedenlerini aciklayabilmek i¢in
donemin Atina sitesinden biraz bahsetmek gerekir. “Atina
demokrasiyi en ¢ok i¢sellestiren bir kentti. Yonetimi biitiin
Atinali yurttaslarin katildig1 meclise (eklesia) ge¢misti.
Sitedeki hayat s6z ve diyalog ‘un tizerine kuruluyordu. Kamu
islerinin yiiriitiilmesinde uzmanlar degil, yurttaslar hayati
boyunca toplum yonetiminde 6nemli bir gorev iistleniyordu.
Yaniiktidar ortada idi. Liiksten uzak yasiyorlardi. Komsuya
ve sanata ayrilacak serbest zaman en 6nemli ihtiyacti. Bir
asir boyunca 2000 piyes sahneye kondu, 6000 miizik
eseri yorumlandi. Bu etkinliklerde en az 2000 yurttas yer
aliyordu. Etkinliklere sonradan imparatorluklarda ortaya
ciktig1 gibi seyirci olarak degil, aktor olarak katiliyorlardi.
Insanlar bicimlendiren siteydi, fakat site de onlarin site-
siydi. Tiranliktan o kadar ¢ekiniyorlardi ki, kentin miih-
riinil elinde bulunduran kimse her giin kura ile yeniden
belirleniyordu. Diger yandan Atina'da 2000 y1l once Ur'da
goriilen altyapidan eser yoktu. Akropol'un ayaginda yer
alan kentin, kivrilip giden sokaklari, ancak bir kimsenin
esegiyle yan yana gecebilecegi kadar genis, tas dosenmedigi
icin toz ve camur icinde, cogunda tuvalet ve lagim ¢cukuru
bulunmayan evleri kiiciik ve bakimsizdi. Siirekli susuzluk
ceken kent, sokaklarinda biriken pislikle, kendisine yakisti-
rilmak istenen safbeyazlik icinde degildi. Onailk kez gelen
biri anlatilan kentle karsilasamamanin hayal kirikligini
yasardi. Atina'da diisiince hayatinda goriilen zenginlik ve
uyum kentin maddesel yapisinda goriilmiiyordu. Kenti
kent yapan taslar degil, yurttaslarin varligiydi. Kenti hig¢
kimse eline cetveli ve pergeli alarak bir plana gore organize
etmemis, kent organik olarak dogmustu. Kenti disaridan
organize etmek isteyen ilk girisim bir sehirci iitopist olan
Hippodamos'dan geldi.””

Hippodamos ideal kentinin organizasyonunu tripartire
(Gglii boliinme) sisteminin i¢cinde yapmaktadir. Hippodamos,
on bin kisilik bir kenti temelde ii¢ boliime ayirir. Birinci
boliim sanatgilar, digeri ¢iftciler, bir digeri ise askerlerin
yerlesimi icindir. Ayrica arazi de sivil, kamusal ve dinsel
alanlar olmak iizere ii¢ boliime ayrilir. “N. Cahill, Hippoda-
mos'un bu numarolojik yapisalliginin ge¢misinilonia doga
felsefeciligine baglanmasi gerektigini vurgulamaktadir.
Hippodamos kendi kent planinda ilke olarak benimsedigi

7 Kiirsat BUMIN, a.g.e, 5.26

Tripartire'yi olustururken, Suriye ve Filistin kentlerinde
goriilen, kenti dinsel, kamusal ve 6zel alanlar her yoniiyle ti
boliime ayirma yonteminden etkilenmis olabilir. Kuskusuz
bu goriis De Geus tarafindan ortaya atilmistir ve iizerinde
tartisilip diisiiniilmesi gerekmektedir. Hippodamos'un
bu kent plani ile gercekte yaratmak istedigi, halkin sosyal
siniflara boliiniip birbirlerinden ayrilmis olmalarina ragmen,
biitiin bu gruplarin hem ortak ¢ikarlari sayilan kent ¢ikar-
larini gozetmeleri hem de birbirleriyle esit sartlarda yasam
olanaklari saglanmasidir.”®

Kent planlarinda, esitlik ilkesi gozetilmis ev parselleri
ve bu parsellerin {izerine insa edilen evlerin ayni 6l¢ii-
lerde olmasina dikkat edilmistir. Kentlerdeki evler en
kiiciik birimlerine kadar birbirleriyle ayni plana sahiptir.
Kamusal alanlar da planin bir parcasidir ve kendilerine
ayrilan parselleriizerine insa edilmislerdir. Kamusal ve dini
yapilarin onemleri ne olursa olsun mevcut plani kesinlikle
bozmamislardir. Kentin yonetici sinifina ait yapilar da
plana dahil edilmis ancak diger sivil yapilardan farkl bir
plan kullanilmadan yapilmaislardir. Bundan dolay1 yonetici
sinifina ait yapilari diger sivil yapilardan ayirmak miimkiin
degildir. Bu kent plani sadece Yunanistan ile sinirli kal-
mamis, Bat1 Anadolu’da ve diger Yunan kolonilerinde de
uygulanmistir. Dogudaki s6z konusu merkezlerde erken
tarihlerde 1zgara planin uygulanmasina sebep olan kriterler
ile Bat1 Akdeniz'deki Yunan kolonilerinde MO 8. yiizyilin
ortalarindan beri izlenen ve klasik donem ile birlikte doruga
¢ikan uygulamalar arasinda hicbir benzerlik yoktur. Dogu
yerlesmeleri bu yoniiyle Yunan kent planlamasinin 6nciilii
ya da onu etkileyen faktorii olarak goriillemez. Biitiin bu
dogu yerlesimlerinde yalniz kentlerin biitiiniinde ortak
bir planlama degil fakat ayni zamanda her bir konutta da
merkezi otorite tarafindan dikte edilen, dolayisiyla otokra-
tik bir yapiy1 karsimiza getiren bir durum vardir. Bu 6zel
yap1 Yunan diinyasindaki demokratik idealler ve kanunlar
karsisinda esit olma “isonomia” ilkesine taban tabana zit bir
durumu diistindiirmektedir.

“Hippodamos, ilk sehirci olarak, sehirciligin gercek
roliinii ‘daha rasyonel bir toplumsal diizeni tasarlamak
ve uygulamak’ olarak anlayan bir anlayisin da onciisii
oluyordu. Ernst Jiinger'in ¢ok giizel ifade ettigi gibi, bir
cemberi arilarin ya da gigeklerin yaptigindan farkl olarak
keyfimizce bolebilmek tutsakliktan kurtulusun, 6zgiirliigiin
bir kanit1 olarak goriilebilirdi. Fakat Lapouge'u aktararak
diyebiliriz ki, ‘eger insan, cemberi keyfine gore bolebilme
giiclinii, insan hayatini hesap diizenine bagimli kilmak icin
kullanirsa, bu durumda 6zgiirliigii elde etmenin tersine, bir
baska zorunluluga, matematik zorunluluga bagiml hale

8 Kiirsat BUMIN, a.g.e. 5.30

gelecektir. Elinde cetvel ve pergelle, Kozmos'un diizenini
kente ve topluma uygulamak isteyen matematikgi sehirci,
sayilarin ‘zaman dis1 anonim ve mitkemmel’ diinyasini,
insandan, bu nitelikte bir nesne yapmak i¢in kullanmak
isteyecektir.” ®

Hippodamos sonralari ¢ok hayran bulmugsa da daha
¢aginda Aristophanes tarafindan tiye alinmaktan kurtulama-
mugtir. Kuslar'daki mimar Meton, Hippodamos, Haussmann
ya da Le Corbusier, yani biitiin zamanlarin sehircilerinin
ilk 6rneginden baska bir sey degildir.

“(...) Meton toprak 6l¢me aletleriyle girer.

Meton- Geldim iste yurdunuza, sizlere...

Giivendost- Al bir tane daha! Sen ne diye geldin, ne isin
var burada? Nedir o ayagindaki koca takunyalar?

Meton- Ben havay: arsinlamaya geldim, gogliniizii
fersahlara bolmeye.

Giivendost- Peki ama, tanr1 kulu, kimsin, nesin sen?

Meton- Ben dillere destan Meton'um yahu! Koca Yuna-
nistan'da tanimayan yoktur beni.

Giivendost- Ya o tasidigin aletler ne?

Meton- Hava cetvelleri. Once sunu bil ki, gék dedigin
koca bir kubbedir, tepesine su egri cetveli koyup, pergeli
de iistiine dayadin mu... anliyor musun?

Giivendost- Yoo, hi¢bir sey anlamiyorum.

Meton- O zaman bir diiz cetvel alirim, yuvarlag bir
dortgen igine yerlestiririm, ortasini bulur, meydani oraya
kurarim. Bu meydandan diimdiiz sokaklar ¢ikar, yuvarlak
bir y1ldizdan ¢ikan yildizlar gibi.”*

“Tarihgi Rykwert, “nywt” olarak tanimlanan Misir hiyeroglifi
‘D isaretinin sehir iin orijinal isaretlerden biri olduguna
inanmaktadir. Igerisinde art1 isareti olan bir gember olarak
gosterilen bu hiyeroglif, sehircilik isaretlerinden en ¢ok
bilinenlerden iki basit isareti gostermektedir. Cember, tek
boliinmemis bir ¢izgidir ve ¢evrelenmis sehir meydani gibi
bir alani veya sehir duvarini simgelemektedir. Bu gevre-
lenmis alan icerisinde hayat gelismektedir. Ayr1 birlesmis
cizgilerin en basit sekli olan art1 isareti; ¢evrenin biiyiiklii-
giinii belirleyen sinirlar tarif eden cemberin tersi olarak,
cevresel gelismenin belki de en eski nesnesidir. Kesismis
cizgiler, grid olusturarak bir sinir igerisinde yol yapmanin
en basit yontemini temsil etmektedir. Hippodamos, klasik
anlamda, bu gridlerden kiiltiir simgesi olarak yararlanan
ilk sehir plancisi olarak bilinmektedir. Onun inancina gore
grid uygar hayatin mantigini simgelemektedir.”™

Mumford, sitede, demokrasinin i¢ine diistiigi kriz sonrasi
beliren havay soyle 6zetliyor: “Onceden gercek siteyi idealize
etmekle yetinilirken, bundan boyle yazarlar, kendilerini

9 Kirsat BUMIN, a.g.e. 5.33
10 Aristophanes, Kuslar'dan Aktaran Kiirsat BUMIN, a.g.e. 5.34
11 Nisa YILMAZ, a.g.e.s.12

Barselona

ideal bir sitenin gergekligine inandirmaya ¢alisacaklardir.’
Birinci kusak sofistler, Protagoras’in anlattigi mitte dile gel-
digi gibi, “politik erdem”in herkeste bulundugunu savunan
demokrasi taraftarlaridir. Oysa simdi Platon, Sokrates’in
agzindan erdemi bilgiye, herkesce kavranamayacak bir
bilgiye baglayarak uzlasimsal demokrasiye karsi ¢ikmak-
tadir. Artik bir “acik toplum” kuramcisi olan Protagoras’in
yerini, mutlak bilgi ve mutlak iktidari, birbirine baglayan
filozoflar almaktadir. Bu gelisme, sanki kenti bigimlendir-
mektedir: V. ylizyilin sonlarina kadar dogu uygarhiklarinin
tersine kendini ¢evreleyen kira, denize agik yasayan kent, bu
tarihten sonra surlarin ardina kapanmaktadir. Platon, Atina
demokrasisinde gegerli olan ve yurttaglara, gosterdikleri
farkliliklar ne olursa olsun esit adalet dagitan “aritmetik
esitlik” karsisina, esit olmayana esit davranmamay1 6giitleyen
“geometrik esitlik”i ¢itkarmaktadir. Artik Atina demokra-
sisinde oldugu gibi herkes her gorevi yapmamali, devlet,
kendisi i¢in “iyi” olani, (bir geometricinin ti¢ggeni bilmesi
gibi) bilen filozofa teslim edilmelidir. Geometri™ politikaya,

12 “Geometri, bosluk hakkinda ve bosluktaki sekiller hakkinda bir teoridir.
Bu teori ¢gizgiler ve agilarin diizenidir ve sehir planlamaciliginda diizen
olusturmadaki en basit yéntem, birbiri ile orthogonal iligkisi olan dikey
ve yatay koordinatlara sahip olmaktir. Fakat Grekge ‘anemetria’dan gelen
geometri, sozlitk anlamiyla ‘yeryiiziiniin 6l¢iimil’ anlamina gelmektedir. Bu
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kente inmekte, ona damgasini vurmaya hazirlanmaktadir.
Aristo, Politika'da Hippodamos'u, “Oripho'nun oglu, kentlerin
geometrik ¢ciziminiicat etti.” diye tanitmaktadir. V. yiizyilda
Milet'te dogan, diiz gizgiler ve dik agilar1 kentin biitiiniine
uygulayan bu anlayis, 6zellikle Hellenistik dénemde, Roma
Imparatorlugu'nda (6zellikle askeri amaglara uygunlugu)

Karinca Yuva Semasi

en tutulan model olacak, giderek bircok iilkede kentlere
bicim verecekti.®

“Grid-gridiron ya da ‘checkerboard (dama tahtasi)’,
tarihteki planh sehirlerin simdiye kadar uyguladiklari en
yaygin modeldir. Hem cografi, hem de kronolojik olarak
(tarih boyunca kullanimi siirekli olmasa da) evrenseldir.
Arazinin kolayca parsellenebilmesine ve gayri menkullerin
satilabilmesine imkan verdigi i¢in tercih edilen bir plan
olan gridal planda, savunma i¢in diiz siralanmig caddelerin
saglamis oldugu avantajlar Aristo'dan beri bilinmektedir
ve dogrusal cadde modeline huzursuz bir niifusu gozlem

sebeple grid iilke ve sehirlere, arazi ve sokaklara uygulanan ve en temel
birim olarak anlam tasimayan bir toprak parcasini diizgiin, 6lgtilmiis
noktalara bolmektir.”

13 Kiirsat BUMIN, a.g.e. 5.29-29

altinda tutmak i¢in de bagvurulmustur. Gridlerden askeri
diizenlemelerde (Romali Castra), dini akitlerde, ticari kapi-
talizmde (demiryolu kasabalari) ve endiistriyel planlamada
faydalanilmigtir.

Grid iki ana amaca hizmet etmistir: Birincisi genisanlamda
diizenli olarak yerlesimi ve kolonilesmeyi kolaylastirmaktir.
Bu hem -Sicilya'da Greklerin, Yeni Diinya'da ispanya'nin
yaptig1 gibi- uzak bolgelerin, hem de 1800 yilindan sonra
Amerika'nin Orta batist ile Ispanyol Yarimadasi'nda oldugu
gibi, gerialinan ya da yeni kurulan yerlesim yerlerine daha
cabuk yerlesebilmek i¢cin kullanilan bir planlama olmusgtur."*

“Diger grid uygulamalari bir modernlesme araci olmustur.
Romalilar bu yolla iber ya da Alman yerlesimini diizenlemis-
lerdir. Ronesans'ta prensler, 6rnek bir sekilde grid diizenine
sokulmus meydanlarla, ortacag sehirlerinin yapilarini
genisletmiglerdir. Finlandiya'da var olan biitiin sehirlerin
gridlerle yeniden sekillendirildigi ve boyle ‘daha iyi diizene’
sokulduklar ve biitiin kasabalarin ayni kalipta yapilmasi
gerektigine dair 1628 yilinda bir kraliyet emri ¢ikarilmigtir.

Gridler de herhangi bir tasarim gibi, belirli topluluklarin,
onlara ne anlam yiikledigine gore sekil almaktadir. Romalilar
gridi duygusal yiiklii bir tasarim olarak gormiisler, Ameri-
kalilar onu, dogada var olan farklilik ve karmagiklig inkar
etmek icin kullanmislardir. Modern zamanlarda ise grid,
dogayi tarafsizlastirmak icin kullanilan bir plan olmustur.”®

“Izgara planda arazi halka dagitilmadan 6nce, bir otorite
tarafindan belirli bir diisiinceye gore boliinmiistiir. Boyle
bir plan, ¢ok niifuslu bolgelerden ayrilarak yeni sehirler
(koloniler) kurma ve savag ve dogal afetler sonunda kisa
zamanda yeniden yerlesmeyi saglamak igin de uygulan-
mugtir. Bu anlayista diizen ve siirat plana sert ve geometrik
bir yap1 vermektedir. Ozellikle bu, sokaklarin arazi sekline
uyulmadan ¢izilmesinde kendini gostermektedir.” “Izgara
planina sahip sokak dokusu araziyi parsellere bolmekteydi.
Bu modiil sistemi ilk etapta her biri birbirine esit biiyiik-
litkte konut alanlarinin olusumunu saglamistir. O dénemin
politik inanci olan, birbirine esit halk felsefesi, bu baglamda
kentin planina yansitilmigtir.”*

Unlii Mimar Le Corbusier Aristopohenes’in Kuslar'da
konusturdugu Menon'a cevap verircesine “yiik esegi’
metaforunu dile getirir ve kendisinin de icinde yer aldig1
1zgara sistem kentlesme modelini 6ne ¢ikarirken, orga-
nik sehircilik pratigini yerden yere vurur. “Le Corbusier
Sehircilik hakkindaki 1924 tarihli eserinde bahsettigi Pack
Donkey (yiik esegi) basibos dolasir, daha biiyiik taglardan
sakinmak i¢in ya da tirmanmayi kolaylastirmak i¢in ya da
biraz daha golge elde edebilmek icin zikzaklar ¢izer; en az

d

14 Nisa YILMAZ, a.g.e.s.13
15 Nisa YILMAZ, a.g.e.s.13
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direnc gostermesi gereken hatti takip eder. Bu, insanlarin
kullandig1 bir yontem olmamalidir. insanlar bir hedefi
oldugundan ve nereye gittigini bildiginden diiz hatt1 takip
ederler... Insanoglunun diiz bir hat {izerinde hareket etme
istegi ve ihtiyaci oldugu zaman dik acilarla yolunun kesil-
mesi, capraz yollarin sikligina kendisinin karar vermesi
gibi unsurlar kent planlama i¢in temel olusturmustur.””
Le Corbusier bu yaklasimu ile, Aristo'nun “insan kentli
bir canlhidir” diisiincesini yeni bir yorumla tekrarlamaktadir
adeta. Aristo'ya gore de kent1zgara sistemdir, Le Corbusier'e
gore de. Bu bakis agis1 kendi gibi olmayani adam yerine
koymayan klasik Bat1 diinya goriisiiniin hem baslangicinda
hem bugiiniinde ayni eksen tizerinde gittiginin apagik
ifadesidir. “Oysaki insan boyle bir diizenden kendini hep
uzak tutmustur. Insan kendi haline birakilinca kendine
dayatilan diizenlilikten yana olmamisg, ‘miikemmel’ bir diinya
kurmamustir. Kendisini rastlantinin keyif verici riizgarina
birakmus, secimini organizasyondan yana degil ‘organik’ten
yana yapmistir.”® insanoglunun hemen her alanda yaptig1
miikemmellik arayisi beraberinde mahkiimiyet durumunu

17 Nisa YILMAZ a.g.es.5
18 Kiirsat BUMIN, a.g.e. 5.33

dogurmustur. Orhan Gencebay ne de giizel soylemis: hatasiz
kul olmaz, hatamla sev beni.

“Iskender tarafindan isgal edilen eski kiiltiirlere, Greklerin
diizenli alt bolimlemelere sahip 1zgara plani yabanciydi. Eski
Grek hakimiyeti bittiginde, insanlar 6nceki aligkanliklarina
doniiyorlardi ve grid sistemi kendilerine uygun bir sekilde
yeniden sekilleniyordu. Bloklarin diizenli boliinmesi terk
ediliyor, agoralarin oldugu meydanlar ahir ve kiiciik diik-
kanlar tarafindanisgal ediliyordu. Suriye'deki Dura Europos
sehrinin doniisiim, bu siirecin miikemmel bir 6rnegidir."*®

Izgara sistem kente gecis bir anlamda kentin cinsiyet/
karakter degistirmesiydi. “Kentlerdeki kale ve dinsel yapilar
genellikle dikdortgen bigcimindeydi. Erkek egemenliginin
mimarideki sembolleri dogru ¢izgi, dik a1, dikili taslarda.
Misir'da ‘ev’ ve ‘anne’yi ayni hiyeroglifik isaretle anlatiyor-
lards. Sehircilik ve mimarideki bu egriler-dogrular kavgasi
bilindigi gibi gliniimiize kadar uzaniyor.” Modernligin
kesinlik ve keskinlik tavri mimaride kentleri bogmaya
baslamisti. Bu mahpusluktan nasil kurtulunacak sorusuna
cesitli cevaplar iiretiliyor, iitopik kent tasarimlari ortalikta
dolasiyor ve bir tiirlii derde deva olamiyordu.

VI.

Dijital (cinsiyetsiz) kentler ¢cagina giriyoruz. {lgingtir
bu kentleri miimkiin kilan internet sebekesi i¢cin Araplar
sebeketii'l ankebut diyorlar. ingilizcede de ayn1 manaya gelen
bir kavramsallastirma s6z konusu. Oriimcek yuvasinin
(kentinin) fizyolojik yapisi ile 1zgara sistem kent 6rgiitlen-
mesinin fizyolojik yapisi bircok bakimdan birbirini ¢agris-
tirir. Bu benzerlik fonksiyonelligi g6z oniine alindiginda
da kendini ele verir.

“Allah’tan baska veli edinenlerin hali, oriimcegin
durumu gibidir. Oriimcek de bir yuva yapar; fakat yuvalarin
en zayifl, 6riimcegin yuvasidir; keske bilseler” (Ankebut,
29/41). Oriimcek evi gorsel olarak mitkemmeldir, kusursuz-
dur, nettir, seffaftir, insani kendine ¢eken bir tarafi vardir;
ancak bu fiziki cazibesine karsin bir bicimde aga takilan
(o sehre giren) her seyi kendine mahkaim etmekte, agina
diisen hicbir canli kendini ondan kurtaramamaktadir. Bu
mahkamiyetten kurucu figiir disi 6riimcek de, yavrular
da, esi de nasibini almakta, toptan yok olup gitmektedirler.
Yasamak i¢in sigindiklar1 yuva mezarlari olmaktadir.

Oysa karinca yuvasi boyle degildir. “Nihayet karinca
vadisine geldiklerinde, bir karinca soyle dedi: “Ey karinca-
lar! Yuvalariniza girin; aman, Siileyman ve ordusu farkina
varmadan sizi ezmesin!” (Neml 27/18) Yuva; sakinleri i¢in
bir siginaktir, bir gegimliktir. lgingtir karinca yuvasinin
fizyolojik yapis1 da organik, mahrem, galaksi kentlerin

19 Nisa YILMAZ, a.g.es.24
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fizyolojine benzemektedir. Fonksiyonel olarak da ayni
koruyucu islevini stirdiirmektedir.

Cagimizin onde gelen iki mimarini da bu asamada
anmadan ge¢gmek olmaz. Biri bilge mimarimiz Turgut Can-
sever, digeri “bahce kent”in mucidi ve tasarimcisi Ebenezer
Howard'dir. Her iki mimar da modern kenti asmak i¢in yol
ararlar ancak Howard'in yolu nihayetinde 1zgara sistem kent
diizeneginin (oriimcek ag1) cizgisel, kesin ve net yapisina
¢ikar. Cansever ise Zeytinburnu igin gelistirdigi yeni kent-
lesme modelinde® ortaya koydugu gibi karinca yuvasinin
fizyolojik yapisina benzer bir kent fizyolojisini teklif eder.

Dijital kentin insani ile Eflatun'un magarasindaki insanin
mahkémiyet durumu birbirinin benzeri: birinde boyunla-
rina gecirilen bukagilar nedeniyle saga sola, asag1 yukariya
bakamayan sadece karsisindaki goriintiilere (simiilasyon)
bakmak durumunda olan magara insani, digerinde giiniin

Platon'un Magarasi

her saatinde goziinii ekrandan ¢ekemeyen dijital kentin
(sanal kent/simiilasyonun simiilasyonu) insani var. Birinin
ayagindabagli zincir onu yerinden kipirdatamaz bir konuma
getirmis, digerinde dijital kelepge sinirlari astiginda hemen
sinyal vermektedir. Aradaki fark zincirin uzunlugu kadar.

Seffaflik ideolojisinin cazibesine kapilan ¢agimizinsani
icin dijital kent disinda bir yasam diisiinmek delilerin
(mecnun) yapacagi bir arayistan Gte bir arayis degildir.
Seffafligin hem o6zgiirliigli hem de giivenligi bir arada
sagladigina inanan giiniimiiziin tedirgin insani i¢in akill

20 Halil ibrahim DUZENLI, Realizm-Utopizm Kiskacinda Sehir ve Istanbul: Ev
ve Sehir Vakfi, Deprem Galigma Grubu ve Yeni Sehirler Projesi Uzerine.

kentler (aslinda dijital denetime agilmis kent demektir,
gozetlenen kent/mahpushane) alternatifsiz bir secenek
olmaktadir. Marshall McLuhan'in dijitallesme tizerinden
dile getirdigi kiiresel koy kavrami yerini, kiiresel kodes’e
birakmaktadir.

VII.

MAGARA'DAN METROPOLE

MiSKAT’TAN MEDINEYE

Kentten kacis miimkiin miidiir? Miimkiin ise nereye
ka¢malidir? Ta baslangica gidip, insanoglunun barinmak
icin kullandig ilk ve ilkel meskenler olan magaralara m1
siginmak gerekir? Hangi magaraya siginmali ve orada
ne kadar kalmalidir? Bu sorularin cevabinmi aramak i¢in
insanh@in bildigiiki magaraya dogru yola ¢ikmak gerekiyor.
Eflatun'un meshur magarasi ile Hz. Muhammed'in (as) ilk
vahyi aldig1 Hira magarasinda olup
bitenler {izerinde duracagz.

Magara; bir insanin girebilecegi
genislige sahip, yer altinda, dagda veya
kayalik alanlarda bulunan dogal bosluk/
ucurum olarak tanimlanmaktadir.
Magaralar, kutsalin tezahiir ettigi bir
mekan olarak din dilinin, mitolojinin
veikonografinin vazgegilmezidir adeta.
Dag ve magara birbirinin miitemmim
ciiziidiir; ¢linkii goriinen kisim olarak
dag, “eril” prensip; sakli/gizli bicim
olan magara ise “disil” prensip olma
ozelligiyle iki z1t kutup seklinde tasav-
vur edilmektedir. Bu haliyle magaralar,
gizeminve yenilenmenin simgesi, anne
kucag algisi cercevesinde insanoglunun
yaratildig1, meydana geldigi mekan
olarak da tanrlarin/tanrcalarin dogum
mekaniolmakla birlikte kahramanlarin
dogum yeri ve tiireme alani olarak da
dikkat cekmektedir.

Toprak/Yer Ana'nin agzi/rahmi, kadinin /annenin karni/
rahmiile 6zdeslestirilen magaralar; yaratilig, dogum, (i¢ibos)
agac kovugu, siginak /barinak, saklanma yeri ve hapishane;
hem yasamin, 6liimiin bir sembolii hem de gok /gokytizii ile
yer/diinya arasindaki (kutsal) evliligin mekanidir. Magaralar,
hem dogum olayinin haber verildigi hem kahramanlarin
ilahf hikmetlere eristigi hem de tasavvufi anlamda benli-
gin yok edildigi mekanlar olarak da 6n plana ¢ikmaktadur.

Filozofun Magarasi

Magara alegorisi, Yunan filozof Platon'un devlet adl1
eserinin yedinci kitabinda Sokrates'in agzindan ortaya atilan
antik ¢ag felsefesinin en 6nemli alegorilerinden biridir.

Sokrates, egitimle aydinlanmis ve aydinlanmamis
insan arasindaki farki anlatmak i¢in magara alegorisini
anlatir. Alegoriye gore bazi insanlar karanlhk bir magaraya
zincirlenmislerdir ve bu insanlar baglarini saga ve sola
ceviremezler sadece karsilarindakini gorebilmektelerdir.
Dogustan beribu magaradabulunan insanlar arkalarindaki
atesin aydinligiyla karsilarindaki duvara vuran nesnelerin
golgelerini goriir ve bunlari gercgeklikleri olarak algilarlar.
Nihayet bir giin bu insanlardan bir tanesi zincirlerinden
kurtulur ve magaray: terk eder. Magaray: terk eden bu insan
magaranin disinda yeni bir gerceklik ile tanisir ve duvarda
golgelerini gordiigii nesnelerin gergek olmadiginin farkina
varir. Bunu magaradaki arkadaslari ile paylagmak iizere
magaraya geri doner. Magaradaki arkadaglari ise magara-
nin disinda farkh bir gergeklik olduguna inanmazlar. Ve
bu insanlara magaranin disindaki gergekligi aktarabilmek
de imkansizdir.

Alegoride temel olarak magaranin toplumu/kenti, zincirin
o toplumsal yapiigerisinde var olan kurallar1, magaradaki
atesin Prometheus’un tanrilar katindan ¢alip insana ver-
digi atesi, magaranin duvarina yansiyan golgelerin ise bu
bilgiden hareketle insanoglunun yapip ettiklerini sembo-
lize ettigi ileri siiriilebilir. Buna gore zincirini kiran birey,
gercek hakikatin pesine diisen bir filozofu oldugu kadar,
sorgulayan insani da temsil etmektedir.

Peygamber’in Magarasi

Mekke... Mekke'de bir dag: Nurdagi. Nur Dagi'nda bir
magara: Hira. Hira arayis demek. Mekke'de yasayan kimileri
tarih boyunca, zaman zaman bu magaraya ¢ikarak diisiin-
celere dalmis, kendini ve kentini aydinlatacak arayislar
icine girmistir. Bunlardan biri de Hz. Muhammed'dir (as).
Miladi 610 y1linda, bir Ramazan ayinda, bir Kadir gecesinde,
Hz. Peygamber Hira'da iken bir ses duyar. Devamini Necm
suresinden takip edelim: “(Kur'an'i) ona, istiin giiclere sahip,
muhtesem goriiniimlii (Cebrail) 6gretti. O, en yliksek ufukta
bulunuyorken (asli siretine girip) dogruldu. Sonra (ona)
yaklast: derken sarkip daha da yakin oldu. (Peygambere
olan mesafesi) iki yay aralig1 kadar yahut daha az oldu.
Boylece Allah kuluna vahyedecegini vahyetti. Kalp, (goziin)
gordiigiinii yalanlamadi.(Necm 53/5-11)

O giin (Kadir gecesi) Hira'da olup biteni, bir misal esli-
ginde, Hicri 10. yilda nazil olan Nur suresi 35. ayette sdyle
okuyacagiz: “Allah goklerin ve yerin nurudur; O'nun nuru,
icindelamba /kandil bulunan duvardakibir migkat/lambalik
gibidir. Isik /alev bir cam/sise icindedir; sise ise, incimsi/inci

Hira Magarasi

cinsinden bir y1ldiz gibidir! Fitildeki alev, dogusu ve batis1
olmayan miibarek bir zeytin agacindan elde edilen yag ile
yakilip beslenmektedir. Yag ise, ates degmese de neredeyse
kendisi etrafi aydinlatacak parlakliktadir! Nur iistiine nur...
Allah, diledigi kimseyi nuruna kavusturur. Allah, insanlar
icin boyle misaller verir! Allah her seyi bilir...” (Nur 24/35)

Once bu ayette anlatilan seyin Hira'da yasanan sey
oldugu sonucuna nereden vardigimi izah etmem gerekiyor.
Kur'an kendinden 6nce gelmis tiim insanlik birikimini
hesaba katt181 gibi, kendinden sonra olusabilecek insanlik
birikimini de 1skalamayan, onlara dair bir yaklasim getiren
bir kitaptir. Bunun bdyle olmasi pek tabiidir. O, yaratan
katindan inzal edilmektedir ve yaratan da yarattiklarini
bilmez mi? Bilir elbette.

Insanlik tarihine baktigimizda, tim kiiltiirlerde magaraya
iliskin bir anlaty, bir bakig agis1 vardir. Bu durum ise pek gok
seyi belirlemektedir. Konumuz geregi bu magaralarin en
meshurlarindan iki magaray1 on plana getirecegiz. Efla-
tun'un magarasi ile Hira magarasi. Biri felsefenin dogusunu,
digeri peygamberligin dogusunu simgelemektedir. Kur'an
Ashab-1Kehf’ten, magara arkadaslarindan bahseder ve bu
konudaki anlatilar elestirme ve diizeltme yoluna giderken,
Eflatun'un magarasi gibi diin oldugu gibi bugiin de, yarin
da insanlig etkileyecek olan bir magara anlatisina bigane
kalmamaistir. Nur Suresi 35. ayet-i kerimedeki “Miskat”
magarayl, Hira'y1 sembolize etmektedir. $6yle ki: Arapcada
magara “gar"dan gelmektedir. Gar ise, derinlemesine girme,
dalma, ¢cukur olma (garet) manasini tagimaktadir. Nur
Suresi 35. ayet-i kerimede gecen miskat Farsca kokenli bir
kelimedir; duvardaki penceresiz oyuk, lamba konulmaki¢in
acgilmis 6zel bir mekan, nis, lambalik anlamlarina gelmek-
tedir.?' Dolayisiyla Migkat'i, magara olarak okumakta bir

21 M. Zeki DUMAN, Nur Suresi'nin 35. Ayetinin Tefsir ve Te'vili Baglaminda
Allah'in Insana Dort Hidayeti: Fitri Din, Akil, Peygamber ve Kitap. S.19, 46.
dipnot
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beis yoktur. Bu ayette gecen miskatin geleneksel okumada
Hz. Muhammed'in (as) kendisi ya da insan1 kamil olan kisi
olarak okundugu bilinmektedir. Bu anlayistan farkli olarak
Ibn Arabi, miskattan maksadin dlem oldugunu, i¢indeki

lambanin ise Nuru Muhammedi oldugunu soylemistir.?
Bizise miskatin 6zel olarak Hira Magarasi'ni, genel olarak
ise magaradan/miskattan kastin sehir/Mekke/Medine/
Kudiis ve yoniinii bu sehirlere yoneltmis, zamanini bu
sehirlere gore ayarlamis diger sehirleri sembolize ettigini;
miskattaki lambanin zelde Hz. Muhammed'i (as), genel
olarak diger peygamberleri, alimleri, miiminleri sembolize
ettigini soyleyebiliriz.
Ayette gecen;

“Allah goklerin ve yerin nurudur” ifadesini Allah varligin
anlamudir, seklinde anlayabiliriz. Varligi var kilan, tezahiir
etmesini miimkiin kilan onun anlamidir, anlami olmayan
sey absiirttiir, sagmadir. Allah ise abstirt is yapmaktan
miinezzehtir. Davud-1 Kayseri, Allah'in goklerin ve yerin
nuru olmasini “esydy: adem karanligindan ¢ikararak izhar

etmesidir."® seklinde ifade ederek anlama vurgu yapmustir.

Isik /alev/nur bir cam/sise igindedir; sise ise, incimsi/inci
cinsinden bir yildiz (misbah) gibidir! Cam/sise sembolii ile
anlatilan Hz. Muhammed'dir. Ve Muhammed (as) herhangi
bir cam sise (misbah) degildir. O el-Misbah'tir, digerlerinden
dahabagkabir 6zelligi vardir onun. Burada misbahi herhangi
bir peygamber olarak, el-Misbah'1 ise Hz. Muhammed (as)

22 Betiil GURER, Isari Yorumlarda Nur Ayeti ve Igerdigi Semboller, Bozok
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 11/11 (2017/11), 5. 135

23 Kayseri, Serefeddin Daviid b. Mahmiid, Serhu Fustisi'I-Hikem, nes. Celdleddin
Astiyani, Intisarat1 Ilmi ve Ferhengi, Tahran 1996, s. 914; aktaran Betiil
GURER, a.g.e. 5.132.

olarak okuyabilecegimiz gibi; misbahi
herhangi birinsan, el-misbahiise insam
kamil olarak da okuyabiliriz. Bilindigi
tizere Kur'an'da pek cok ayette peygamber
efendimiz vahiy giines, ay ve yildizlara
benzetilmistir. “Ey peygamber! Seni
tanik, miijdeci, uyaricy, izniyle Allah’a
¢agirici ve etrafini aydinlatan bir 151k
(sirdcen miinir) olarak génderdik.”
(Ahzab, 33/55-56).

Sevr (devrim) Magarasi'ndan ¢ikip
Yesrib'e ulasan peygamberi kargilayan
Yesriblilerin ingad ettikleri “taleal bedru
aleyna”, diye bilinen siirde Hz. Muham-
med'i (as) “Sen giinessin, sen aysin, sen
stireyya yildizisin” diye vasfetmislerdir.

Cam sise icinde olan isik /alev/nur

ise vahyin kendisidir.

Fitildeki 151k /alev/nur ise dogusu ve
batist olmayan miibarek bir zeytin agacindan elde edilen yag ile
yakilip beslenmektedir. Fitildeki isik/alev/nur, dogusu batisi
olmayan zeytin agaci (selim akil/kalp= beseri hikmet) ile
kavranmakta, hayata hayat katmaktadir. Bir anlamda Hz.
Peygamber’in “mmilik” durumunu anlatmaktadir. Hz.
Muhammed (as) ne Dogu'nun (Cin-Hint-Iran-Mezopotam-
ya-Hristiyanlik-Yahudilik) ne de Bati'nin (Greko/Romen)
felsefi birikiminden etkilenerek konugsmaktadir, ne dogu
bilgeligi, ne de Bat1 felsefesinin yanliglari onu belirleyeme-
mektedir; o kendisine dogrudan vahyedilen ile akli ve kalbi
seliminin muttali oldugu bilgileri ifade etmekte ve onlar1
hayatina kilavuz kilmaktadar.

“Yag ise, ates degmese de neredeyse kendisi etrafi aydinlata-
cak parlakliktadir!” Ayette gecen bu ifadeler kimi ulemaya
gore, miinzel vahiy olmasa bile temiz fitrat sahibi olan
insanlarin hakikati kesfedebilecek bir fitri yetenege (akil/
kalb) sahip oldugunu anlatmaktadir: Vasiti, iste bu safligin
ruhun nurunun safligindan kaynaklandigini belirterek
buna sahip kimsenin bir nebinin davetini ve herhangi bir
kutsal kitab1 isitmese bile dogru yolu bulacagini, bunun da

“Ates degmese bile yanar.” ifadesinde miindemig oldugunu
soylemektedir.”?

“Nur iistiine nur” ifadesiyle vahiy ile elde edilen bilgi ile
akil ve kalp ile elde edilen bilginin birbirini nakzetmeye-
cegi, birbirini teyit edecegi gercegini ifade etmektedir. Bir
anlamda nur iistiine nur ifadesi {istat N. Fazil'in ifadesiyle

“gaye insan, ufuk peygamber”i anlatmaktadir. Yesriblilerin
Hz. Muhammed'i (as) karsilamada insad ettikleri siirde
gectigi gibi Hz. Muhammed (as) nur iistiine nur sahibidir.

24 Siilemi, Hakaiku't-Tefsir, II, 46. (aktaran Betiil GURER, a.g.e. 5.140).

Hem nebevi hikmet (vahiy) sahibi, hem de beseri hikmet
sahibidir. Nurun ala nur demek katmanli anlamlar silsilesi
de demektir, ayni zamanda. Nur'un Yesrib'e girisi oray1
Medine-i Miinevvere (anlamin sehri) yapmistir. “Ben ilmin
sehriyim, Ali onun kapisidir.” $ehir arazi izerine degil,
anlam (bilgi) tizerine kurulur.

Allah, diledigi kimseyi nuruna kavusturur. Yani esyanin
hakikatini bilme ve makasidi ilahiye'nin farkinda olarak,
Peygamberin (as) izinden yiiriimeyi nasip eder. Bu yiiriiyiis
nihayetinde insani ates’e degil, nur’a gotiiren bir yiiriiyii-
siin adi1 olur.

Magaralarn Karsilastirma

Filozofun (Eflatun’un) magarasi bir hapishanedir,
insanlar orada zincirlenmis halde mahpusturlar. Kendi-
lerine verilenden Gte bir arayis i¢inde degillerdir. Magara
insaninin 6ziinde merak ve hakikat pesinde kosma yetisi
yoktur. Dolayisiyla birileri tarafindan uyandirilmak zorun-
dadir. Prometheus'un getirdigi atesin® insanlig1, magarayz,
kentiyeteri kadar aydinlatamadiginin, yon veremediginin
farkinda olan Eflatun, Prometheus'un atesi yerine filozo-
fun logosunu onermektedir. Eflatun’un ¢agrisina uyarak
insanlik iki kezmagaradan, mahpushaneden ¢ikma yoluna
gitmis, ama her ikisinde de oriimcek agina takilmaktan
kendisini kurtaramamustir. ilk ¢ikislarinda filozofun
kentiolan Grek/Roma/Helen'in 1zgara sistem kentlerinde
kendilerini bulmuslar; esit ve 6zgiir olduklarinin sanisina
kapilmislardir. Ikinci kez Pavlus'un atesi ile (logos) maga-
ralarini (kentlerini) aydinlatmak istemisler ama bu kez de
skolastigin magarasinda karanliklar icinde kalmislardir.
Ortacag dedikleri, karanlik ¢ag olarak nitelendirdikleri
zaman dilimi Pavlos'un atesinin (logos) yandig1 bir donem-
dir. Pavlos'un magarasindan (karanlik ¢cag/orta ¢ag) yine
filozoflarin 6nciiliigiinde (Descartes-Kant) yine filozofun
kentine ¢ikmislardir. Antik Miletos'u 1zgara sisteme gore
yeniden insa eden Hippodamos'un yerine Modern Paris'i,
yine 1zgara sisteme gore yeniden yapilandiran Haussmann
gelmistir. Ronesans ve Hiimanizm; Avrupa'da, Antik Yunan

25 Mitolojideki anlatima gore, insanoglunu yaratma gorevini tanrilar savasi
sirasinda Zeus'un safinda yer alan Titan Prometheus ve onun kardesi Epi-
metheus {istlendi. Prometheus tanrilar arasinda 6ylesine akilliydi ki onun
iistiine yoktu, fakat kardesi bir o kadar aptaldi. Fikirleri kafasinda siirekli
degisir, dogru kararlar veremezdi. Bu nedenle insanoglunun yaratilisinda
birtakim sorunlar ¢ikt1. Hayvanlara da birgok 6zellik verdi Epimetheus.
Cevik olmak, korkusuzluk, acimasizlik, biiyiik giicler, ucabilmek, soguktan
koruyacak kiirkler, kurnazliklar hep onlarin oldu. Bunu yaptigina iiziildii tabii,
insanoglunu hayvanlardan iistiin kilacak bir 6zellik olmaliydi. Prometheus
diisiindii ve insana atesi vermeye karar verdi. Iste bu insanoglunu hayvan
neslinden yiice kilacakti.

ve Roma medeniyetine ait unsurlar 6n plana alinarak sanat,
edebiyat ve bilimde gerceklestirilen koklii ve keskin bir
degisim ve doniisimiin adidir.

Genis anlamda Baty; atesten/logostan 6te bir aydinlanma
aracibulamadigiicin, vaat edilen aydinlik kente bir tiirlii vasil
olamamagslar; bir magaradan digerine, bir mahpushaneden
daha genis, daha bakimli baska bir mahpushaneye diigsmiis-
lerdir. 1800'lii yillarda yeniden kurulan Barselona, 1zgara
sistem kentlesme pratiginin en muhtesem 6rneklerinden
biridir; ama her bir yapi blogu bir mahpushaneyi andirmak-
tadir adeta. Kare bicimindeki mahpushane ve ortasindaki
hava almak i¢in birakilmis avlu... Benzer bir yapi1 New York
icin de gecerlidir. New York'u uydu fotografindan izleyen
biri dikdortgen yapida, 1zgara sistem yapilmis camdan ve
celikten bir mahpushaneyi ve ortasinda bulunan Central
Park’i, mahkamlarin hava alma mekanini goriir.

Filozofun magarasindaki atesin aydinlatici/isitici yani
olmakla birlikte yakici ve yok edici yani daha baskindir. Ates,
bilgi ile birlikte anilir, seytanin 6zii de atestir. Seytanin sap-
tiriciligi kibrinden gelmektedir, kibrinin kaynag ise sahip
oldugu bilgidir. Bilgi vahiyle bulusmazise nar olur, vahiyle
miieyyed ates (bilgi) nur olur. Ates Ibrahim (as) ile temasa
gectiginde narlanmaz, harlanmaz; nurlanir. Musa'nin (as)
eli degerse atese o el yed-i beyza olur.

Peygamberin magarasi bir arayisin ve nurun (aydinlan-
manin) mekanidir. Karanlik i¢inde 1518101 saklamaktadir.
Magarada yanan Prometheus'un atesi degil, Allah Tedld' nin
nurudur. “Nur golgesizdir, golgesini kendii¢inde saklamak-
tadir.” Magara insan1 Miizzemmil olan insandir (tertiller
halinde Allah'in ayetlerini okumaktadir.) Magaradan ¢ikip
kente inerken gozii kamasmamaktadir, ¢clinkii hakikati
goziiyle gormiis, kalbiyle hissetmistir. Goziiniin yalanlamadigy,
kalbinin tasdik ettigi ilahi hakikati (Necm 53/11) kentlileri
ile paylagmak iizere heyecanla kente dogru kosmaktadir.
Miizzemmil (vahyin 6grencisi olarak) magarasindan nur-
lanmais olarak ¢ikar. Miiddessir (mibellig-6gretmen) olur,
Sehrini, Medine-i Miinevvere'sini kurar.

Ilginctir her iki alegorik /metaforik, temsili anlatim
(Eflatun’'un magarasi ve Migkat ayeti) iizerinde yogunlasan
ve yorum yapanlar hem ontolojik hem epistemolojik hem
de etik ve estetik degerler acisindan ele almislar ve hacimli
bir literatiir ortaya ¢ikmaistir.

Magara'daki miinzevi, Medine'de miibelli§ olarak karsi-
miza ¢tkar. Miskat'taki Misbah, Medine’de Muhammed'dir
(as). Iki magara tiirii vardir: birinden ¢ikan Metropol'e yol
alir, digerinden ¢ikan Medine'ye. Herkes magarasini seg-
mekte hiirdiir; dileyen filozofun magarasini seger, dileyen
peygamberin. m
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ALi UZAY PEKER
Prof. Dr. ODTU, Mimarlik Fakiiltesi

B U YAZIDA, GELENEKSEL SELCUKLU SEHIRLERIMIZIN
PEK DE BILINMEYEN BiR OZELLiGi OLAN SUR DUVAR-
lar1 ve tizerlerindeki figiirlii bezemeler {izerinde duracagz.
Modern donem oncesi sehirler, surlarla ¢evrili “kale” niteli-
gindeydi. Aslinabakilirsa, insanoglu neolitik donemden beri,
yani tarim alanlari civarinda konutlardan olusan yerlesmeler
kurmaya baslamasindan itibaren, kale ve sehir 6zdes hale
geldi. Burada sehir dedigimiz bir koy, kasaba veya daha
biiyiik bir yerlesim alani olabilirdi. Konya Catalhoyiik'teki
yerleske, konut birimlerinin yan yana dizilmesi ile bir
“konut duvarlarindan olusan sur”un korumasi altindaydi.
Daha etkili savunma ve 1sinma saglamak amaciyla bitisik
yerlestirilen konutlarin girisleri catidan saglanirdi. Konut
aginin ¢ceperindeki yan yana birimlerin bitisik oda duvarlar
zamanla kalinlastirilarak, bu bir nevi “konut-kentler”in
savunmasi arttirildi. Kalkolitik doneme ait Mersin Yumuktepe
yerleskesibu nitelikteydi. Pek cok acidan gelisen sehirlerde,
kamusal alanin ve yollarin ortaya ¢ikmasiyla sur duvarlari
konutlardan ayrilds; kentlerin savunmasi artik yan yana oda

Diyarbakir Surlari (1208-9) Yedi Karde§ Kulesi Uzerinde Arslan ve (;lft Ba§I| Kartal Kabartmalari - Foto: AU Peker

duvarlari ile degil, bagimsiz surlarla saglanir oldu. Bronz
Gagi'nda Truva' boyleydi.

Daha sonra, biitiin Anadolu kentleri bu ve bunun gibi
Bronz Cag1 kenti 6rneklerini takip ederek konut ve kamu
binalarinin disinda, ceperde yer alan saglam sur duvarlariyla
insa edildi. Artik sur duvari sadece konutla sinirh giinliik
yasama alanini koruyan bir “duvar” olmanin Gtesindeydi.
Neolitik donemdeki “hayatta kalma” kiiltiiriiniin yerinde
simdi, tapinak ile simgelenen bir din kiiltiirli ve saray ile
simgelenen bir yonetim kiiltiiriine sahip kent hiikiim stir-

1 Troya degil Truva! Tarihi sehirlerimizin Tiirkgede yerlesmis isimlerinin
degistirilmesi, sonunda 6rnegin Efes'e Ephesus, Bergama'ya Pergamum gibi
adlar verilmesi sonucunu dogurur ki, bu eski isimler etrafinda yiizlerce yrilda
olusan cagrisimlar ortadan kaldirir. Ornegin var olan gesitli kaynaklarda
ve giindelik dilde “Truva Efsaneleri” deriz, “Troya efsaneleri” degil! Bu
konulara dikkat etmek gerekir. Bazi yabanci akademisyenlerin Tiirkcede
yerlesik isimlere cephe almalari, bunun sonucunda da arkeolojik alanlarin
isimlerinin degistirilmesi olacak is degil! Yerel kiiltiir bilinci olmamasinin
gostergesidir.

mekteydi. Surlar, bir “kavramsal kimlik” kazanan sehrin
ceperlerinde var olan “kimlik isareti” haline geldi. Uzer-
lerinde kitabeler, figiir ve motifler bu kimligin dogrudan
gostergeleri oldu. Bunlara ilaveten, surlarin sahip oldugu
insaat nitelikleri kentin sahip oldugu ekonomik seviyeyi
ortaya koyar.

Bugiin diinyanin biiyiik metropollerinin etrafinda artik
sur duvarlari insa edilmemekte. Ciinkii iilkelerin ulusal
sinirlari, kentlerin sinirlari olan sur duvarlarinin yerini
almistir. Bazi tilkeler yasadisi gocleri 6nlemek ve giiven-
lik icin, sinirlarina ¢cagdas sur duvarlari insa etmektedir.
Ancak bu duvarlar, artik ordularin karsilastig1 savunma
alanlar degildir. Bunlarin, eskiden oldugu gibi, giindelik
kullanim i¢in sehrin icine gecit veren kapilar1 bulunmaz.
Giimrikli gecisler kapilarin yerini almistir. Sinirlar artik
asilmasi ancak ayrintili seyahat planlari ve pasaportla
miimkiin olan, giinliik hayatin disinda ve hemen hemen
sadece motorlu tasitla gecise izin verilen “sakli alanlar”dir.
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Kisacasibugiin sur duvarlari eski islevini tamamen yitirmis;
var olanlar tarihi sit alanlarina donmiis; yeniinsa edilenler
ise giindelik hayattan uzak; insanlar1 hem ayiran hem de
birlestiren sinirlar olmayi birakarak, sadece ayiran birer
¢eper olmaya evrilmistir. Bu nedenle eski sur duvarlarinin
yine eski insanlar icin ne anlama geldigini idrak etmek
kolay degildir. Bundan da ote sur duvarlarin, iizerlerine
uygulanan cesitli sanat eserlerinin yapildiklar: donemde
ilettiklerianlamlar i¢inden degerlendirmek oldukca zordur.
Aslina bakilirsa uzun bir makalenin igerigi olabilecek bu
konuya burada kisaca deginerek bir genel ¢erceve ¢izmek
istiyoruz. Odaklanacagimiz yer ve zaman Anadolu'daki
Selguklu Cag1 olacak.
islam sanatlarinda doganin dogrudan temsiline yani
“realizme” kars1 bir tutum alindig1 bir gercektir. Insan ve
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Konya Surlarindan - 1221 - Harpi Motifi - Foto: AU Peker

hayvan figiirlii resim, kabartma ve heykel 6rnekleribulunsa
dabunlar genellikle dogrudan gercekgi temsiller degil, dinf,
efsanev], tarihi ve kozmolojik kavramlarin soyutlama ve
semalastirmalarla ifadesinden ibarettir. Islim sanatlari,
aslinda figlirden degil “hacim verilmis”, doganin birebir
kopyast veya taklidi olan figiirden kaginmistir. Ornegin
minyatiirlii yazmalarda, hikaye anlatmak i¢in kullanilan
resimlerde figiirler goriilebilir. Mimari eserler iizerinde de
figlirler uygulanmistir. Figiirler bazi donemlerde daha ser-
bestce yer alirken (6r. Emevi, Sel¢uklu, Safavi, Babiirlii), bazi
donemlerde kisitlanmustir (6r. Osmanli). Ozellikle mimari
eserler iizerindeki figiirler bezeme kompozisyonlarinin
parcast kilinmigtir. Bunlar, i¢inde olusturulduklari donem
veyere 6zgii bir kozmolojinin yani evren anlayisinin ve onu

giivence altina alan yersel egemenlik alaninin temsiliyetinin
onemli unsurlari olmustur.

Selcuklu sehirlerinin sur duvarlari ve kapilarinda figiirli
bezemeye yaygin bir sekilde yer verilmistir. Belki figiir
olarak goriilemeyecek ama islam sanatlarinda figiir kadar
onemli bir yere sahip olan hat sanat1 6rnekleri de daha
genis olgekte uygulanmistir. Kitabe ad1 verilen ve mimari

Surlar, bir “kavramsal kimlik” kazanan sehrin
ceperlerinde var olan “kimlik isareti” haline geldi.
Uzerlerinde kitabeler, figiir ve motifler bu kimligin
dogrudan gostergeleri oldu. Bunlara ilaveten, surlarin
sahip oldugu ingaat nitelikleri kentin sahip oldugu
ekonomik seviyeyi ortaya koyar.

eserin kimin, kim araciligiyla, ne zaman,
hangi gelirden ve ne amagla yaptirildig:
bilgisini veren yazilar sur duvarlarina
sadece savunma amacli yapilan ve
giindelik isleve hitab eden bir “nesne”
olma Gtesinde icerikler katar. Yazilar,
kapilar, mazgal pencereleri ve duvarlar
iizerinde tek basina yer alabilecegi gibi,
figiirlii veya soyutlanmis figiirliibezeme
kompozisyonlarinin parcasi olarak da
yer alir. Bazen de daha ¢ok yap1 mal-
zemesi olarak kullanildig: anlagilan
devsirme parcalar bunlara eslik eder.
Selguklu bezeme kompozisyonla-
rinin anlam boyutlari iyi bilinmedigi
icin devsirme malzemeye oldugundan
fazla icerik ve anlam yiiklenebilmek-
tedir. Oysa Selcuklular sanat alanina
yansitmak istedikleri diisiince diinyasini
asil olarak kendi 6zgiin iiriinleri olan ileri tekniklerle iire-
tilmis 6zgiin tas, ahsap, maden ve ¢ini eserler aracilifiyla
aktarmustir. Bunlar {izerindeki figiirlii bezeme, belli bir
“ikonografik program” yani “temsiliyet diizeni” ile olustu-
rulmustur. Bu diizen bilinmedigi i¢in Sel¢uklu bezemesi
Oryantalist literatiirde siis veya sadece iktidar alametleri
olarak degerlendirilmekte, devsirme malzeme iizerinden
bir “IslAm &ncesi medeniyet kalintis1” vurgusu yapilarak,
Selguklunun 6zgiin eserlerle bilingle siirdiirdiigii ve mana
katt1g1 bir sanat gelenegi ihmal edilip, anlagilamamaktadir.
Oysa, Selguklu sanat diizenini anlamak i¢in Sel¢uklu kozmo-
lojisini, dinive felsefi diisiinceyi bilmek gerekir. Ne yazik ki
akademik ¢evrelerde hemen hemen sadece iktidariligkileri
izerine yapilan okumalarla gesitli yorumlar yapilmakta.

Stiphesiz Sel¢cuklu doneminde, sultan ve emirler isim ve
unvanlarini bir gelenege eklemlediler. Bu gelenek hem
diisiince alaninda hem de sanat ve mimaride eski¢aglardan
beri gelen ama 6zellikle Islim déneminde yeni bir diisiince
ve bakis acisiyla gelisen dini ve kozmolojik igerikti.
Hukiimdar “zillullah fi'l-arz” yani “Allah'in yeryiiziindeki
golgesi” idi. Bu roliiyle Eski Stimer'deki “patesi"nin rahip-
kralislevinde degil ama, ildhiolan diizeninin yerytiztindeki

Selguklu sanat1 ve bugiin arasini sadece mesafeler degil,
carpik yorumlarla da doldurmustur.

Biryandan dabunun tam tersibir tutumla genellestirmeler,
mutlak ve spiritiialist yaklasimlardan kaginmak gerekmekte.
Bunun ¢aresi, sanat eserini anlamak i¢in, incelenen doneme
ait 6zgiin kozmolojik kavramlari araci kilmaktir. Anadolu
Selcuklularinin kozmolojisi ile din ve felsefe anlayis, cesitli
ozgiin kavramlar ve kozmolojik sistemlerin baglamsal

iiretim ve kullanimiyla, 6zellikle teosofi

Selguklu sehirlerinin sur duvarlari ve kapilarinda figiirlii bezemeye ~ yani stfizmin aktérlerinin yazdiklari
yaygin bir sekilde yer verilmistir. Belki figiir olarak goriilemeyecek Uzerindengdsterilebilmekte. Bunu pek

ama Islam sanatlarinda figiir kadar 6nemli bir yere sahip olan hat
sanat1 6rnekleri de daha genis 6lcekte uygulanmistir.

saglayicisi ve koruyucusu olarak cok
onemlibir konuma sahipti. Kavramsal
cerceve, Tanri merkezlibir evren anlayisi
ile sekillenmisti. Bazi sanat tarihgileri,
bilimsel olabilmek kaygisiyla baglami
(context) yakalamak hedefiyle agirlikli
olarak siyasi tarih kayit ve anlatilarini
kullanarak, politik baglamdaki iktidar
alaninin bilgisiyle, cogu zaman da
“muhtemelen”,“olmal1”, “olasilikla” gibi
ifadelerle yakistirmalar yaparak kavram-
sal cerceveler kurmaya ¢calismakta. Oysa
Selcuklu sanatgisi, eserinde nesnelerin
hacimlerini vermekten ka¢indig gibi,
iktidar alaninin zaman ve yere, yani
baglama mahsus “hacmini” de temsil
etmekten 6zellikle kacinmisti. Clinkii

¢ok yayinimizda yaptigimizicin burada
ayrintiya girmeye gerek gormiiyoruz.
Her zamanki gibi, modern tarihgilerin

sanatalanindayansitmakistedigizaman ;5 Surlarindan - 1221 - Gift Bash Kartal Motifi - Foto: AU Peker

ve mekan ile sinirli olmayan bir “ilahi

Diyarbakar, Kayseri ve Konya surlarinda goriilen kartal, arslan,balik, sdylemlerini degil, sanati merkeze

ejder, harpi gibi motifler dikkat cekicidir. Bunlar ayni zamanda han,
medrese vh. Selcuklu yapilariiizerinde de yer almaktadir. Sur duvarlar:
tizerindeki figiirler kap1 veya mazgal pencereleriyle iligkilendirilmistir.

diizen”, bir kozmolojiydi. Sel¢uklu sanatini Bat1 Ronesansi
icin yapildig: gibi aktorler tizerinden agiklamaya ¢alismak
aslinda Selguklu sanatcisinin tam da yapmak istemedigini
onayakistirmaktir. Sanat Tarihibilim alaninin Bati iizerinden
algilanmasi, Bati'da gelistirilen yontem ve yaklasimlarin
Dogu'yu anlamak i¢in kullanilmasi ve Batiliakademik cev-
relerde kabul gorme kaygisinin dayanilmaz Oryantalizmi

koyalim ve Sel¢uklu sur duvarlarindaki
ifade ve anlamlari anlamaya ¢alisalim!

Anadolu'da Selguklu doneminde
insa veya tamir edilen kale surlarinda
ozgiin kitabeler oncelikli yer tutar.
Bunlar ¢ogunlukla, Kafi ve Siiliis
hatla Arapca dilinde, baz1 deyisler Farsca olmak iizere
yazilmistir. Kitabelerde yapilarin tiirii, kim tarafindan
yaptirildigl, yaptiranin unvanlari, kimin egemenligi zama-
ninda yapildig1, yapan mimarlarin isimleri, ayet ve dualar
yer alir. Yazilarin etrafinda rimi adini verdigimiz bezeme
motifleri ve geometrik kompozisyonlar bulunur. Diyarbakar,
Kayseri ve Konya surlarinda goriilen kartal, arslan, balik,
ejder, harpi gibi motifler dikkat ¢ekicidir. Bunlar ayni
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zamanda han, medrese vb. Selguklu yapilar iizerinde de
yer almaktadir. Sur duvarlar iizerindeki figiirler kapi veya
mazgal pencereleriyle iliskilendirilmistir. Ozellikle Konya
Kalesi'nde (1221) kapilarin tizerindeki kemerlerin kilit
taslar1 bu motiflerle bezenmistir. Daha once yaptigimiz
pek cok yayinda bunlarin anlamlar: ve mimari biitiinle

s '11 ; kurduklar semiyotik iligkiler iizerinde
z 5 durduk.? Burada bu konular iizerinde
uzun uzadiya durmak yerine kale sur
duvarlarinin bu sanat eserleriile nasil bir
mana kazandigina kisaca deginecegiz.

Bu tiir motiflerin heraldik yani arma
niteliginde oldugu ¢esitli arastirmacilar
tarafindan iddia edilmistir. Ancak bu
konuda bir sonuca ulasilamamigtir.
Ozgiin tarihi metinlerde Selguklu
iktidar sahiplerinin armasi olduguna
dair bir kanit heniiz bulunamamustir.
Selcuklu kartali arma olmaya en yakin
ornektir. Ancak bununla birlestirilen

“es-Sultan” yazisinin, aslinda “ilahi giicii”
yani “sultan” kavramini yeryiiziinde
somutlastiran yoneticinin bir unvani
olarak kartal motifleri iizerinde veya
yanlarinda yer aldigini goriiyoruz.
Dolayisiyla kartalin, hitkiimdarin
kendisinden ziyade bu “gii¢” kavra-
minin bir simgesi oldugu anlagilmak-
tadir. Tek veya cift basli kartalin farkl
hiikiimdarlara ait sanat ve mimarlik
eserlerinde ve sikkeler iizerinde ayni
sekilde yer almasi bunun bir kanitidir.
Sonugta arma olmaya en biiyiik aday
olan kartal motifi bile hukukibir arma
degil kozmolojik bir kavramin simgesi
olarak goriilmelidir. Bu kozmolojik
boyut diger biitiin simgelerin de kavram
cercevesiniverir. Bunlarin kale surlari
tizerindeki varli§1 mimari eserleri de
kozmolojik boyutun bir ifadesi olarak
degerlendirmeyi miimkiin kilar. Peki
bu boyut nedir? Yine bu konuyu da
cesitli yayinlarimizda agiklamistik. Son
derece stimullii bir konudur. Burada
kisaca 6zetleyelim.

Kozmolojik (kevni) kavramlarin
gecmisi insanlik tarihinin en erken
donemlerine kadar geri gider. Temelde
evrende ne oldugunu, ne olup bittigini

anlama ugrasidir. Kozmolojik bilgi geliserek ve genisleye-

rek giintimiize kadar gelir. Selcuklu donemine baktigimiz
zaman Islam'in tevhid ilkesi cercevesinde son derece
merkezi bir konumda olan Allah diisiincesi hakimdir.
islam inanci, insanligin inang ge¢misinde animizm, ¢ok

2 Yayinlarimiz i¢in bknz: https:/metu.academia.edu/AliUzayPeker

tanrililik (politeizm) ve tek tanrililik (monoteizm) siirecinde
evreni kapsayan, son derece giiclii bir Yaratici kavramina
ulasimdir. Bu gelisim insanin Tanri algisini degistirse de
yaratilmis olan dlemin yani “hava, su, toprak ve ates”in
algis1 degismemistir.

Islam'da, cok tanrililigin baslica 6zelligi olan birden fazla
tanrive araci sahsin rolleri ¢ok giiclii bir sekilde tamamen
ortadan kaldirilmig, mutlak tek Tanri ve onun yarattigi
alem iki boyut olarak var olmustur. Iste Selguklu sanat ve

Evliya Celebi ilging bir sekilde Diyarbakir Kalesini Kaf Dagina ben-

bu gelisen diisiincenin bir bagka uygulama alanidir. Onun
anlam boyutu ancak bu diistince ile agiklanabilir.

Eski Mezopotamya'dan beri gelisen kozmolojik diisiin-
cede diinyanin sinirlarinda bir “dag siras1” mevcuttur. Bu
dag islami donemlere Kaf Dag1 olarak yansimistir. Evliya
Celebi Kaf Dagi'n1 diinyanin gevresindeki 7 denizi kusatan
dagolarak tarif eder (Seyahatndme, 7. Kitap). Ona gore, Isken-
der-i Ziilkarneyn Sedd-i Iskender'i Kaf Dagi'nda (Elburz) insa
etmistir (7. Kitap). Evliya Celebi ilging bir sekilde Diyarbakir
Kalesi'ni Kaf Dag1'na benzetir. $ehrin
Yecuc (kiyamette ortaya ¢ikacak yakip
yikici bir topluluk) seddi gibi burglar

zetir. ehrin Yecuc seddi gibi burglari oldugunu ve bunlarm daher  j4usunu ve bunlanin da her birinin
birinin sanki Kaf kulesi oldugunu séyler. Van Kalesinin de Iskender  sanki Kaf kulesi oldugunu séyler (4.

Seddi gibi oldugunu belirtir.

mimarisinde hiikiim stiren sembolik dil temelde bu kozmo-
lojik yap1iginde geligmistir. Yaratilmis olan hissedilebilen
evrenin (dlemii'l-sehdde), yaratilmamis olan ise hissedileme-
yen evrenin (dlemii’l-gayb) konusudur. Yaratilmig dlemin
sinirlari bulunur. “Gayb kapisi” veya “gaybin kapilar1” Islam
diislincesinde mecazi olarak bir sinir veya esigi vurgular.
Yaratilanlar bu esigin sehadet edilen dlem tarafindadir.
Alemii'l-gayb ve’s-sehdde'nin bilgisine

Kitap). Van Kalesi'nin de iskender

Seddi gibi oldugunu belirtir (5. Kitap).

Osmanli déneminin sonuna kadar
takip edebildigimiz bu ve benzeri kozmolojik yakistirmalar
Islam 6ncesi cografive efsanevi tasavvurlari cagristirirken
bir yandan da evrenin yapisiyla ilgili kozmolojik bir sistem
hakkinda ipuglar verir. Selguklu tasavvuf edebiyatinda
Kaf Dag: yersel topografyada ¢ok onemli bir semboldiir.
Kaf Dagi'ndaki tepelerin stifiler tarafindan asilmasi, niha-
yetinde bir ayna seklindeki Simurg kusuna ulasilmas:

sahip olan Allahise heryerdedir. Ancak  Anadolu Selguklu sehirlerinin sur duvarlari iizerinde bulunan figiirlii
Kuran’i Kerim'de belirtildigine gore, hezemelere antik diinyanin iceriksiz kalintilar1 veya devsirme mal-

kainati yaratan ve idare eden Allah
arsa istiva etmistir (Yinus10/3; er-Ra‘d

zemeleri, ayrica sadece “cihatc1” iktidar alaninin sembolleri olarak

13/2). Demek ki Allah heryerde olmakla bakmak Selcuklu diinyasini1 anlayamamak oldugu gibi, bir yandan
birlikte, ars iistii boyutla da liskilendi- da Oryantalist edebiyatin Tiirk diinyasinin sanat ve mimarisinin igini
rilmistir. Bu boyut gayb alemindedir. ~bosaltma girisiminin bir tezahiirtidiir.

A1

Ancakbuboyutunbir “mekan” olarak
alg1 ve tanimi Islam Alimleri arasinda
miinazara konusudur. Dolayisiyla Allah'1 bir “yer” ile iliski-
lendirmek dogru olmaz. Bunun yaninda, bilinen /bilinmeyen,
hissedilebilen/hissedilemeyen ayrimlar yaratilanlar igin
soz konusudur. Allah ancak diledigi kimseleri vahiy ve
ilham yoluyla gayb hakkinda bilgilendirebilir. Dolayisiyla
insan i¢in asil, olagan ve giindelik olan dlemii’l-sehdde’dir.
Yukarida kisaca degindigimiz bu ayrim Selguklu insan1
icin bir evren algisi ¢izmisti. Cesitli Islam alim ve muta-
savviflari bu algi ile var olan veya 6zgiin temel kozmolojik
kavramlar iizerine diisiince {iretip, eserlerinde dile getir-
misti. On birinci-on iiglincii yiizyil Selguklu diinyasinin bu
acidan zenginligi herkes tarafindan bilinir. Aslinabakilirsa
bu yiizyillar, islam diisiincesinin sadece kristalize oldugu
degil, cesitli 6zerk (tarikatlar) veya resmi (Nizamiye med-
reseleri) kurumlar vasitasiyla pratige dokiilerek gtinliik
yasama bicimini etkiledigi bir donemdir. Selguklu sanati

vahdet-i viicid anlayisinin aciklanmasi icin kullanilan bir
mecazdir. Bu oldukga yaygin olarak bilinen ve paylasilan
bir konudur. Bu nedenle burada uzun uzadiya anlatmi-
yoruz. Bu konudaki edebiyatin 6zellikle on bir-on ikinci
yiizyillarda gelisme gosterip, zenginlestigini; on ii¢lincii
ylizyilda ise miikemmellestirildigini; bu donemin ayni
zamanda {izerinde figiirlii bezemeler olan Sel¢uklu sanat
ve mimari eserlerinin ortaya ¢iktig1 zaman oldugunu idrak
etmek gerekir. Kisacas1 diisiince alaninda zenginlik, sanat
ve mimarlik alanlarindaki programli yapi ve bezeme uygu-
lamalari ile eszamanlidir. Bu konuyu giindeme getirince,
aslinda yaptigimiz anlam agiklamalarinin hi¢ de baglam dis,
muglak ve mutlak olmadigini; kaynagimizin kozmolojik
bilgi oldugunu tekrar ifade etmemiz gerekir.

Konumuza donersek, yazi i¢in 6nemli olan konu, Kaf
Dag1'nin Selcuklu ve hatta sonrasinda Osmanli doneminde
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de ilahf olan ile olmayan arasinda bir sinir olarak algilan-
mis olmasidir. Bu sinir1 agsmak ildhi olana yaklagmaktir.
Yersel topografyadaki bu yatay uzanim, dikeyde felekler
aracilifiyla Ars ve Kiirsi'ye uzanima tekabiil eder. Yatay ve
dikeydeki bu iki boyutun somut hali, kubbeli bir caminin
giris kapisindan mihrabina gotiiren yatay eksen ile taba-
nindan kubbesine gotiiren dikey eksen ile 6rneklenebilir.
Bu iki eksen, medrese, kervansaray, saray gibi cesitli yap1
tiirlerinde de yer alir. Selguklu mimarisinin temel tasa-
rimi bu iki eksen {izerinde gelisir. Kale ve sur duvarlarina
donersek. Nasil ki bir bina “yersel yatay” ve “gdksel dikey”
eksenleri iceren, ayni zamanda kapilar1 ve duvarlariyla
onu siirlandirip tammlayan yaratilmis (tasarlanmis) bir
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evrense (kozmos) bir sehir de sur duvarlar ve kapilariyla
yine eksenler iceren sinirlandirilmisg bir evrendir.

Islam gehirlerinde Allah'in gélgesi sultan veya onu temsil
eden bir yersel iktidar sahibi hiikiim siirerdi. Yeryiiziinde
uzanan bu Allah'in hitkm{iniin gectigi baris ve huzur diyar:,
mimari yapilar gibi mikrokozmik (dlem-i asgar) bir boyuttur.
Buna daha biiyiik bir 6lgekte makrokozmik bir boyut eslik
eder. Bityiik Yunus Emre bunu harikulade anlatir (242/6-15):

... Hakikatdiir Hak sdr yididiir kapulari,

Dergdhinda yiiz diirlii gerek kudret géresin;
Evvelki kapusinda bir kisi durur anda,
Sana eydiir teslim ol gel miskinlik bulasin;
ikinci kapusinda iki arslan vardur anda,
Nigeleri korkutmuis olmasin kim korkasin;
Uciincii kapusinda ii¢ evren vardur anda,

Sana hamle iderler olmasun kim donesin;
Dordiinci kapusinda dort pirler vardur anda,
Bu s6z sana rumiizdur gor kim delil bulasin;
Besinci kapusinda bis ruhbdn vardur anda,
Diirlii metd‘lar satar olmasun kim alasin;
Altinct kapusinda bir Hiir oturur anda,

Sana eydiir gel berii olmasun kim varasin;
Ciin kim anda varasin ol Hiriyi alasin,

Bir vdyeden otiirii yoldan mahriim kalasin;
Yidinci kapusinda yidiler otrur anda,

Sana kurtuldun dirler gir dost yiizin goresin;
Ciin igerii giresin dost yiizini goresin,
Ene’l-Hak serbetini dost elinden igesin ...

Yunus Emre'nin “Hak sar1"nin glinii-
miiz Tlirkcesindeki karsilig: “Hak sehri”-
dir. Bu sehrin yedi kapisi, yedi felekten
gecmeyi simgeler. Yatay diizlemde Kaf
Dag1'min yedi tepesini asmaya benzerdir.
Seyriisiilik sonunda yaklasilan her iki
diizlemde de ilahibir boyuttur. Yunus
Emre'nin dikey eksendeki yolculugu,
Tanr sehrinin art arda yedi kapisin-
dan gecis olarak olarak tasvir etmesi
konumuz agisindan ¢ok anlamlidir.
Mikrokozmik ve makrokozmik (dlem-i
ekber) boyutlarin tekabiiliini gosterir.
Tabii Allah her ikisinden de miinezzeh-
tir, yani disindadir. Ancak yersel sehir
kurulurken makrokozmik sehrin bir
taklidi olarak olusturuldugu séylene-
bilir. Aslina bakilirsa Yunus Emre'den
yaptigimiz yukaridaki alint1 Selguklu
kale surlarinin duvarlarindaki figiirlii
bezemenin icerdigi arslan, ejder (evren), melek (hiir), insan
gibi motifleri Hak sarinin kapilarindaki varliklar olarak tarif
eder. Dolayisiyla fazla s6ze mahal birakmaz. Biryandan da
yukaridaki yorumlarimizi destekler. Bunlari biraz daha
genisletelim ve bir nihayete erdirelim.

Anadolu Selguklu sehirlerinin sur duvarlari iizerinde
bulunan figiirlii (ve soyut) bezemelere antik diinyanin
iceriksiz kalintilari veya devsirme malzemeleri, ayrica
sadece “cihatc1” iktidar alaninin sembolleri olarak bakmak
Selguklu diinyasini anlayamamak oldugu gibi, bir yandan
da Oryantalist edebiyatin Tiirk diinyasinin sanat ve mima-
risinin i¢ini bosaltma girisiminin bir tezahiiriidiir. “Iktidar”
kavramu siyasi tarihin “Foucaultcu gii¢ s6yleminin” zaman ve
mekan dis1, genelgecer uygulamalarinda giindeme getirilir.
Asil baglam dis1 olan da bu yaklagimdir. Ciinkii yirminci
yiizyilda tanimlanan “iktidar” anlayisinin kavramsal cerce-

vesiniyirminciyiizyil 6ncesine uyarlamak, uygulamak veya
orada aramak anakronist (zamandisi) bir yaklagima isaret
eder. Sonucta Selcuklu figiirlii diinyasini anlayabilmek i¢in
siyasi tarihin modern yorumlara bulasmis sdylemlerini bir
yana birakip Selcuklu edebiyatini, efsanelerini, stifizmini,
tasavvuf distincesini ve bunlardan ¢ikarlacak kozmolojik

relerde verdigimiz tekil anlamlarla degil, pek cogu gosterge
olarak bilinc¢iistiine ¢ctkmamuis arketipik ve mitolojik ¢agri-
simlarla algiliyordu. Bu durum, daha ileriki bir donemden
olsa da benzer bir diinyaya ait olan Evliya Celebi gibi bir
“allame-icihan” okundugu zaman ¢ok iyi anlasilabilir. Onun
kullandig bilgi, gercekatesi efsanelerle i¢ice gecmistir. Ancak
sonugcta okuyucunun zihninde diinya
ve lizerindekiler hakkinda bir tiir “ger-

Anadolu Selcuklu sehirlerinin kale surlarinin duvarlar: ve kapilari  ceklik” canlandirir. Bunun kavramlar
tizerindeki 6zgiin sanat eserleri, Selcuklularin “Hak sari1’nin bir  bugiin bildigimiz dogru referanslara
benzeri olarak insa ettikleri sehirlerinin i¢ diinyasin, dig diilnyadan ~ sahip olmayabilir. Bir yandan da eger

ayiran siniri belirtir. Bunlar, surlarin sadece savunma amach insa
edilmedigini, ayn1 zamanda birer mikrokozmos kurdugunu gosterir.

kavramlari kullanmak gerekir. Sanat ve mimari alanindaki
anlam icerigini siyasi aktorlerin rolleri ve diisiinceleri ile
anlamakic¢in de ¢aba sarf edilebilir. Tabii 6nyargisiz ve taraf-
siz bakislarla. Bir yandan da daha etkili ve asil olan, figiir
ve motiflerin arkasindaki onlara anlam katan kozmolojik
baglam ve onun kavram kaynagidir.
Anadolu Selguklu sehirlerinin
kale surlarinin duvarlari ve kapilari
tizerindeki 6zgiin sanat eserleri, Sel-
cuklularin “Hak sar1"nin bir benzeri
olarak insa ettikleri sehirlerinin i¢
diinyasini (Glemii'l-gayb), dis diinyadan
(dlemii’l-sehdde) ayiran simir1 belirtir.
Bunlar, surlarn sadece savunma amagh
insa edilmedigini, ayni zamanda birer
mikrokozmos kurdugunu gosterir.
Sehre disaridan yaklasanlara birer
isarettir. Soyle ki kitabeler Kur'an dili
Arapcayazilarak sehrin bir islam diyarn
oldugunu dahailk elden ispat eder. Bir
adim otede, yazilari okuyabilen, surlari
kimin yaptirdigin, iceride hangi emir
veya sultanin hiikiim stirdigiinii anlar.

modern oncesi kozmolojik bilgiye az
da olsa hakimseniz bu gercekligin
hayali topografyasinin muazzamlig:
karsisinda biiyiilenirsiniz. Ciinki
amag, bugiin bizim bildigimizi diisiindiiglimiiz “gercegi’
aktarmak degildir. Onun gercekligi daha ¢cok sdylemseldir,
edebidir. Bu nedenle bilimsel degil, nihayetinde gelenek
icinden kavramsal ¢agrisimlarla zenginlesen, temelde
bes duyuya dayanan “duyumsal” bir gercekliktir. Selcuklu
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heykelleri (ki bunlar ayni zamanda
kanatli, kulakli ve insan bash yerctesi
hibrit veya kompozit simgelerdir) ise o donemde efsaneler ve
edebiyat eserleri aracilifiyla taninan hayali bir topografyay1
cagnistirir. Imgeler birbiri igine girer. Pek ¢oklar1 iginden,
Kaf Dag1, Simurg, Evren (ejder), Harpi (Syren), Sifenks,
Melek, felekler, kapilar, dort unsur (andsir-1 erbaa), esir,
gezegenler (el-kevdkibii's-seb’atii’s-seyydre), sabit yildizlar
(el-kevdkibii's-sabite), Ars, Kiirsi, berzah sayilabilir.

On iki ve on tigiincil yiizyil Sel¢uklu diinyasinin insani,
cevresini, bizim bugiin gesitli simge-motiflere bilimsel ¢ev-

insani da kale surlarinin duvar ve kapilari karsisina gectigi
zaman sehir ve mimariyle, bu surlarin sadece islev, estetik,
siyaset vb. genelgecer 6znel pratik cagrisimlariyla degil
bir kozmolojik kiiltiiriin anlam ¢agrisimlariyla zengin bir
iletisim i¢ine girebiliyordu. Bugiin bizim sinirlandigimiz/
sinirlandirildigimiz pratik boyut herhdlde bu iletisimin en
ilkel diizeyi; bu diizeye diisiisiimiiz de bir nevi zihni “garb
gurbetimiz’dir. m
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SERIFE TALI
Dog. Dr. Ordu Universitesi, Fen-Edebiyat
Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bolimii

ATAL KAPI DEYiMi, KAYSERI VE
? GCEVRESINDE BUYUK OLGEKLI,
cift kanatli ahsap kapilarigin kullanilan
bir terimdir. Anakitle igerisinde genel-
likle orta alana ¢ekilerek yerlestirilen
catal kapilar, bir parcasi olduklari
evlerin, konaklarin veya daha kii¢iik
Olcekli evlerin mimarisiyle biitiinliik
icerisindedir. Cephelerde saglanan
giiclii, dinamik etkilerin 6zenle secilmis
malzeme, hareketli anlayisin islevsellik
olgeginde de birbiri ile uyumludur.
Sahibinin niifuzuna gore bicimlenen
catal kapilar, girislerde kendi kimligini
bulmus ve disaridan icerideki diinyaya
davet eden 6nemlibirer araci olmustur.
Bununla birlikte kanatlar iizerindeki
tokmaklar, dilleri ve temennileri fark-

ayseri’de
atal Kapilar

lilasan kitabeler, siislemelerde degisen
ayrintilar, kiiltlir olarak ayrilan grup-
larda goriilen geleneksel uygulamalar
kapilarin ayirt edici 6zellikleri olarak
iyi okunmasive dogru yorumlanmasi
gereken detaylardir. Evin boyutlar
ile paralelligin saglandig, her tiirli
¢oziimlemelerin ¢ok iyi matematiksel
oOlciimlerle yapildig: bir gercektir. Masif
yiizeylerde dikdortgen prizmaigerisine
alinan girislerde her cepheye 6zgiin
kimlikler ¢atal kapilar sayesindedir.
Cok az1 birbirinin tekrarn seklindeki
tasarimlan ile kapilarin gesitliligi kiiltiir
ve halkin ekonomik giiciiile dogrudan
paralellik gostermektedir.

Giris cephelerini anlamlandiran
bu kapailar, yiiksek beden duvarlar:

icerisinde lento veya farkli kemer form-
lariile bicimlendirilmis kagir evlerde
mimarinin en 6nemli parcasidir. Kayseri
evlerinin genisavlularina, yasanilan yer
anlaminda “hayat” ad1 verilmektedir.
Her biri 6zel bir diinyay: saklayan
catal kapilarin sokaga acilan genis
kanatlari ailenin mahremini koruyan
ve kutsalini kollayan 6zel mimari par-
¢alardir. Kentte sembolik olarak birgok
anlam yiiklenen kapi kanatlarinin ilk
olarak, biri biterken digeri her seye
ragmen devam eden yasam ve olimi
temsil ettigi inanis1 kabul edilmek-
tedir. Babaannem, catal kapilarin iki
kanatli yapilmasinin amacinin “iki
kanadin tekinden hanede 6len biri
¢ikarlirken ayni zamanda digerinden
ise taze gelinin girdirildigini” sdylerdi.
Yasamda biten bir olgunun yerine yeni
bir baslangicla devam edilmesi seklin-
deki isleyisin kanatlara vurgusunun
yiiklendigi anlagilmaktadir. Hayatin
en onemli dongiisii olarak kisaca
kanadin biri yagami digeri ise 6limi
temsil etmektedir. Olenle bir hayatin
sonbulmasinaragmen diger kanattan
giren bir gelinle kurulan yeni ailenin
yasami ve yasamini ayni evde devam
ettirmesi kapilara yiiklenen sembolii
icermektedir. Olenle ya da gidenle
bitmeyecek ve diinya var oldukc¢a
yasanilacak hayatin simgesiolan ¢atal
kapilar, 6lgek ve igerikleriile de kentte
onemli kimlik belirleyicilerdir. Her
biri ayr1 diinyalara kol kanat geren
kapilar 6liim-yasam, varlik-yokluk
veya son-baslangic gibi dongiilerin
enbelirgin habercileridir. Buanlamla
birlikte geride ailenin yagamive kuru-
lan bir diinyanin disa agilan baglantisi
seklinde de ifade bulmaktadir. Catal
kapilarin ¢ift kanatlar 6zellikle diigiin,
bayram gibi zamanlarda tamamen
agilarak, fakir, zengin her gelen eve
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buyur edilerek ¢oluk cocuga da kucak
acildig1 soylenmektedir.

Catal kapilar ister bir avluya isterse
dogrudan eve acilsin kapilarin iizerinde
mutlaka tokmak olarak isimlendirilen

uFHr,f "P"
’i'b i ’J—,s'

madeni eserler bulunmaktadir. Siis-
lemede 6nemli bir yere sahip olan bu
kii¢iik eserler ev sahibi ve kapiya gelen
kisi arasindabiriletisim ¢oztimlemesi
saglanmasi acisindan énemlidir. Tok-
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maklar, kapilarda erkek, kadin ve
¢ocuklar icin {i¢lii diizenlenerek ayr1
ayri ¢ikan sesleri ile kapinin arkasin-
daki ev sahibine gelen kisinin cinsiyeti
hakkinda bilgi veren habercilerdir.
U(;lii tokmak diizenlerinde, erkekler
i¢in olan tokmak kapinin en tistiinde
yer alir ve en kalin, en tok sesli olandir.
Kadinlar i¢in tokmaklar kapinin orta
kisminda bulunurken ¢ocuklar i¢in
olan kiiciik tokmak ise kapinin en alt
tarafinda olup ¢ocuklarin boylarinin
yetisebilecegi sekilde yerlestirilmistir.
Kadinve ¢ocuklar i¢in olan tokmaklarin
ses tonlar1 kademeli bir sekilde ince
ve hafif bir sesle azalacak sekildedir.
Uglii tokmaklardan sonra kanatlarda
yer alan ikili tokmaklar en yaygin kul-
lanilanlardir. Bunlarin da form olarak
farkliliklar olsa da ses olarak yine kadin
ve erkegin ayirt edilebilecegi sekilde
ele alinmis olmalari 6zeldir. Disaridan
gelen kisiye goreigeriden kapiy1 kimin
acacag tespit edildikten sonra ayrica
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tokmaklarin ¢alinma sekilleri de yine
disaridan gelen kisinin ruh haline
kadar fikir vermesi agisindan ilginctir.
Maden sanatinda kiiciik 6lgeklerine
karsin din, kiiltiir ve ekonomi olarak
sahibi ile ilgili onemli ayirt edici bil-
giler sunmasi agisindan da tokmaklar
onemli bir yere sahiptir. Demir ya da
pirincten yapilan tokmaklarin, Kayseri
catal kapilarinda gok gesitli 6rnekleri
tespit edilmistir. Tokmaklarin kapilarin
iistiinde gogunun yerinden ¢ikarilmig
veya ¢alinmis oldugu da maalesef
goriilmektedir. Kapilarda basit halka
seklinde saksaklar genellikle orta halli
ailelerin, gelire ve kiiltiire gore ise
zenginlerin sembolik anlamlariigeren
motifler seklinde tercihleri degismek-
tedir. Giig, bereket, sifa, giivenlik gibi
temsilleri olan tokmaklar; fonksiyonel
kullanimlarinin yani sira gelismis
sekilleri, zengin motifleri ve farkl
tipleri ile catal kapilarin vazgecilmez
siisleri olmustur. Geometrik motifler;
dogadan alinarak stilize edilen ¢igek,

3 :f'\ N !

Babaannem, catal
kapilariniki kanath
yapilmasinin ama-
cinin “iki kanadin
tekinden hanede
olen biri cikarilir-
ken ayni zamanda
digerinden ise taze
gelinin girdirildigini"
soylerdi.
Tokmaklar, kapi-
larda erkek, kadin
ve cocuklariciniclii
diizenlenerek ayr1
ayricikansesleriile
kapmnin arkasindaki
ev sahibine gelen
kisinin cinsiyeti hak-
kinda bilgi veren
habercilerdir.

yaprak, dal gibi bitkisel motifler; aslan,
kartal, yilan, kus veya farkl tiplerde
insan yiizleri gibi figiirlii tokmaklar;
yirek (kalp) motifleri ile farkli form-
larda kadin eli seklindeki bicimler
sik¢a kullanilan 6rnekler arasindadir.
Kapilarda motiflerin kullaniminin her
birinin kendine 6zgii bir ikonografisi
bulunmaktadir. Form olarak birbirine
benzeyen ancak detaylarda farklilik
gosteren kadin eli seklindeki tokmak
kapilarda en yaygin olan tiptir. Sag
veya sol el seklindekibu tokmaklarda
ev sahibi kadinin bekar, evli veya dul
oldugunu gosteren yiiziikler bulun-
maktadir. Ayrica el yapilari, bilek
tipleri, elin anatomik kurulusu ile
farkliliklar1 gosteren detaylar da cesitli
bilgiler vermektedir. El, antikcagdan
beri kullanilan sembolik motiflerden
olmus, koruyucu, kollayici 6zelligi ile
maden sanatinda Hz. Fatima'nin eli
olarak da ¢ok farkli alanlarda deger-
lendirilmistir. Ev sahibinin eli olarak
da kapilarda anlamlandirilan, ayrica
misafirperverligin bir simgesi duru-
mundaki elin icerisinde genellikle
bolluk, bereket ve saglikli yasami
temsil eden nar motifi yerlestirilmistir.
Kapidaki dévmeiside elinigindekibu
yumru sayesindedir. Disaridan gelen
birinin iceriye cinsiyetinin bildirildigi
tokmaklardan ayrica o kapiya gelenin
baktigindaiceride yasayan kisi ile ilgili
de tiim bilgileri okuyabilmesi sanatin
sosyolojik bir ¢oziimii olmas1 agisin-
dan dikkate degerdir. Catal kapilarda
el motifi disinda; size giilerek bakan
bir yliz, giiclii bir aslan bagi, heraldik
duruslu kudretli bir kartal, zehri ile
sifa veren kivrilmis bir yilan veya ejder,
kocaman gozleriile haberci bir baykus,
zarif bir buket veya s-c kivrimlari ile
elinizi nazikce saran voliitler ya da tiim
sadeligiile bazen tek bir halka aslinda
kiiltiirel zenginligin de tam bir 6zetidir.
Cok farkli okumalarin yapilabilecegi
tokmaklar inang ve beklentiler dog-
rultusunda mahremiyet kurallarina
uygun, bilgi verici ve en ¢ok da ozele

sayg1 gosteren ¢oziim araglaridir. Sadece
tokmaklarin bile basli basina bir konu
oldugu catal kapilarda duyuru araci
olarak ¢anlar da kullanilmistir. Kapilarn
giivenligi madeni kilitlerle saglanmaistir.
Bazen ¢ok basit bazen de karmasik
diizeneklerle kurgulanan kilitler, form
olarak da cesitlilik gostermektedir.
Kapilarin ardinda bastirik ad: verilen
demir ¢cubuklar da koruma amaglhdir.
Aslinda eskiden ¢ok kilitlenmeyen
kapilarin kilitlerinin {izerinde gesitli
figiir ve motifler yerlestirilmistir. Civi-
ler bile kapilarda siisleme araci olarak
kullanmilmstir.

Dikddrtgen prizma icerisinde yer-
lestirilen catal kapilarin kilit taslarn
vurgu ve dekoru ile farklilik gosteren
alanlardir. Kemer formlari gesitli olan
kapilarin kilit taslarinda ii¢ boyutlu
plasterler 6zenle yerlestirilmistir. Ozel
boyutlariile ¢ift kanatli ahsap kapilar
genellikle catki tekniginde yapilmistir.
Catal kapilarin iizerinde icerikleri ile
dikkat ¢eken bir diger dge de tarihi
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belge olan kitabeleridir. Konumlari
ile vurgulanan kitabelikler, genellikle
yOreye 6zgii beyaz mermer veya ¢ogun-
lukla kesme tastandir. Dikdortgen bir
cerceveyle sinirlanan kitabeler, cesitli
silme ve motiflerle bezenmistir. Farkl
sekilde diizenlenen tastan madalyonlar
dabu amagla kullanilmig ve buradaki
yazitipiile siislemenin karakterideyine

uyurlarin isimleri gibi zengin korunma
ile ilgili metinler kapilar1 ve kapilarin
ardindaki yasamlari koruyup kollayan
okumalardir. Buigerikler panolar veya
bazen madalyonlar icerisine bazen de
diiz satirlar {izerine yine farkliistiflerle
tertip edilerek gorsellige de 6nem veril-
digi goriilmektedir. Inancin geregibu

evsahibinin kimligine gore sekillenmis-
tir. Koruyucu kollayici olan kapilarda
yer alan ifadelerin bazilarinin ayet ve
hadislerden se¢ilmis olmasi da onemli
bir ayrintidir. Bunlar icerisinde Fetih
suresi1. ayeti: “Inna fetahna leke fethan
mubind” (Biz sana dogrusu apagik bir
fetih ihsan ettik) ile birlikte “iftah lend
hayra'l-bab” (Allah'im! Bize hayirh
kapilari ag) duast siiliis karakterde en
¢ok gecenibareler olup devamindada
genellikle tarih ibarelerine yer verilmistir.
Besmele, Magallah (Allah'in diledigi
sey); catal kapilara anlam katan, onlarin
hayirlara agilmasinin dileyen sahipleri-
ninyazdirdiklari igeriklerdir. Ya Fettah
(hay1r kapilarini acan), ya Hafiz (koru-
yan) gibi Esmaii'l Hiisnalar, tevekkeltii
alallah, mucizeleriile 5nemli olan yedi

ifadeler biitlin ilgiyi buraya yoneltmis
ve ev sahibini giicii ile sarmistir.

Eve gelen kisiyi ilk karsilayan ve
arkada yer alan yasam ve yasayanla
ilgili 5nemli fikirlerin verildigi kapilar,
aslinda evlerin sembolik ifadelerle
donatilan en 6nemli merkezleridir.
Kayseri'de tarihisokaklarda mahalleleri
dolasirken; yikilan, terkedilen, miras-
¢ilar tarafindan boliik por¢iik edilen
kagir evlerin ¢atal kapilarinin ¢ogu
artik kilitlenmis, kalan tokmaklarinin
iizerine zincirler vurulmus, kiminin
tokmag1 ¢alinmis, kiminin kanadi
kirilmisg, kiminin kilidi sokiilmdis, kimi
topraga gomiilmiis ve catal kapilar artik
tiim ihtisamlarina ragmen tamamen
sessiz kalmiglar. Aslinda donemleri
icin zengin donanimlarina ve ¢ok sey
anlatmalarina ragmen, ayakta birer
belge olmalarina karsin modern mima-
riye ve zamana kars1 yenik diismiisler.
Kayseri evlerinin kapilar iizerinde
farkli kiiltiirlere de ait kendi dillerinde
yazilmis ve hald yerinde duran kitabeler,
sessiz ylece kalakalmislar. Aileyi saran,
koruyup kollayan giiclii yiiksek duvar-
lar, ferah i¢ mekanlara veya avlulara
acilan kapilardan kimler gelmis kimler
gecmis, yaz gelmis kis bitmis, giizel

ey
s

giinler yasanmis ama hepsi ge¢mis
gitmis; diigiinler siinnetler yapilmas,
askerler ugurlanmas, 6liiler cikmigbu
kapilardan... Hatta kiisliikler, ayriliklar
bile girmis bazen araya. Ama tiim bu
yasanmisliklara karsi artik agilmayan
kapilarin hikayeleri tamamen yarim
kalmis aslinda...

Geg¢misimizi, kiiltiiriimiizii, sanati-
muz, kisacasi titketmeyi ¢ok sevdigimiz
gliniimiizde yitip giden her bir tagin her
bir eserin ne olursa olsun biz oldugu-
muzun, aslinda kendi varligimizi yok
ettigimizin farkina varmaliyiz. Tarihi
(eskil?) evlere gidip, onlarin ¢atal kapila-
rindan girip biraz olsun onlari dinlemek,
hatta onlarla konusabilmek, belki sessiz
¢ighiklarini duyurmak icin yapabilecek
bir seyler yapmak?.. Evlere, kapilara,
tarihi sokaklara kisaca ge¢misimize
tekrar bakmaliyiz, kapilarin tizerine
yazilan koruyucu dualar disinda onlar
koruyacak baska hicbir sey kalmadigim
gormek gercekten iiziicii. Oysa kiiciik bir
biling ne kadar ¢ok seyi degistirebilir?..
Kapanan kapilarin basta sahipleriyada
mirasgilari, gerekli kurumlar {izerlerine
diisen ilgi alakayi gostermelidir. Eskinin
kotii olmadigini eserlerin gegmisimiz

oldugunu, gelecege simdi iretmeye
gliclimiiziin kuvvetimizin yetmedigi
yapilarin en azindan var olanini koruya-
rak aktarmamiz gerektigini bilmeliyiz.
Bu eserleri de tiiketir, gelecek kusaklara
aktaramazsak somut olan belgelerimiz
¢ok gegmeden tamamen yok olacaktir.

Kayseri'de bir zamanlar agindirilan
kapilar artik kap1 duvar olmus, hi¢agik

kapibirakilmamis, dis kapinin mandal-
lari sokiilmiis, sahipsiz kapilarn iistiine
kilitler vurulmus... Umarim {izerine
kilitler vurulan, kap1 duvar olan ¢atal
kapilarin simdi kilitleri tekrar agilarak
kapilar calinmaya baslar... Ve o kapila-
rin ardinda kapilarinizi yeniden ¢alan
kisiler, sizin gormeyi istediginiz ve en
¢okbeklediginiz sevdikleriniz olur...m
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MUNIRE RUMEYSA CAKAN
Ogr. Gor. Alanya Alaaddin Keykubat Universitesi
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M IMARININ YASANILAN BiR SANAT

OLMASININ YANINDA ONEMLI
meziyetlerinden biri de kendi disindaki
diger sanatlari, kendinde toplayabil-
mesidir. Hat, tezhip, ¢ini gibi sanatlar
mimariyle biitiinlesir ve muazzam
bir durusun yaninda manali bir bakis
kazandirir. Tek baslarina birer sanat
eseriolan bu yazi ve siislemeler birlikte
de abidevibir sanat eserini olustururlar.
Bir ses, bir musiki bile mimari eserin
icinde mekanla biitiinleserek ruhu
bagka dlemlerde gezdirir.

“Islam mimarisinin icinde bir ruh gibi
muhakkak rahle basinda bir Kur’an sesi
lazim, 0 ses olmadigi zaman bumimari kuru
bir sekilde goriiniir.” Yahya Kemal Beyatl

Sanat gozlere giizellik verdigi kadar
ruhlaradaincelik verir. Osmanh insanin-
danbahsederken zikredilen vakiflardave
hassasiyetlerde, tevhid inanci ve tevhidi

simgeleyen bir sanatla birlikte yasama-
larinin etkisi yadsinamaz. Fatih Sultan
Mehmet'in Topkapi Saray1'nda Saray
Nakkashanesi kurdurmasi Osmanlida
sanatin degerini ve konumunu agik¢a
gostermektedir. Bu nakkashanede kitap
sayfalarindan yapilar siislemeye kadar
bir¢ok sanat icra edilmistir.'Nitekim
Istanbul, Edirne, Iznik ve Kiitahya'da
¢ini iiretiminin yapilmasi ve siparislerle
desteklenmesi de buna drnektir.

Cini diyerek seyrettigimiz sanat eseri,
bir sehir ismiyle birlikte adlandirilarak
giiniimiize “Iznik ¢inisi” olarak gelmistir.
Sehirler i¢cin bir mertebedir, bir sanatla
anilmak. Cini ise seramik sanatinin
ulastig1 zirvedir. iznik oncesi iretimi
ilk Miisliiman Tiirk devletlerine kadar
dayansa da Osmanli déneminde iznik

1 Binark, ismet. “Tiirkler'de Resim ve Minyatiir
Sanat1.” Vakiflar Dergisi 12 (1978): 271-289.

¢inisi farklilig1 ve kalitesiyle daima
one gikmuigtir.

Cini kelimesi, “Cin‘e ait” anlamina
gelir. Osmanlilar doneminde Cin'den

gelen porselenlere bu isim verilirdi.

Cini eserler, eski kaynaklarda “kasi
ve “sir¢a” olarak ge¢mektedir. Cin
porselenlerinin Osmanli topraklarina
girigyapmasindan evvel {iretilen iistii
degerli kap-kacaklara “kasi”, bunlan
iiretenlere ise “kasiyan” denilirdi. Kasi
kelimesi ise Iran'in Kasan sehrinden
gelmektedir. Bu sehirde ¢ok iretim
yapilmasive yine bu sehirden gelmesi
sebebiyle “kasi” denmigtir.?

Orta Asya'dan ¢ikip Sel¢uklularin
araciligiyla Anadolu'ya tasinan bu

2 Ocal, Ersin. “Cinicilik Sanatimizin Ozellikleri
ve Yerli-Yabanci Uygulayicilar.” Sanat Uzerine
icinde, 21-26. Ankara: Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yayinlari, 1988.

”

sanat, ilk uygulamalarinda esyada
ve yapilarin dig duvarlarinda kulla-
mlmistir. Biiyiik Sel¢uklu yapilarina
bakildiginda daha ¢ok dis duvar, minare
kaplamalarinda goriilen ¢ini, Anadolu
Sel¢uklu doneminde dig ve i¢ mekanda
kullanilmistir. Selguklularda kubbe ve
kubbeye gecis elemanlarinin kaplan-
masinda kullanilan ¢ini, Osmanlinin
klasik doneminde i¢ mekana girerek
duvar tezyininde kendini gostermistir.
Klasik donemin simge yapisi olan
Siileymaniye Camii'ni kaplayan ¢iniler,
[znik tiretimidir. Iznik, klasik dénemde
payitahtin ¢ini ihtiyacini karsilayan bir
merkez olmustur.

iznik'in ge¢misine bakildiginda
farkli donemlerde 6ne ¢ikan bir sehir
oldugu goriiliir. Selguklu ve Osmanl
devletlerinin farkli dénemlerinde
idarenin merkezi oldugu gibi Roma
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Kubbetiis Sahra Cini

doneminde ilan edilmese de kentte bulu-
nan bazi yazitlarda bagkent olduguna
isaret edilmektedir.® Hristiyan diinyas1
icin 6nemli toplantilarin yapildig: yer
olmustur. Iznik’te bulunan Ayasofya,
onemli kararlarin alinmasina sahitlik
etmistir. Iznik, Kutalmigoglu Siileyman
Sahtarafindan1078'de fethedildiginde

3 Alioglu, Fiisun. “Iznik, Tarihsel Yapilar ve Koruma
Yaklagimi i¢in Temel ilkeler.” Profesorliik Tezi.
Istanbul: Yildiz Teknik Universitesi, 2001.

Tiirkler sehre ilk adimlarini atmig oldu.
Hagclilar sehrialmak icin tekrar saldird1

ve kazandilar.* Osmanli devrine gelin-
diginde Orhan Gazi'nin 1331 y1lindaki

fethiile Iznik tekrar Tiirklerin eline gegti.
1340-1344 yillar1 arasinda Osmanogul-
lar1 Beyligi'nin merkezi iznik olmustur.
Bizans'in Anadolu'daki en biiyiik yer-

4 Eyice, Semavi. “Iznik 1.” TDV Islam Ansiklopedisi
icinde. Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2001.

lesim merkezi, Orhan Gazi devrinde
Islam'la tanisarak senlendirilmistir.
Fetihten sonra Ayasofya, Orhan Gazi
tarafindan camiye cevrilmistir. imaretler,
medreseler acilmistir.5 Devrin 6nemli
alimleri ve sanatkarlari sehre getiril-
mis, talebe yetistirmislerdir. Osmanl
donemindeilimve kiiltiir agisindan en
onemli gelisme, ilk medresenin Iznik'te
kurulmasidir. Orhan Bey tarafindan
Iznik medresesine getirtilen Davud-i
Kayseri, Alaeddin-i Esved ve oglu
Seyh Kudbeddin-i iznikive onun oglu
Mehmed Muhiddin iznik'in gelismesine
katki saglayan ilim insanlarindandir.
Ayrica Candarli siildlesinden Mahmud
Celebi, iznik'te Mevleviligin gelismesini
saglayan bir sahsiyettir.®

Iznik'te Osmanli erken dénem
mimarisinin giizide 6rnegi Yesil Cami
bulunmaktadir. Minaresindeki ¢iniler,
adeta Iznik'in yakin zamanda gininin bas-
kenti olacaginin habercisidir. Yapildig:
donem Anadolu'nun dogusundan gelen
gezici sanatkarlar meshurdur. Mina-
renin, onlarin eseri oldugu diistiniil-
mektedir. Klasik doneme gelindiginde
Mimar Sinan tarafindan Ayasofya'ya
onarim yapildig: bilinmektedir.” Yine
bu donemde sehir, ¢ini tiretim merkezi
olmus fakat daha sonra ¢ini firinlarinin
kapanmasiyla giizel zamanlari geride
kalmus, bakimsizlik ve talanlar sebebiyle
Iznik tahrip olmustur. Evliya Celebi'nin
havasini ve suyunu tatli bularak, sehir-
deki imar1 ve sosyal hayat1 genis bir
sekilde anlatmasina karsin 20. yiizyilda
sehre gelen seyyahlar, iznik icin “olii
sehir” tabirini kullanmistir.2 Kurtulus
Savasidoneminde Yunanlar tarafindan
isgal edilen sehir, en derin yaralarini
o dénem almistir. Ali Saim Ulgen o
donemin tahribatindan bahsederken

5 Ayverdi, Ekrem Hakki. “Orhan Gazi Devrinde
Mimari.” Yillik Aragtirmalart Dergisi, 1950: 115-197.
Karginer, Sefik. Iznik (Nicaea). Iznik, 1963.
Eyice, Semavi. “Ayasofya Camii.” TDV {slam
Ansiklopedisi iginde. Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 1991.

Giines, Ahmet. “Iznik 2.” TDV Islam Ansiklopedisi
icinde. Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2001.

[o<]

“en insafsiz davranilan bolge” olarak
tanimlamistir iznik'i. Can kayiplarinin
meydana gelmesi, niifusun dagilmasi
ve sehirde bulunan tarihi miraslarin
yok edilmesi bu goriisii destekler
niteliktedir.®

Geg¢misinin derinlere indigini gordii-
giimiiz kadim sehir Iznik'in giiniimiize
yakin devirlerinde cansiz ve neredeyse
bilinmez bir sehir olmasi, sehirlerin de
bir alin yazisi oldugunu diisiindiirebilir.
Osmanlr'da oldugu gibi iznik'in de sim-
diye kadar olan yazisinda muhtesem
devir, Osmanli Klasik Devri'dir. Evliya
Celebi'de Anadolu’nun ¢ini sehri olarak
gecmektedir. Ug yiiz kadar ¢ini atolyesi
bulundugu ve buradan diinyaya ¢ini
iiretimi yapildig1 aktarilmaktadir.®

“Ciniden kaseleri, tabaklari ve ibrikleri
meshurdur. Osmanogullartiilkesinde ne
kadar nakisli ginili imaret var ise bu Iznik
sehrinde islendijinden Cin-i Md¢in-i
Rum derler. Sihirli bukalemun nakish
kdsiler (ciniler) islenir ki anlatilmasinda
dil yetersiz kalir”

9 Ulgen, Ali Saim. “Iznik'te Tiirk Eserleri.” Vakiflar
Dergisi 1(1938): 53-69.

10 Celebi, Evliya. Evliya Celebi Seyahatnamesi. istanbul:
Ugdal Negriyat, 2012.

Arsivbelgelerinde yapilan ¢inicilik
aragtirmalarinda Osmanli'da ¢inicilik
ile ugrasan kisilere kasiger dendigi
goriilmektedir. 17. yiizyil Ehl-i Hiref
Hassa Defterleri'nde ¢ini {iretimi yapan
grup ise “Cemaat-i Kasigerdn-1 Hassa’
olarak yer almaktadir. insaatlarda kul-
lanilacak ginilerin teminiyle ilgilenen
kisinin ¢inicibasi oldugu da kayitlarda
gecmektedir. 16. ylizyilin ortalarindan
sonra Istanbul'da mimari eserlere siparis
yetistirilemedigiicin iiretim tamamen
iznik'e aktarilmis ve sayisi azalan ehli
hirefe bagli ¢ini ustalar saray ¢inileri
ile ilgilenmistir." Yine belgelerden
goriilmektedir ki, en diisiik ticretle
calisan sanatkarlar kasigerlerdir. 1585
tarihli bir fermandan anlagildig tizere,
Topkapi Saray1'nda yapilacak olan yeni
hamam icinistenen ¢inilerin istenilen
tarihte gelmedigi durumda ¢inicilerin
baska siparis almalari yasaklanmistir.
Ayni tarihli baska bir fermanda ise
¢inilerin temininin Karamiirsel lima-
nindan gemiyle Istanbul'a tasinmasiyla

7

11 Ekici, Sakine Akcan. “17. Yiizy1lda Osmanli Dev-
leti'nde Ehl-1 Hiref- Hassa Teskilati Birimleri ve
Yapisal Ozellikleri.” Doktora Tezi. Istanbul, 2018.

gerceklestiginden bahsedilmektedir.
Cini siparisi ve teminiyile ilgili belge-
lerde, muhatabin fznik Kadis1 oldugu
goriilmektedir. 1585 tarihli fermanda
istanbul'dan iznik’e gonderilen ¢ini-
cibasi ile ilgilenilmesi icin iznik ve
Karamdiirsel kadisi1 gorevlendirilirken,
1595 tarihli bir fermanda, Saray-1 Amire
ve III. Murad'in Ayasofya arkasindaki
tiirbesiicinistenilen ¢inilerin {iretimini
hizlandirmak iizere ¢inicilerin tabak
vebardak {iretimlerinin engellenmesi
emri znik kadisina verilmistir. Topkapi
Saray1'nin birgok yeri Iznik cinileri
ile bezenmistir."” Payitahtin idare
merkeziicin verilen siparisler iznik'te
iiretimin canl kalmasini ve kalitenin
artmasini etkileyen unsurlardan oldugu
diistiniilebilir.

Iznik ¢inisi; altyapisinin, tekniginin,
desenlerinin ve renklerinin kalitesiyle
farkhilik gostermektedir. Iznik'te “gok
renkli sir alt1” teknigi kullamilmis ve
fir(ize, mavi, yesil, kirmizi, lacivert, beyaz
ve bazen de siyah olmak iizere toplam
yedirengin sir altina uygulanmasiyla

12 Kocaarslan, Murat. Topkapi Saray1 Haremi.
Istanbul: Kitap Yayinevi, 2014.
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o giine kadar diinyada ¢ini iiretiminde
goriilmemis bir teknik meydana geti-
rilmistir. {1k kez Siileymaniye Camii
¢inilerinde kullanilan kabarik mercan
kirmizisi Tiirk ¢ini sanatini zirveye ulas-
tirmistir.™ Stileymaniye Camii tiirbeleri,
Istanbul at6lyelerinde iiretilen cinilerle
bezenmistir. Ayni teknigin kullanilmasi
hasebiyle iiretim yeri fark etmeksizin
iznik ¢inisi olarak adlandirilmistir.*
Uzun zamandir restorasyonda oldugu
icin goriilmeyen Riistem Paga Camii,
Iznik ginilerinin sergilendigi bir miize
gibidir. Uretilen cinilerdeki zengin
desenler camiyi tezyin etmektedir.
Baska bir Mimar Sinan eseri olan
Piyale Paga Camii, Kadirga'da bulunan
Sokollu Mehmet Pasa Camii ve Takkeci
Ibrahim Aga Camii de iznik’in kaliteli
¢inilerinin sergilendigi 6nemli eserler-
dendir. Igerisindeki mavi renkli giniler
dolayisiyla Mavi Cami (Blue Mosque)
olarak bilinen Sultan Ahmet Camii,
¢ini sanatinin pek ¢ok drneginin bir
arada bulundugu son biiyiik yapidir.®
iznik ¢inilerinin, Osmanh sinirlarim
asarak farkl kitalara ulastigi bilinmek-
tedir. Kudiis basta olmak tizere birgok
sehirdeizlerine rastlanmaktadir. Vene-
dik, Cenova ve Dubrovnik limanlar gibi
onemli ticaret rotalariyla Avrupa'da
yayimistir. Yapilan bazi sualti arkeoloji
calismalari da ¢ini parcalarinin deniz
yoluyla diger iilkelere ihrag edildigini
gostermektedir. Ornegin 2007-2013
yillari arasinda Hirvatistan a¢iklarinda
bulunan ve 16. yiizyi1lda Venedikli
tliccarlarin oldugu diisiiniilen batikta
sualti arkeoloji calismalari yapilmisgtir.
Bu batik icerisinde Iznik cinisi canak
ve ¢omlekler bulunmaktadir.* Bugiin
de yurtdisinda bircok miizede iznik
¢inileri sergilenmektedir. Bunlar kimi

13 Doganay, Aziz. “Tiirk Cini Sanat1.” Islam Sanat-
lan Tarihi i¢inde, 171-190. Eskisehir: Anadolu
Universitesi, 2010.

14 Kinimly, Faik. “Istanbul Ciniciligi.” Sanat Tarihi
Yilligi, 1981: 95-110.

15 Doganay, Tiirk Cini Sanatt

16 $Sahin, Mustafa. “Adriyatik Denizi'nin Derinliklerinde
Iznik Ginileri.” Bursa'da Zaman, 2017: 28-33.

zaman mimari bir eleman olurken
kimi zaman da evani denilen esyalar-
dir. Tabak, fincan, ¢émlek, kandil gibi
bir¢ok 6rnekleri vardir.

17. ylizyila gelindiginde demiryol-
larinin Iznik’ten gecmemesi, ticaret
yollarinin degismesi gibi sebeplerle
Iznik'te ¢ini iiretimi azalmigtir. Usta-
larin kayb1 ve teknigin aktarilamamasi
bu durumu tetikleyip Iznik ¢inisinin
siirdiiriilememesine sebep olmustur.
Cini iiretimi devam etmis fakat yeni
uygulanan ¢inilerde zaman igerisinde

-
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bozulmalar goriilmiistiir. iznik ¢inisinin
kalitesine ulagilamamistir. iznik ve
Istanbul atolyelerinin kapanmasiyla,
klasik devirden sonra yeni mekanlar

:
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icin siparis edilen Topkapi Saray1'ndaki
cinilerde goriilen boya akmalari, pisirme
sirasinda yapilan hatalara dikkat ¢ek-
mektedir.” Renklerin canli olmamasi,
motiflerin biiyiik ve kalin olmas gibi
durumlar, iznik ¢inisi estetiginden
de uzaklasildigini gostermektedir. 18.

17 Kocaarslan, Topkapt Saray: Haremi

yiizyilda istanbul'da iiretim yapilmasi
icin Tefkur Sarayi, ¢ini imalathanesi
olarak kullanilmaya baslandiysa da
19. yiizyilin sonlarina kadar devam
edebilmistir.®

fznik ¢inisinin icrasi kesintiye ugrad
fakat gliniimiizde sinirh say1da da olsa
kaliteli eser iiretme ve gelenegi devam
ettirme amaci olan sanatkarlar vardir.
iznik ¢inisinin teknigine ulasmak i¢in
uzun yillar arastirmalar yapan Faik
Kirimli bu isimlerden birisi olmustur.
Tiirk ¢iniciligine hem teorik hem
uygulamal katkilar sunmustur. Istan-
bul'dan iznik'e giderek bir at6lye agmus,
calismalarini orada stirdiirmiistiir.
iznik ¢inisinin bir bagka iireticisi de
Faik Kirimli'nin talebeleri olan Nursen
ve Giliveng Giiven ciftidir. 16. yiizyil
Iznik ¢inisi iirettiklerini belirtmekte
ve eserlerini Ayvansaray'daki atdlye-
lerinde sergilemektedirler. m

m Alioglu, Fiisun. “Iznik, Tarihsel Yapilar ve Koruma
Yaklasimi icin Temel ilkeler” Profesérliik Tezi.
istanbul: Yildiz Teknik Universitesi, 2001.

m Ayverdi, Ekrem Hakki. “Orhan Gazi Devrinde
Mimari.” Yillik Arastirmalar Dergisi, 1950: 115-197.

m Binark, ismet. “Tiirkler'de Resim ve Minyatiir
Sanatl.” Vakiflar Dergisi 12 (1978): 271-289.

m Celebi, Evliya. Eviiya Celebi Seyahatnamesi.
istanbul: Ucdal Nesriyat, 2012.

m Doganay, Aziz. “Tiirk Cini Sanat..” slam Sanat-
lar Tarihi iginde, 171-190. Eskisehir: Anadolu
Universitesi, 2010.

m Ekici, Sakine Akcan. “17. Yiizyllda Osmanli Dev-
let’nde Ehl-i Hiref-l Hassa Teskilati Birimleri ve
Yapisal Ozellikleri.” Doktora Tezi. Istanbul, 2018.

m Eyice, Semavi. “Ayasofya Camii.” TDV Islam
Ansiklopedisiicinde. Ankara: Turkiye Diyanet
Vakfi, 1991.

m Eyice, Semavi. “iznik 1 TDV Islam Ansiklopedisi
icinde. Ankara: Turkiye Diyanet Vakfi, 2001.

m Giines, Ahmet. “iznik 2 TDV Islam Ansiklopedisi
icinde. Ankara: Turkiye Diyanet Vakfi, 2001.

m Karginer, Sefik. [znik (Nicaea). iznik, 1963.

m Kinmli, Faik. “istanbul Ciniciligi.” Sanat Tarihi
Yilligi, 1981: 95-110.

m Kocaarslan, Murat. Topkap! Sarayr Haremi.
istanbul: Kitap Yayinevi, 2014.

18 Kirimly, Istanbul Giniciligi

m Ocal, Ersin. “Cinicilik Sanatimizin Ozellikleri ve Yerli-Yabanci Uygulayicilar” Sanat Uzerine iginde,
21-26. Ankara: Glizel Sanatlar Fakdiltesi Yayinlari, 1988.

m Sahin, Mustafa. “Adriyatik Denizi'nin Derinliklerinde iznik Cinileri.” Bursa’da Zaman, 2017: 28-33.

m Ulgen, Ali Saim. “iznik’te Tiirk Eserleri.” Vakiflar Dergisi 1 (1938): 53-69.
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iSALE-i MIMARIYYE, MiMAR SINAN’IN OGRENCiLE-

GAMZE YANK R
RINDEN SADEFKAR MEHMED AéA’NIN HAYATI VE

Bu yaz1 “Cafer Efendi'nin Risdle-i Mimdriyye Adli Eserinin Baglamsal Dizin ve
Islevsel Sozliigii” adl1 yiiksek lisans tezinden derlenmis, caligmaya yeni bilgiler
eklenerek sekillendirilmistir.

eserlerini anlatmak amaciyla Cafer Efendi tarafindan kaleme
alinmigtir. Cafer Efendi, eseri donemin mimaragalarina
mendkibndme yazma geleneginden hareketle yaninda
yetistigi Mehmed Aga adina manzum ve mensur olarak
yazmustir. 16. ve 17. ylizyll Osmanl siir ve mimarisi hakkinda
onemli bilgilere yer verilen eserde, Sultan Ahmed Camii'nin
mekan ozellikleri tecrid esasina dayanan anlatim teknigi

ile tasavvur edilmigtir. Tecrid esasina bagli metinler, dis
diinyay1 oldugu gibi yansitmak yerine bir intibay1 sezdirme
fonksiyonuyla yiikliidiir.' Gaston Bachelard'in sair i¢in
“disaridaki icerdelik? olarak adlandirdigi mekan, Risdle'de
Cafer Efendi'nin siir ile estetize ettigi mekan unsurlarive bu

1 Ferda Zambak, Tiirk Romaninda Mekdn, Mugla Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Mugla 2007, s. 9.

2 Gaston Bachelard, Mekdmin Poetikast, (cev. Aykut Derman), Istanbul: Kesit
Yayinlari, 1996, s. 230.

unsurlarin Sultan Ahmed Camii'ndeki yansimalar seklinde
goriilmektedir. Mimaride siirekliligi saglayan bir kavram
olan mekanin insanlar tarafindan algilanisinda mimar
kadar sairin de etkisi biiyiiktiir. Cafer Efendi, Sultan Ahmed
Camii'nin yiicelik ve biiyiikligiinti anlatmak i¢in kurdugu
tasvirlerde mekdnin verdigi izlenimi edebi ve tasavvufi bir
zemine yansitmistir.

Risdle’de verilen bilgilere gore, Mehmed Aga'nin en
onemli eseri olan Sultan Ahmed Camii'nin temeline Istan-
bul Atmeydani'nda H.1018/M.1609-1610'da baglanmaisgtir.
Caminin kubbesine kadar tamamlandigini belirten Cafer
Efendi, Allah’tan hayirlisi ile binanin tamamlanmasini
dilemektedir: “...bifl on sekiz senesinde esasina miibaseret
olunan cami‘-i serifinifi binasi iizerinde olup bi- ‘avnillahi Te‘ala
bina-y1 serifi dahi kubbe-i ‘aliyesi mahalline ¢ikip ancak dahi
kubbe-i serifesi kalmistir. Hak Te‘ala Hazretleri sihhat {i selamet
ile an1 dahi itmam etmek miiyesser eyleye.”® Farkli kaynaklarda
yer alan bilgilere gore, Sultan Ahmed Camii'nin temeline
ilk kazmay: vuran kisiler Sultan I. Ahmed ve hocasi Aziz
Mahmut Hiidayi Hazretleri'dir. 1616'da yapimi tamamlanan
camiyle ilgili Kemal Arkun su bilgileri vermistir: “Temel
kazilmaya baslayinca ilk 6nce Sultan Ahmet Han etegiyle
toprak tastyarak; ‘Ya Rab! Ahmed kulunun hizmetidir, kabul
eyle..." diye dua etmistir.”™

Risdle’de Sultan Ahmed Camii'nin temeli i¢in kaleme
alinan Esasiye Kasidesi'nde diinya, donen kubbede nurlarin
ortaya ciktig1, gok kusaginin safa bahseden bir mihraba
benzetildigi biiyiik bir cami gibi tasavvur edilmistir. Ay ve
Glines bu caminin dlemi gece giindiiz aydinlatan iki mumu,
Allah'in nurlarinin tecelli ettigi Tur Dag1 sanatli minberi,
ylice daglar mabhfilleri, giil bahgesinde 6ten biilbiiller ise
giizel nefesli hafizlar olarak tahayyiil edilerek bu surette
goriinen alemin sanki Sultan Ahmed Camii'nin resmini
yansittig1 dile getirilmistir:

Mihr ii meh cam ‘i-i dehre iki sem -i riigen
‘Aleme sevk verir tal ‘at ile leyl i nehar (K7/3).
Tiir-1 Miisa sanasin oldu musanna  minber
hazret-i hak’dan ider anda tecelli envar (K7/4).
Ca-be-ca kith-1 biilend oldi tuhaf-1 mahfiller
hafiz-1 hitb-nefes biilbiil-i sahn-1 giilzar (K7/5).
Goriiniib bu suver-i hib ile ‘alem sankim

Cam ‘i-i §ah-1 cihan resmini etti is ‘ar (K7/6).

Eserde Sultan Ahmed Camii'nin mekan tasvirlerine yer
verilen kasidelerden biri de Bahariye Kasidesi'dir. Cami-

3 Cafer Efendi, Risdle-i Mimdriyye, (hzl. I. Aydin Yiiksel), Istanbul: Istanbul
Fetih Cemiyeti Yayinlari, 2005, s. 66.

4 Kemal Arkun, Diinyaya Nizam Verenler Sultan I. Ahmed Han, Istanbul: Aka-
demisyen Yayinevi, 2008, s. 183.
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nin dig mekan 6zelliklerini edebi ve tasavvufi bir metafor
iizerinden agiklayan Cafer Efendi, bahgesini mescit gibi
tasavvur ederek cicekleri meclisin takva sahibi stifilerine
benzetmistir. Bu tasvirde, sirlarin kasifi olan agilmus giiliin
kesif makamina ayak basarak tiim cihani dogru yola ilettigi,
i¢ dlemine dalan gonca miiritlerin ise, Allah’a yonelerek
hal diliyle tovbe ettigi dile getirilmistir. Giillerin {izerinde
bulunan ¢iy taneleriise, bahar yapraklarinin ¢ektigibinlerce
taneden olusan kristal bir tesbihe benzetilmistir:

Piir oldi zahid-i ‘abidle ma ‘bed-i giilzar
Erisdi pir-i miikasif makamina ezhar (K8/1).
Giil-i giisade kadem basdi paye-i kesfe

Cihan eyledi irsad kagifii l-esrar (K8/2).
Miirid-i gonca varip halet-i murakabeye
Lisan-1 hal ile gitya ki etdi istigfar (K8/3).
Cihana yagdi giiher gibi katre-i sebnem

Hezar siibha-i billir edindi berk-i bahar (K8/4).

Yukarida yer alan tasvirlerde Sultan Ahmed Camii'nin
yiicelik ve giizelligini yansitmak i¢in dlem, i¢inde Allah'in
zikredildigi biiyiik bir camiye benzetilmistir. Bu tasavvur-
lar, alemde bulunan her seyin Allah’1 zikrettigi bilgisini
aciga cikarmaktadir. Cafer Efendi, Kur'an-1 Kerim'in isra®
ve Hadid® surelerinde gecen “kainattaki her seyin Allah"
tesbih ettigi” bilgisini Risdle'nin mensur kisimlarinda da
goriilen ilahi ahenk motifiyle agiklamistir. Islam diisii-
niirlerinden Hermetik kozmolojiye dayanan ilahi ahenk
motifi, “aralarinda bosluk olmayan ve hareket halinde
olan cisimlerin ¢ikardigiilahises” seklinde tanimlanmustur.
Hermes'e gore bu ahenkli melodi, Allah'in muhtesem bir
kompozisyonudur (bestesi) dur.” Cafer Efendi'nin siirde
mekanin tasavvurunu tasavvufi bir iislupla ortaya koy-
masinda Mehmed Aga'nin dini yasantis: etkili olmustur.
Risdle'de bahsi gegen bir anlatima gore, Sultan Ahmed
Camii'nin avlusunda sag elinde tesbihi, sol elinde arsini
ile oturan Mehmed Aga, bir taraftan tesbih tanelerini her
cevirisinde Allah1 zikrederken diger taraftan da camide

5 “Yedikat gok, yer ve onlarin igcindekiler O'nu tesbih eder, O'nu hamd ile tesbih
etmeyen hi¢bir sey yoktur. Fakat (siz) onlarn tesbihlerini anlayamazsiniz.
Dogrusu O, Halim'dir (cezada acele etmez ve) cok bagislayicidir” (Isra, 17/a4;
Hasan Tahsin Feyizli, Feyzii'l-Furkdn Tefsirli Kur'dn-1 Kerim Meali, Istanbul:
Server Yayinlari, 2017, s. 285.

6 “Goklerde ve yerde olan her sey, Allah'i tesbih eder. O, mutlak galip, hiikiim
ve hikmet sahibidir” (Hadid, 57/1; Feyizli, a.g.e., s. 536).

7 Yalqin Cetinkaya, “Gezegenlerin Hareketinden Misiki Nagmelerine”, Rast
Miizikoloji Dergisi, 6 (1), 2018, s. 1789.

¢alisan iscileri yonetmektedir.2 Mimarin dini yasantisini
da yansitan bu durum, maddeye ge¢mesi istenen bir ruh
ve imanin tezahiirii olup Tanpinar'in “cedlerimiz inga degil
ibadet ediyorlardi®” ifadesiyle de uygunluk gostermektedir.
Caminin Allah'in zikriyle islenen taslarla insa edildigini
belirten Cafer Efendi, boyle bir mimarin eseri olan “Sultan
Ahmed Camii i¢inde kusur bulanlarin goziine oradabinlerce
¢ivi girsin” anlamindaki su beyti dile getirmistir:

Su kim gelip o bina igre bir bahane arar
Goziine girsin aniii anda nice bifi mismar K8/39.

Risale'nin muhtelif kisimlarinda yer alan bilgilere gore,
Sultan Ahmed Camii, donemin mimari eserleri arasinda
biiytiikliik ve ihtisam bakimindan Gyle yiice ve saglam bir
yapidir ki Hz. Adem’den bu zamana kadar boyle bir bina
yapilmamigtir.” Tanpinar, “diinyanin sayili mimarf abi-
delerinden” dedigi Sultan Ahmed Camii'nin biiyiikliik ve
giizelligine dikkat cekerek karsisinda yapilacak her binanin
zayif diiseceginibelirtmistir: “Sultanahmed, biiyiikliik ve zarifi
o derece birlestirmistir ki onun yaninda ne sahsi olmak, ne de
onu taklid etmek kabildir (...) ...karsisina dikilecek her binay
yer, ezer; madem ki tepesinden bakacaktir, madem ki giinesin
orkestrasina sahiptir ve dort asirdir bu mehteri ¢alar, onun
karsisina dikecegimiz binadan hayiwr yoktur"” Cafer Efendi,
Bahriye Kasidesi'nde Sultan Ahmed Camii'nin yere pen-
geler salan bir dag gibi goriindiigiinii, duvarlarinin celik
ve taglarla oriildiiglinii, yapiminda ise “Dimigki” adiyla
bilinen demirlerin kullanildigini dile getirerek caminin
saglamlik ve biiyiikliikk bakimindan 6nemini vurgulamistir:

Zemine paye-i biinyadi pengeler saldi

Ser-i esds-1 metinin goren sanur kuhsar (K8/36).
I¢inde her tas1 pilad ile mukaffeldir

Duwngki ahen-i yekparedir heman divar (K8/37).

Eserde, caminin dig mekanina ait 6zellikler minare ve
serefeler hakkinda verilen bilgilerle agiklanmistir. Buna
gore, caminin yeni yazilmis bir miiseddes gibi giizelligini
ortaya cikaran alt1 minaresi oldugu, feleklerin sanki alt1
siitun tizerine kuruldugu, her bir minarenin diinyanin
carkina eksen ve serefe yerlerinin merkeze dayanak oldugu
belirtilmistir. Kasidede yer alan bilgilere gore, serefelerin
sayist, Sultan I. Ahmed'in kendinden dnceki padisahlar
silsilesine uygun olarak on dort tanedir:

Cafer Efendi, a.g.e., s. 69-70
Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, (hzl. Besir Ayvazoglu), Dergah Yayinlar:
Istanbul, 2016, s. 167.

10 Cafer Efendi,a.g.e., s. 69.

11 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, (hzl. Birol Emil), istanbul: Dergah
Yayinlari, 2017, s. 227.

| 2ot

Minareler aiia nev-giifte bir miiseddesdir
Ki alti misra ‘le medhini eder is ‘ar (K8/28).

Olubdiiriir seh-i ‘alemle ¢ar-deh sultan

Budur sebeb serefe olmaga dahi deh ii ¢ar (K8/33).

Muhtelif kaynaklarda camide dordii harimin koselerine
ikisi avlunun kosesine yerlestirilmis ve o zamana kadar
denenmemis bir diizenlemeye sahip alti minare bulundugu
belirtilmigtir. Harimin kdgesinde yer alan minarelerde tiger,

Tasavuru: Sdltan Ah

€
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diger iki minarede ise ikiser serefe bulunmaktadir.” Halil
ibrahim Diizenli, Sultan Ahmed'in on dérdiincii padisah
olmasiyla caminin on alt1 serefesi olmasi arasindaki celiskiyi
Risdle’'nin yazimi sirasinda cami ingaatinin devam ettigi ve
minarelerin heniiztamamlanmadigi fikriyle agiklamistir.”

Bahariye Kasidesi'nde, Sultan Ahmed Camii’'nin dig
mekan tasvirlerinden biri de kubbesinin goz seklinde
tasavvur edilmesidir. Kaynaklarda Sultan Ahmed Camii'nin

12 Arkun, a.g.e., s. 183-184; Ahmet Vefa Cobanoglu, “Sultan Ahmed Camii ve
Kiilliyesi”, TDV Isldm Ansiklopedisi, Istanbul, 2009, c. 37, 5. 498.

13 H. Ibrahim Diizenli, “XVL-XVII Yiizy1l istanbul Mimarisi”, Antik Cag'dan XXI.
Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi, Istanbul: TDV ISAM & IBB Kiiltiir AS. Yayinlari,
2015, ¢. 8, 5. 224.

pencerelerinin konumu itibariyla kubbesinin sanki havada
asili gibi durdugu; caminin, stislemesinde kullanilan 21.043
parca mavi ¢ini sebebiyle “Mavi Cami” ismiyle de anildig1
belirtilmistir.* Camide 5 m. capinda dort biiyiik filayag:
iizerine oturan biiyiik bir kubbe, dort yonde yarim kubbe
ile yanlara genisletilmis olup daha sonra yarim kubbeler
genisletilmis, boylece ana kubbeye destek saglanmistir.”
Kubbenin yanlarinda bulunan kii¢iik mavilikleri caminin
gozlerine benzeten Cafer Efendi, biiyiik kubbelerin deniz-
lere dag oldugunu, kiiciik kubbelerin de letafet denizinde
olusan hava kabarciklarina benzedigini dile getirmistir:

Cihanda bir goziidiir dehrini ol biiyiik kubbe
Yanminda hurde kebidileri ania ebsar (K8/41).

Ya kith-1 sahil-i bahre oldi kubbe-i ‘uzma

Habab-1 bahr-i letafetdiiriir kibab-1 sigar (K8/42).

Bahariye Kasidesi'nde dig mekani yansitan avlu, kandiller,
litle, sadirvan gibi boliimlerin tasviri i¢ mekandaki kamet
stitunu, mahfil ve mermerlerle devam etmistir. Kasidede cami
avlusu giil bahgesine, kandillerin pariltisi lalelere, liileleri
ve sadirvani giizel sesli biilbiile, kamet siitunu yiiksekligi
sebebiyle serviye veya ¢am fistig1 agacina, mahfilleri ise
¢inara benzetilmigtir. Camideki ¢icekli mermerlerin i¢inde
Allah'in naks1bulundugu ve parlak aynalar gibi bakanlarin
siliietini gosterdigi dile getirilmistir:

Mesire-i havemi bir latif giilsendir
Stikitfe mermer icinde Hudda-y1 naks-1 nigar (K8/17).

Viicith-1 mermeri ayine-i miicelladir
I¢inde ddeme bakdik¢a gosterir didar (K8/24).

Sultan Ahmed Camii'nin i¢ mekan 6zelliklerini yansitan
unsurlardan biri de caminin resim ve nakislaridir. Esasiye
Kasidesi'nde, caminin resimlerinin Iran’in tinlii ressam
ve nakkaslarindan Mani ve Behzat tarafindan ¢izildigi,
nakiglarinin® ise Erjenk Mecmuasi'ndan alindig belir-
tilerek bu nakis ve resimleri goren gozlerin kamasacagi
dile getirilmistir. Kasidede, sabah riizgarinin her an ziyaret
ettigi Sultan Ahmed Camii, latiflik ve ferahlik bakimindan
cennete benzetilmistir:

Basladi yapmaga bir cami -i bala vii biilend
Stret-i resm-i latifinde kamagir ebsar (K7/19).

14 Arkun, a.g.e., s. 184; Ali Ziyrek, Sultanahmed Camii, istanbul: Duru Basim
Yayin Reklamcilik ve Gida San. Tic. Ltd. $ti, 2009, s. 55-56.

15 Cobanoglu, a.g.md., s. 498.

16 Sultan Ahmed Camii'nin yazilarini bir piring tanesi tizerine mikroskobik

yazi ile ihlas-1 serif yazma bagarisindan dolay1 “Gubari” lakabiyla bilinen
Diyarbakirli Seyit Kasim Gubari yazmstir; Cobanoglu, a.g.md., s. 500.

Naksini eylemis Erjeng riisimun Mani

Cekti Behzad aniii resmine sankim pergar (K7/20).
Cennet-asa bu makam oldu havadar u latif
Dem-be-dem ani ziyaretde nesim-i eshar (K7/21).

SONUC

Cafer Efendi'nin Mimar Sinan'in 6grencilerinden Sadefkar
Mehmed Aga'nin hayat: ekseninde ele aldig1 Sultan Ahmed
Camii, Risdle-i Mimdriyye'de mekanin siirdeki tasavvuru
seklinde karsimiza ¢ikmistir. Eserin mekana ait tasvirlerinde
kismen mimesis esasina dayanan ve gergegi bir ayna gibi
yansitan kullanimlar goriilse de genel olarak tecrid esasina
bagli kalindi§1 s6ylenebilir. Eserde siir ile mimarininigige
gectigi kullanimlarda caminin alt1 minaresi yeni yazilmig
bir miiseddese benzetilmis, cami ingasi ile Bahariye Kasi-
desi'nin insasi belirli bir diizene gore aktarilmistir. Ancak
Cafer Efendi'nin belirttigi gibi Osmanlh mimarisinin kudret
ve faziletini yansitmasi bakimindan Sultan Ahmed Camii
oOyle ylice, oyle ferah bir binadir ki 6zelliklerini anlatmak
i¢in siirin kudreti yetmemektedir. m

m Arkun, Kemal, (2008), Diinyaya NizGm Verenler Sultan I. Ahmed Han,
istanbul: Akademisyen Yayinevi.

m Bachelard, Gaston, (1996), Mekdnin Poetikasi, (Cev. Aykut Derman),
istanbul: Kesit Yayinlari.

m Cafer Efendi, (2005), Risdle-i Mimdriyye, (hzl. I. Aydin Yiiksel, istanbul:
Istanbul Fetih Cemiyeti Yayniari.

m Cetinkaya, Yalgin, (2018), Gezegenlerin Hareketinden MUsiki Nagme-
lerine, Rast Mizikoloji Dergisi, 6 (1), 1788-1804.

m Cobanoglu, Ahmet Vefa, (2009), “Sultan Ahmed Camii ve Kiilliyesi”,
TDV islém Ansiklopedisi, c. 37, s. 497-503.

m Diizenli, H. ibrahim, (2015), “XVI.-XVII Yiizyl istanbul Mimarisi”, Antik
Cag’dan XXI. Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi, istanbul: TDV ISAM & iBB
Kultlr AS. Yayinlari, c. 8, 176-243.

m Feyizli, Hasan Tahsin, (2017), Feyzti’l-Furkén Tefsirli Kur'dn-1 Kerim Meall,
istanbul: Server Yayinlari.

m Tanpinar, Ahmet Hamdi (2017), Yasadigim Gibi, (hzl. Birol Emil), istanbul:
Dergah Yayinlari.

m Tanpinar, Ahmet Hamdi, (2016), Bes Sehir, (hzl. Besir Ayvazoglu), Dergah
Yayinlari: istanbul.

m Zambak, Ferda, (2007), Tiirk Romaninda Mekdn, Yayimlanmamis
Yiksek Lisans Tezi, Mugla Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Mugla.

m Ziyrek, Ali, (2009), Sultanahmed Camii, istanbul: Duru Basim Yayin
Reklamcilik ve Gida San. Tic. Ltd. Sti.
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Duvar Resimlerine
Farkli Bir Bakis

OGUZHAN YALCIN N EVSEHIR'IN URGUP ILGESINE

BAGLI, ESKI ADI SINASOS OLAN
ve ilceye 5 km uzakliktaki Beydere
Vadisiicinde yer alan Mustafapasa koyii,
Kapadokya bolgesinin merkezindeki
cografi konumuyla giintimiizde yerli
ve yabanci turistlerin ugrak yerlerin-
dendir. Tarihi oyma kaya kiliselerinin
yaninda, ¢ogunlugu 1924'teki niifus
miibadelesinden 6nce kdyde yasayan
halk tarafindan insa edilmis, zengin
tas isciliginin bulundugu sivil konut
mimari 6rneklerini barindirr (Fot. I). Bu
yapilar mimari 6zelliklerinin yaninda,
dis cephelerindeki bezemeleri ve i¢
mekanlarda yer alan duvar resimleri
(freskleri) ile dikkat cekicidir.

Mustafapasa'daki (Sinasos) sivil
mimari yapilarinin {izerinde yer alan
duvar resimlerinin iyi anlasilmasiicin
oncelikle bu mimari anlayisi ortaya
¢ikaran diisiincel altyapinin izah edil-
mesi gerekir. Bu bakimdan cografi
olarak Anadolu'nun ortasinda yer
alan Sinasos, kaynaklarda “Dogunun
Atina’s1” olarak nitelendirilmektedir.
Burasi yoreden gog eden gégmenlerin
ekonomik giiclerini egitime harcayarak
Yunan ve Rum modeline gore kentli-
lestikleri bir yer olmustur. Uzun yillar
boyunca Istanbul Rumlariyla birlikte
yasamalari neticesinde vatanlarina
getirip gelistirdikleri ve diasporanin 6n
ayak olup maddi destek sagladigy, egitim
sisteminin desteklendigi farkli bir kiiltiir
anlayisina sahip yorede, giiniimiize
ulasan sivil mimarinin elemani olan
stislemeden daha fazlasimifade edenbir
anlayisin goz 6niinde bulundurulmasi
gerekir. Elimizdeki kaynaklara gore
XIX.yy.n ortalarinda yoredeki niifus
3500-4000 civarina ulagmig, tarim
alanlarindaki yetersizlikten dolay: da
gecim sikintisi bas gostermistir. Bu
yilizden bagka sehirlere ¢alismak icin
gidenler olmustur. Istanbul, Sinasos-
lularicin bu durumda cazibe merkezi
haline gelmis, geng yaslardaki erkek-
lerin cogunlugu Galata ve civarinda iyi
oOrglitlenmis bir ticaret sisteminin igine
dahil olmustur. Boyave havyarticaretiyle
ugrasan orgiitlenmis Sinasoslular bu
donemde hatir1 sayilir bir kazang elde
etmisler, bununla beraber yasadiklari
biiyiik sehirlerin, 6zellikle Istanbul'un
sosyal ve kiiltiirel ortamindan da etki-
lenmiglerdir. Biitiin bu birikimlerini
kendi memleketlerinde de siirdiirmek
veya yasatmak isteyen Sinasoslular,
giiniimiize ulagan biiyiik 6lgekli evler
ve konaklar insa ederek, tas isciligi ve
bezemeleriile dikkat ¢ceken sivil mimari
ornekleri olusturmuslardir. Bugiin
saglam kalmig yapilarin icerisinde yer
alan bu duvar resimleri o giiniin sosyal,
siyasal, kiiltiirel ve giindelik hayatina dair
ipuglanmibanndirmaktadir. Buyapilarda

tespit edilen on bes civarindaki duvar
resminin 6zelliklerine bakildiginda,
islenen konularindan teknigine kadar,
Kapadokya bolgesinde bulunan sivil
mimarideki bezeme anlayisina farkl
bir yorum kattig1 goriiliir.

Anadolu'da sivil mimari iizerindeki
duvar resminin tarihsel gelisimine
kisaca bakildiginda XVII. yy.da Bat1
tarzinda perspektife ilginin gelistigi,
ayrintilara daha ¢ok 6nem verildigi ve

[

Fot. | - 1924 Ait Genel Goriiniim

renk anlayisimn degistigi goriilmektedir.

XVIII. yyan ikinci yarisindan itibaren
Avrupa mimarisine 6zenti, gittikce
artan bir iislupla baslamas, Tiirk mimari
gelenegini yok edene kadar adim adim
ilerleyip yayilmistir. Bu olay once i
slislemede kendini gostermis, yiizyilin
son ¢eyreginde Istanbul ve ayni1 zamanda
Anadolu'da Tiirk mimari siislemesinde
yepyeni bir tiir olarak duvar resmi
ortaya ¢ikmustir. XIX. yy.da yeniden
Avrupa’da canlanan manzara modasi
Anadolu'da duvar siislemesinde kendi
anlayisinca yanki bulmustur. Boylece

kimiacemice kimi ustaca, fakat hepsi
de Avruparesim anlayisina yonelen ve
0zenen duvar resimlerine gecilmistir.
Ayni tarihsel stiregte yapilmis, bircogu
sehir manzarasi olmak iizere, sivil
mimarideki ev ve konaklarin duvar

resimleriyle (freskle) siislendigi Mus-
tafapasa (Sinasos) ilging 6rnekleriyle
dikkat ¢ekicidir.

Insa edildiginde kime ait oldugunu
bilmedigimiz fakat gliniimiizde Murat
Siimer'e ait olan evin bagsodasinda bulu-

nan 1910 tarihli duvar resmi Edirne'nin
panoramik goriintiisiinii icermektedir
(Fot.II). Duvar resmini yapan yerel usta
manzaranin iist kismina imzasiyla bir-
likte Grekge harflerle “Hadrianapolis” ve
Arap harfleriyle “Edirne-1326" yazmstir.
Bubetimleme tarzi itibariyla daha cok
kartpostal etkisi tasiyan sehir manzarasi
biiyiik ihtimalle yine bir kartpostal
veya fotograftan esinlenerek yapil-
mis olmalidir. O déneme ait bu tiirde
manzaralar iceren 6rneklere rastlamak
miimkiindiir (Fot. ITT). Kompozisyonun
merkezine sehrin simgesi olan Selimiye
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Fot. Il - Edirne'ye Ait Bir Graviir

Camii (1568-1575) tasviri yerlestirilmistir.
Dort minaresi ve merkezi kubbesiyle
on kismindaki arastasiylaresmedilen
anitsal yapi, oranti ve perspektif hata-
larina ragmen belirgin 6zellikleriyle 6n
plana ¢ikarlmistir. Agirlikl olarak mavi
tondaki renginin yaninda 1s1k-golge
etkisiyle de ii¢ boyutlu gdsterilmeye
calisilmistir. Cami oldukea biiyiik 6lgekli
tasvir edilerek sehirdeki en belirgin

yap1 olarak gosterilmek istenmistir.
Selimiye Camii'nin izleyiciye gore
soluna ise yivli minaresiyle Ug Serefeli
Cami (1437-1447) yerlestirilmistir. Bu
anitsal yapi, basitce bir ¢izimi yapilarak
en belirgin 6zelliklerinden biri olan
yivli minaresi ile beraber ¢izilmistir.
Caminin etrafina agaglar yerlestirilerek
on kismindaki yesillikle beraber mesire
alani seklinde goriinmesi saglanmistir.

Bu yapilarin etrafindaki kentsel doku
topografik ozelligiyle birlikte resme-
dilmistir. Meri¢ Irmagi, tizerindeki
kopriisiiyle sol alt kisimda bulunur.
Abdiilmecid tarafindan 6n ti¢ kemerli,
seyir kosklii olarak insa edilen Merig
Kopriisii (1842-47) detayl1 bir anlatim
icerir. Edirne’den Karaagac'a gecis
icin kullanilan kopriiniin {izerindeki
ve irmagin ¢evresindeki naif insan
betimlemeleri o giine dair sosyal hayat
hakkinda ipuglari verir. Resmin sag alt
kosesine etrafi ¢itle gevrili i¢ kath bir
yapiyerlestirilmistir. Uzeri cihanniimah
kirma kiremit ¢atili yapinin 6niinde
dalgalanan Tiirk bayrag: bir kamu bina-
sina isaret etmektedir. Duvar resminin
solunabetimlenen kilise ise kaynaklarda
o bolgede bilinen herhangi bir kilise
yapisina isaret edilmemekle beraber
Edirne'de o donem var olan kilise ve
gayrimiislim vatandaslarin varligini
sembolik olarak gosterme amaciyla
izah edilebilir. Sag ve sol taraflara
yerlestirilen dalgalanan Tiirk bayraklar
ise otoritenin varligini vurgulamakta-
dir. On kistmdaki devriye gezen fesli
Tiirk askeri de bunu pekistirmektedir.
O dénemde evin kime ait oldugunun
bilinmemesine karsin “K. Maletyades”
seklinde duvar resminin {ist kismina
adiniyazan yerel ustanin, kiiciik yasta
Istanbul'a akrabalarinin yanina calis-
maya gittigi, oradan gemiyle italya'ya
gectigi, resim yapmay1 da burada
ogrendigi bilinmektedir. Edirne’nin
panoramik goriintiisiiniin iginde yer
alan, merkezine yerlestirilmis, klasik
Osmanli mimarisinin en 6nemli eseri
sayilan Selimiye Camii'nin gayrimiislim
Rum vatandasin evinin basodasinda
bulunmasi oldukga ilgingtir. Bir sivil
mimari 6rnegiolan bu konagin duvarin-
daki gorsel, bezeme 6gesinin Gtesinde,
ortaya ¢ikardig1 anlamiyla banisinin ve
goriintiiyli izleyen yoredeki insanlarin
bu sehre olan aidiyetine veya ortak
paydasina dair ipuglari vermektedir.
Gliniimiizde Mustafa Savas'a ait evin
ikincikatindakibasodadabulunan duvar

i

resmi, bulundugu duvarin cephesinde
i¢ parcadan olusmaktadir. Manzara
iki figiiriin ortasindaki bir madalyon
icerisine yerlestirilmis Galata Kulesi ve
civarina ait goriintiiyli icermektedir (Fot.
V). Grek harfleriyle kulenin yanlarina
“Galata Kulesi”, alt kismina da “1885"

Fot. IV - Galata Kulesi

tarihi yazilmigstir. Bu anitsal yapinin ve
sokagin bir madalyon seklinde ¢izilmis
cercevesinin iki yaninda ise heykelsi
goriiniimde figiirler bulunmaktadir
(Fot. V). Bitkisel bezemeli madalyon
icerisindeki kompozisyon, kuleye
dogru ii¢ dort kath yapilarin bulundugu
sokagin ortasindan, perspektifle derin-
lesen bir aciyla resmedilmistir. Galata

kulesinin koyu mavi rengindeki kubbe
seklindeki kiillahinin iizerinde Tiirk
bayrag: dalgalanirken, sokakta hayat
devam etmektedir. Frenk tarzindaki
giysilerinden anlasildig1 {izere resmin 6n
planindaki iki figiir sohbet etmektedir.
Bunlarin gerisinde ise eli bastonlu bir

figiir ayni tarz giysisiyle siluet seklinde
tasvir edilmistir. Yine naifbir bicimde
kuleye dogru ilerleyen at arabas ¢izi-
miyle bu manzarada giinliik hayattan
bir kesit sunulmaya ¢aligilmstir. Bu tiir
sembolik unsurlarla ortaya ¢ikarilan
anlatim tarzi, mekanin anlamina dair
goriintiiniin kullanilmasina 6rnek
teskil etmektedir. Bu manada kule ve

civar1 burada yasayan gayrimiislim
vatandaslar tarafindan ayr1 bir 6neme
sahiptir. Galata Kulesi XIV. yy.da Cene-
vizliler tarafindan son halini aldiktan
sonra etrafinda gelisen ve sekillenen
ayn1 adla bilinen bu semt, burada
yasayan gayrimiislim vatandaslar ve
bunlarinicerisinde yer alan Sinasoslular
tarafindan aidiyetlik icerir. Tarihsel
olarak, Istanbul'a ¢calismaya giden
veya oraya yerlesip ticaretle ugrasan
Sinasoslu tiiccarlarin Istanbul'daki
meskeni Galata ve civar1 olmustur.
Boyle 6nemi haiz bir yerin sivil bir
mimariyapinin duvarinda yer almasi,
duvardaki siisleme anlayisindan daha
cok, burada bir araya getirilmis sembolik
malzemelerle, mekdnin kendileriicin
onemini goriintii ile izleyiciye verme
kaygisiyla izah edilebilir.
Gilinlimiizde restorasyonu hala
devam eden Topakoglu Konagi olarak
bilen yapida bulunan diger bir duvar
resmi Avrupa'daki bir sehrin panoramik
goriintiisiinii icermektedir. inga tarihi
bilinmeyen yapinin basodasindaki
pencerelerin iizerine yatay dikdortgen
sekilde yerlestirilen kompozisyon koyu
mavi ¢ercevenin i¢indeki anitsal bir
yapinin merkeze alindig1 duvar resmi-
dir (Fot. VI). Resmin 6n planinda yer
alan buharl tren oldukca basit naifbir
bicimde profilden ¢izilmistir. Koyu bir
leke halinde, derinligi olmayan, ince
bir ¢izgi seklindeki raylarin iizerine
yerlestirilen buharl tren tasviri bu
yoredeki bazi duvar resimlerinde de
goriiliir. Buharli tren tasvirlerinin bu
donemde duvar resimlerinde goriilme-
sinin nedeni XIX. yy.in sonuna dogru
diinyada yayginlasan ve teknolojik gelis-
menin, bir tagittan ¢ok, kavram olarak
gelismigligin gostergesi oldugu algisidir.
Kompozisyonla beraber bakildiginda
buharli tren tasvirinin diger objelere
gore orantisal hatasiburaya sonradan
eklendigiihtimalini diistindiirmektedir.
Kompozisyonun merkezindeki anitsal
nitelikteki kilisenin ise hangi kilise
oldugu ve burasinin neresi olduguna
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Fot. VIII - Frederik Kilisesi Kopenhag

dair tizerinde herhangi bir yazi veya
isaretbulunmamaktadir. Yap16n cephesi
dort biiyiik stitunlu, tiggen alinliklive
merkezi kubbeli bir kilisedir. Yanlarina
agaclar yerlestirilmistir. Bulundugu
cevresive mimari 6zellikleriyle ilging
bir bicimde bize bir Evanjelik Lutheran
kilisesi olan Kopenhag'daki Frederik
Kilisesi'ni (1894) isaret etmektedir. iki
yanina derinlemesine resmedilmis
birkag katli yapilar ise orta kistmdaki
fiskiyeli havuzuyla biiyiik ihtimalle
Amelienborg Saray1'nin bir kismidir.
Yapilara perspektif etkisiyle derinlik
saglanmais, ortaya da kilise yerlestiril-
mistir. Sag ve sol tarafa birer ath muhafiz
resmedilerek burasinin saray olduguna
dair vurgu yapilmistir (Fot. VII). Bu
goriintiiniin biiyilik ihtimalle bu agidan
¢ekilmis bir fotografya da kartpostala
eklemeler yapilarak ¢izildigi anlagilmak-
tadir. Diger duvar resimlerinde oldugu
gibi anitsal yapilarin etrafinda giinliik

Fot. IX - Otsu Vakasi Anlatan Duvar Resmi

bir hayatin anlatilmaya ¢alisildig1 bu
konagin odasindaki tasvir, yapinin
sahibinin, bu Avrupa sehriyle sosyal ve
siyasal bagini gosterme kaygisiile izah

edilebilir. $6yle ki konagin insa edildigi
tarihlerde Yunanistan'in kraly, I. Yorgo

olarakbilinenI. Georgios'tur (1863-1913).

Kralin dogdugu ve prens unvani aldig:

Fot. VI - Detay

yer buresimde betimlendigini diisiin-
diigtimiiz Kopenhag'daki Amelienborg
Sarayi'dir (Fot. VIII). Yunanistan'da
yasanan siyasal calkantilarin sonucunda
Danimarka’da prens olan I. Georgios
Yunan parlamentosu tarafindan 17
yasinda kral secilmistir. Danimarka
Krallig1'n1 yoneten hanedanligin bir

iiyesi olarak, akrabalik iligkilerinden
dolay1 Yunanistan'in basina gegen
I. Georgios o donemin siiper giigleri
olan ingiltere, Fransa ve Rusya tarafin-
dan desteklenmistir. Danimarka’dan
Yunanistan'a kral olarak gelen prensin
Kopenhag'la olan baginin bir sonucu
olarak Sinasos'ta bunun gorsel bir

yansimasi gerceklesmistir. Bu siyasal
olaylarin sonuglarini yéredeki bir duvar
resminde gormek, buradakiinsanlarin
sosyolojik olarak baglarini kopartma-
diklarina ve gorselle hafizalarini diri
tuttuklarina isaret etmektedir. “Otsu
Vakas1” olarak bilinen, Rus ¢carinayapilan
suikast1 engelleyen Yunan prensinin
“kahramanligini” anlatan olayin bagka
bir konagin duvarina resmedilmeside
bu diisiinceyi daha iyi anlamamaiza
yardimci olmaktadir (Fot. IX).

Sonug olarak bu yoredeki insanlar
icinde bulunduklari yagsam alanlarini,
kiiltiirel birikimlerini idame ettirdikleri
mekdnlar olmasinin yaninda sosyo-
lojik agidan da hafizalarini koruyup
stirdiirdiikleri bir mimari anlayisa
dogru gelistirmiglerdir. Kendileri ile bir
sekilde alakali olay ve mekanlari ortaya
ciktiklari ¢agin en etkiliiletisim aracla-
rindan birisini kullanarak goriiniir hale
getirmislerdir. Geleneksel yontemlerin
disinda giincel olay ve mekanlari, bir
fotograf karesi gibi anlik goriintiileri
duvar resminin kalici ortamina aktar-
muslardir. Burada ortaya ¢ikan durum
kilise duvar resimlerindeki ritiiellerin
tam tersine sivil mimari yapilarda
giincel olay ve mekanlarin giiniimiiziin
modern goriintii-gosterme anlayisinin
primitif bir uygulamasi oldugudur.
Yazida deginmedigimiz diger duvar
resimleriyle birlikte diisiiniildiigiinde
o donem i¢in oldukca kisa sayilacak
bir zaman i¢inde olay ve mekanlarin,
duvarlarabelirlibir diisiincenin etrafinda
sistemli bir bicimde yerlestirildigidir. m

mArik, R., Batiilasma Donemi Anadolu Tasvir
Sanati, 1988, Ankara.

m Ozbek, Y., Mustafapasa (Sinasos) Evlerinde
Duvar Resimleri, 2005, Kayseri.

m Balta, A, (Sinasos) Miibadeleden Once Bir
Kapadokya Kasabasi, 2007, istanbul.

m Yalcin, O., Nevsehir-Mustafapasa Beldesi
Sivil Mimari Eserleri Uzerindeki Bezemeler
(Y. Lisans Tezi), 2007, Kayseri.
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Yirmi Birinci
lizyilaa Tiirk
£V ve Bange
Kiiltiirtiniin

ihyast An

Tabiat Okulu

Ornegi

CiHAD MERIC

ADIM BIR $SEHRE YAKLASIYORUZ;

TEPENIN YAMACINA BiRBIiRININ
gilinesini kesmeden inci gibi dizilmis,
agaclarin boyunu ge¢meyen evler,
goze carpan ilk eser cami minaresi,
sehir bu cami etrafinda sekilleniyor.
Miisliimanlar cami merkezli bir sehir
kiilttirii olusturmus, cuma camii/ulu
cami etrafinda ihtiyaca gore sosyal
mekanlar insa edilmis; medrese, sifa-
hane, imaret, kiitiiphane, han, hamam,
carsi. Kiilliye olarak tarif ettigimiz bu
merkezin etrafini bahgeli evler, arala-
rindaki giiclii bag1 vurgularcasina daire
seklinde sarmus. Bir mahalleye girdik;
sokaklarinda kendine has miizigiyle
akan sular, tabiatin dile gelmesine
vesile olan kus sesleri, cocuklarin oyna-
d1g1 tkmaz sokaklar, kose baslarinda
muhabbet eden sokagin emniyetiyash
teyzelerve amcalar. Meydanda ¢esmenin
basina geldim, bu pinardan kana kana
su ictim. Asmali kahveden ¢ayimizi
sOyleyip, ¢cinar agacinin altina oturduk.
Cayimiz ictikten sonra yiizyillardir
olusmus ev ve bahge kiltiirimiizii
birlikte ziyaret edecegiz. Bu ziyarette
kendi yasadiklarimdan da istifade
ederek, ¢agin imkanlariyla evimizi
ve bahc¢emizi yeniden ihya etmenin
yolunu dilim dondiigiince anlatmaya
calisacagim.

Selcuklu, Beylikler, Osmanli donem-
lerinde ev ve bahce kiiltiiriiniin izlerini
siirebilecegimiz eserler mevcut; hati-
ratlar, mektubatlar, divanlar, seyahat-
nameler, kadi sicilleri, vakfiyeler, tahrir
defterleri gibi bircok eser ve belge
taranmalidir. Mevlana Celaleddin Rumi
Hazretleri'nin eserlerinde gegen Konya

“Meram Baglar1” kismen korunmustur.
Yakin zamana kadar bahge sulamak i¢in
kanallarda su dolasirdi. Meram baglari
birgok donemi gormiis ve giiniimiize
enazindan adini ulastirmistir. 90l y1l-
lardailk defa gittigim Konya'da, Meram
Deresi kenarinda bir parkta oturdugum
agacin altindaki huzuru unutamam.
2000 yilindan sonra on bir y1l Konya'da
yasadim; fakat o giinkii huzur baskaydi.

Gocebelikten gelen acik mekan kiiltiirii evlerin ve diger yapilarin
mimarisini etkilemigtir. Yaylak ve kislak kiiltiirii bir sekilde yasa-
tilmis, sehirde yaylaya cikamayanlar, yakin sulak alanlarda bostan
yeri olusturmuglar. Bu bostanlara insa edilen bag evlerini de yaylak
kiiltiiriine duyulan 6zleme baglayabiliriz.

Daha eski giinleri diistinemiyorum; iizere oldugumuzbahgeli kerpic evleri
Meram i¢in tiirkiiler soylenmesi, siir- de gormek miimkiin. Ge¢miste sehir,
ler yazilmasi normal bir durum. Ayn1  kasaba, kdy yeri secerken bir 6l¢iiniin
mubhitte, son 6rneklerini de kaybetmek  oldugunu kadim sehirlerimizi biraz

inceledigimizde hemen fark ediyoruz.
Belde kurulacak yerde 6nceligin su
oldugunun en giizel isareti, i¢clerinden
nehir gecen kadim sehirlerimizdir. Sehri
sudan ibaret goren biiyiiklerimizi takip
etseydik bu kuru beton bloklar arasinda
yasamazdik. “Tiirk evini bugiinkii
apartman sefaletimizle kiyas edemeyiz.
Ikisiayni diinyanin mah degil. Ve bugiin
sehirlerimizdeki evler %99'uyla utang
vericibir iptidailik goriiniimiinde. Hem
mimar, hem miihendis, hem doktor
unvanlariyla bu ¢irkinlikler diinyas1
iiretiliyor.” (Cansever, 2010: 146)
Tiirkler birlikte yasadiklar: top-
lumlardan etkilenmisler, Islam 6ncesi
inanclarindan bir kisim 6rfve adetleri
Anadolu'ya tagimiglardir. “Tiirklerin
Orta Asya'dan getirdikleri birikimi
Anadolu'yatasirken, iletisim-etkilesime
girdikleri diger toplumlardan gozlemle-
yip 6grendiklerini bir slizgecten gegir-
mis, bu topraklarin kiiltiir gesitliligi ile
zenginlesen Anadolu'ya 6zgii bir bahce
kiiltiirtini yarattiklari soylenebilir.’
(Ozdemir, 2015: 329) Aynikonu evigin
de gecerlidir. Gocebelikten gelen agik
mekan kiiltiirii evlerin ve diger yapilarin
mimarisini etkilemistir. Yaylak ve kislak
kiiltiirii bir sekilde yasatilmis, sehirde
yaylaya ¢ikamayanlar, yakin sulak
alanlarda bostan yeri olusturmuslar.
Bubostanlara inga edilen bag evlerini
de yaylak kiiltiiriine duyulan 6zleme
baglayabiliriz. Tiirkler islam dini ile
miiserref olduktan sonra dini 6l¢ii-
lerle celismeyen geleneklerini; agaca,
suya, tabiata olan sayg! ve sevgilerini
devam ettirmislerdir. Anadolu'nun
pek cok beldesinde gordiigiimiiz asa
sulari, tekke cevresinde anlatilagelen
agac ve geyik kissalari tabiata duyulan
muhabbetin isaretleridir.
Kastamonu'dabilinen bes asa suyu
vardir; Hazreti Pir Seyh Saban-1 Veli
Dergahi, Benli Sultan Tekkesi, Haracoglu
Tekkesi, Abdal Hasan Tekkesi, Seyh
Koy Mehmet Efendi Tekkesi. Ahilik
geleneginde ayni gelisimi goriiyoruz;
Tiirklerin comertligi ve Islam'in fiitii-
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vvet gelenegi birleserek Anadolu'yu
mayalamistir. Kisaca bu cografyada
kiiltlirlerin hepsi birleserek yeni bir
medeniyet olusturmustur. ideolojik
kisir ¢ekigmelere girmeden, Ana-
dolu'da olusan bu medeniyeti tiim
yonleriyle anlamak ve o damarlardan
beslenerek her alanda sanli bir birikimi
gelecek nesillere aktarmak en biiyitk
gorevimiz olmalidir. Sehrin iktisadini,
giivenligini, yonetimini tistlenmis Ahi
tekkelerinde kullanilacak samdandan,
bahcedeki havuza, duvardaki beyaz
badanaya kadar fiitiivvetnamelerde

“Osmanhlar kendi ortak teknolo-
jilerini tirettiler, bu teknoloji yine
mahalli sartlarin gereklerine gore
mesela ahsabin oldugu bolgelerde
ahsaba dayali bir teknoloji, tagin
bulundugu yerlerde tasin iizerine
oturtulmus bir teknoloji olarak
gelistirildi.”

herince ayrinti belirtilmistir. Yeniden
sehri, evi, bahceyi ihya girisiminde
ahilik geleneginden 6grenecegimiz
cok sey var.

Sehir, ev ve bahge kavramlari bir-
birinin yerine kullanilabilir. insan
eliyle imar edilen bu eserlerin ortak

hedefi, bu diinyay:1 imar ederek cev-
reyi glizellestirmek ve insana huzurla
yasayabilecegibir mekan olusturmaktur.
“Osmanli-islam sehirleri tabiat1 i¢ine
almakla beraber tabiata, her agaca,
her ¢ali pargasina, her cicege yiice bir
deger kazandiracak sekilde, insanin
diizenledigi bir diinyanin iiriini idi;

insanin diinyay1 nasil giizellestirdiginin

ornegiidi.” (Cansever, 2010: 219) Bahce

evi giizellestirir, ev de sehri giizelles-
tirir. Kastamonu, Mardin, Safranbolu,
Birgi gibi sehirlerimiz evlerinden

dolay1 giizel degil mi? “Osmanlilar
kendi ortak teknolojilerini tirettiler,
bu teknoloji yine mahalli sartlarin

gereklerine gore mesela ahsabin oldugu

bolgelerde ahsaba dayal1 bir teknoloji,
tasinbulundugu yerlerde tagin iizerine

oturtulmus bir teknoloji olarak gelisti-
rildi.” (Cansever, 2010: 133) Evler insa

edilirken yerel kaynaklar kullanilmistur.
Bu durum hem ekonomiktir hem de

kisinin kendi evini yapmasina olanak

saglar. Yore insan1 hangi malzemeyi

daha az maliyetli elde edebiliyorsa

evini o malzemeden, ihtiyacina gore,
komsularin da destegiyle imece usulii

inga etmigtir.

Islam dininin en giizel yasanacag1
ortam “Bahgeli Miistakil Hayat” diyerek
somutlastirdigimiz anlayistir. Peki,
baslikta neden “Ev” degil de “Hayat”

kelimesinikullaniyorum?Buradaevide
asan bir durum s6z konusudur. Kisaca
tlim mimari yapilarin bahgeli olmasi
bizim mimarimizde 6nemlidir. Huzurlu
yasam icin bahge kiiltiirii tiim hayat1
kusatmali, belirleyici en 6nemli fakttr
olmalidir. “Miisliman’in evinin plam
da caminin plan semasina paralellikler
arz eder. Ciinkii Islami yagam kutsal ve
diinyevi olarak ayrilmamistir.” (Can-
sever, 2010: 189) Miisliiman yasantisi
biitlindiir, biitiin mimari planlarimiz
birbirine benzer. Osmanh evi/Tiirk
evinin en onemli parcasi bahge idi.
Atalarimiz genelde agik avlularda, dig
avlularda olan havuzu ve selsebili camii¢
kisminda bile denemislerdir. Bursa Ulu
Camiibunun en giizel 6rnegidir. “Edirne
evlerinin hususiyetlerinden biri de bu
cesmelerdir. Su sinltisi bulunmayan
ev yok gibidir. Bu ‘peygamberimiz su
siriltisini severdi’ diye dinf ve i¢timail
an’ane hiitkmiine gegmistir.” (Unver,
1976:29) Tiirk evine dis kapidan gir-
digimizde bizi hayat karsilar. Burasi

i¢ avludur; ortasinda havuz ve ¢cesme,
ciceklik, avlu biiyiikse sebzelik, meyve
agaclar, tandirlik, yazlik mutfak. Bu
avluda giiniin biiyiik bolimi gecer
ve ona gore diizenlenir. Ev tek katli
ise arsa durumuna gore ayni avluya
bakan odalarin yan yana dizilmesiyle
bir biitiin olusur. Ev iki kath ise giris,
ahir, kiler, mutfak gibi kisimlar alt
kattadir. Ust kat sofa ve onu cevreleyen
odalarla bir biitiin olusturur. Odalarda
bir ailenin ihtiyaci olan her sey vardir.
Sofa oturma odasidir, yatilacagi zaman
gomme dolaplardan ¢ikarilan yatak
yere serilir veya minderler yatak sekline
doniistiiriliir. Odadaki dolabin biri
banyo sekilde diizenlenmistir. Bazi
evlerde cihanniima denen iigiincii

katta bir oda bulunabilir. Ust katlara
cikig iki taraftan ise bir taraf haremlik
diger taraf selamliktir. Osmanli evinde
haremlik ve selamlik boliimler evin
mimarisini etkiler.

Gecgmiste goriilen bahgeisimlerinin,
(Glilizar, Lalezar, Cemenzar, Yarar bahge,
Has bahge (Ozdemir, 2015: 323)), agag
ve bitki isimlerinin cesitliligi (¢cinar,
kavak, disbudak, thlamur, tefne, servi,
karaagac, idris, citlenbik, mise, ergavan,
ahlat; lale, stinbiil, giil, nergis, karanfil,
fulya, sebboy, benefse, nesrin, sakayik
(Cinar ve Kirca, 2010: 62)) bu alanda
zengin bir kiiltiir olustugunu goster-
mektedir. Sarayda iki bostancibaginin
bulunmasi, saray digindakibahgelerde
iiretim yapilmasi bizim kiiltiirtimiizde

s
4
[
S
2
S
[aa}
[
>
>
w
<
=]
=
©
k]
ES
g
5
2
]
£
=
E
=
g
v
[=3
a
&
I
|
wr
z
w
Z
]
wr
]
[a]



Tabiat Okulu Qrnegi

E DUSUNEN SEHIR | Dosya | Yirmi Birinci Yiizyilda Tiirk Ev v

bahgenin en 6nemli ayirici 6zelliginin
iiretim odakli oldugunu gosterir. “Bahge
vebostanisleriileilgilenen bostancilarin
hasbahgce ve hassabostancilari olmak
tizere ikiye ayrildiklari, birincilerin
saray bahcelerine ve ikincilerin de
saray disindaki bahge ve bostanlarda
bakmakla yiikiimlii olduklar: ifade
edilmistir.” (Cinar ve Kirca, 2010: 61)
Padisah’in her yil saray dis1 bahge-
lerde iiretilen meyve-sebzelerden elde
edilen gelirleri bizzat denetlemesi,
ekim sirasinda iiriin ¢esitlerine katk:
saglamasi bahge kiiltiiriiniin en st

e

seviyede sahiplenildigini gostermek-
tedir. “Istanbul bostancibasisinin her
yil yonetimi altindaki bu bahgelerde
yetiserek satilan iiriinlerin defterini
zamaninda padisaha sunmasi gerektigi
belirtilmektedir. Padisahlar, saraya
bagli bahgelerde iiretilen ¢igek, sebze
ve meyvelerin satisiyla, dikilecek
bitkilerle de ilgilenmistir.” (Cinar ve
Kirca, 2010: 62)

Selg¢uklular ve Osmanlilar evini,
bahgesini nasil tasarladi? “Bahge tasarim
elemanlart; bitkisel elemanlar: bahgeler,
bostanlar, meyvelik, sebzelik, meyve

agaclari, yemislikler, ¢icek bahgeleri.
Selguklu ve Osmanli déneminde nergis,
stimbiil, giil ve lale gibi ¢igceklerin
bahce tasariminda kullanildig bilin-
mektedir. Suvarligi: mermer havuzlar,
fiskiyeler, ¢cesmeler, selaleler, bag
bahce veya meyve sebzelik alanlarda
sulama kanallar1.” (Ozdemir, 2015: 328)
Selguklular ve Osmanlilar evi-bahgeyi
tasarlarken nelere dikkat ediyorlardi?
Biz bu dlciilerden ne kadar istifade
edebiliriz? “Selcuklu Bahce Tasarimini
Etkileyen Etmenler:1-Dogal etmenler
(su, egim, manzara) 2-Baki-Manzara ve
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Yonelis (agik goriis) 3-Su varlig: (yapay
su kaynaklari) 4-Yasamsal Gereklilikler
(tarimsal alan) 5- Estetik-Gorsel Kaygilar
(simetri) 6-Mahremiyet” (Ozdemir, 2015:
326) Ayni 6l¢ii ev ve sehir icin gegerli
degil mi? Hangimiz 6l¢ii arar olduk?
Biz once oOl¢iiyll kaybettik. Oranti ve
denge bozuldu. Eskiden sehir, mahalle,
sokak, ev, bahge hepsi bir dlciiye gore
tasarlanmigsti. Bir de Tiirklerde felsefe
yok diyorlar, hikmetin dlasi var. Bunu
gorecek goz, irfan, ilim gerekiyor. Batilh
diisiiniirler genelde Dogu'da sehir
kiiltiirii yoktur der! Evet, sizin anla-

di1g1n1z sekliyle biiyiik bos bir meydan
ve o meydana baglanan cetvelle ¢izili
caddelerden olusan bir tasarim yok;
¢ikmaz sokakli tabiata gore sekillenmis
sehirlerimiz vardi. “Bursa'da 1930-32
yillarinda annem misafirleriyle evle-
rin renklerini, sokaklarin mimarisini
konusuyorlardi.” (Cansever 2010:130)
Renkleri, sokaklarin mimarisini konu-
san evin halkinin sehir kiiltiiriinden
bihaber oldugunu soyleyebilir miyiz?
Simdi ev oturmalarinda daha ¢ok
perde cesitleri, yeni ¢ikan mobilyalar,
ev esyalari, diziler konusuluyor. Bilge
mimar Turgut Cansever'in kendi evin-
den verdigi bu 6rnek bizi derin derin
diisiindiirmeli. Aym kitapta, gittigi
sehirlerdeki ev toplantilarinda da sehir
halkiyla mimariye dair giizel sohbetler
ettiginden bahseder.

Her sey giizel giderken Osmanh
mimari algisi nasil degisti? “Batili

“Batili bah¢ivan, mimar, ressamlarin Osmanl Devleti i¢in ¢calismak
iizere davet edilmesiyle dogal formlar bir kenara birakilarak formel
formlar agirlik kazanmas, siislemelerde gosteris ve abart: tercih
edilmistir. Bahcelerde kullanilan bitkiler de bu gelismelere paralel
olarak degismis, dogal tiirler yerlerini biiyiik oranda diinyanin dort
bir yanindan ithal edilen egzotik tiirlere birakmistir.”

bah¢ivan, mimar, ressamlarin Osmanl
Devleti i¢in ¢alismak iizere davet
edilmesiyle dogal formlar bir kenara
birakilarak formel formlar agirhik
kazanmis, siislemelerde gosteris ve
abarti tercih edilmistir. Bahgelerde
kullanilan bitkiler de bu gelismelere
paralel olarak degismis, dogal tiirler
yerlerinibiiyiik oranda diinyanin dort
bir yanindan ithal edilen egzotik tiirlere
birakmuistir.” Tabii olan bozuldugunda
giizellik abartildiginda ashnda giizel olan
fitrat bozulmus oluyor. Iste her alanda
yasadigimiz ve ii¢ yliz yildir tam olarak
kurtulamadigimiz bu kendi degerleri-

mizden yabancilagma, sasirmishk hali
kendimizi toplamamiza mani oluyor.
“Celebi Mehmet Efendi'nin biiytikelgilik
goreviyle Paris'e gitmesive Versaillesile
Mary-le-Roi saray ve bahgelerinden cok
etkilenmesi, Osmanli Devleti'nin doga
algisinda bir doniim noktasi olmustur.
Padisah (1722) Sadabad Kasri'ni insa
ettirmistir.” (Cinar ve Kirca, 2010: 61)
Bahge ve mimari yapisinin bozulmasi
daheralanda oldugu gibi birebir kopya,
hazmedilmeyen ithal fikirlerin {ilkemize
girmesiyle olmustur. O zaman bahgeyi,
evi, camiyi, mektebi, ¢arsiy1 yeniden

imar edeceksek oncelikle 17. yiizyildan
geriye dogru bakmaliyiz.

Bat1 kiiltiirinde yer alan, 6zellikle
modern ¢agda sekillenen ev ile bizim
evimizin farki nedir? $imdiapartman
kiiltiird ile biz onlarin tabiattan ve
iiretimden kopuk bahgeli evlerinden
¢ok daha gerideyiz. Bu konu iyi anla-
silmali. Bahce, ev ama nasil? “Bizim
kiiltiirimiizbir tanm kiiltiirii degil, sehir
kiiltiirtiydii. Genellikle Tiirk aydinlar:
‘Tarim kiiltiiriinden geldikleri i¢in Tiirk-
ler sehir kurmay1 bilmiyorlardy’ derler.
Bu yoruma katilmiyorum. Bizimkisi
tam bir sehir kiiltiiriiydii. Insanlar
aralarindaki miinasebeti kendileri
diizenliyorlardi. Bu sehirler Paris gibi,
Huristiyan Ortacag sehirleri gibi tabiattan
kopuk degildi. Tabiatla biitiinlegmis
bir sehir kiiltiirii vardi. Bu bakimdan
ne orman ortasindaki evlerden olusan
Orta Avrupa yerlesmeleri gibi ne de
Amerikan sehirleri gibi agacin icerisine
gomiilmiis yapilardan olusuyordu.
Tabiatla insan elinin meydana getirdigi
iirliniin dengesinden olusuyordu kibu
¢ok onemli bir hadisedir. Tabiatin ice-
risinde kayboldugunuz zaman diinyay1
glizellestirme ve diizenleme bakimindan
sorumluluklarinizin bir kismini terk
edersiniz.” (Cansever, 2010: 219) Iste bu
tanim bizim bah¢emizibugiin Bati'da
olusan bahge kiiltiirlinden ayiriyor.
Sadece gorsellik olsun diye bahge
diizenlenmez; fakat bostan yapacagiz
diyerek tiimden estetikten yoksun,
ciceksiz, siislemesiz, kaba bir bahge
de olusturulmaz. Kisaca ev ve bahge
gelenegimizde yine ifrat ve tefritten
uzak ince bir 6l¢ii var. “Bahge kiiltiirii;
tarihsel stireg icerisinde genel hatlariyla
batida seyretmek, dogu toplumlarinda
isei¢inde yagsamak fikriyle geligmistir.”
(Cinar ve Kirca, 2010: 58) Sadece bu
seyretme, icinde yasama farki {izerine
sayfalar dolusu yazilabilir. Bugiin akilli
telefon teknolojisiyle seyretme kiiltiirii
en {ist seviyeye ¢cikmistir. Giintimiiz
toplumunda giizel bir bahgenin, evin
icinden fotograf almak; bahce ve ev
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icinde yagsamaktan daha 6nemlidir. “O
donemlerde baglar ve bahgeler yararl
iriin veren islevsel alanlar olmakla
beraber, insanlarin rekreasyon gerek-
sinimlerini de karsilayan islevsel ve
estetik acik alanlar olarak da deger-
lendirilmistir.” (Ozdemir, 2015: 323)

Batida evlerin %851 bahceli; fakat
bahce cimenlik, yani iiretim yok.
Tiirk evinin en biiyiik farki kendi
kendine yetmesi yani iiretmesidir.
“Ahi Tabiat Okulu’ fikri hem ahilerin
sehrinanaunsuruolmasindanhem
deiiretimi 6nceleyen ev fikrinden
ortaya cikt1. Sanat, zanaat, tarim
birlikte ayni evde, ayn1 mekanda
bulugmalidur.

Evimizi, bah¢emizi tekrar ihya
etmek icin neler yapabiliriz? Kendi
yaptigim ortasinda ahsap selsebil
havuzun yaninda, su sesi egliginde,
budama dallarindan yaptigim sedirde
bu satirlar yaziyorum. Bir tarafim
kendi ektigim 1spanak ve maydanozlar,
bir tarafimda ahsap selsebilli havuz ve
¢iceklik var. Ev ve bahce tasariminda
yararlilik ve estetik birlikte diisiiniil-
melidir. “Osmanl evi, Osmanli sehir
ve diinya tasavvurunun bir diriini
olarak sehri, cevredeki biiyiik kiiltiir
degerlerini, tabiaty, diinyay1 yiicelten
bir nitelige sahipti.” (Cansever, 2010:
136) Insanoglu tabiat1 kendi kolesi
kabul ederek somiiriircesine ondan
faydalanmamalidir. Tabiat1 giizelles-
tirmeli, ihtiyaci kadar israf etmeden
istifade etmelidir. “Kiiltiir ve iiretim
faaliyetinin cereyan ettigi Osmanl
evi, kiiltiirlin en tist diizeyde yagandig1
bicimleri, kozmoloji, metafizik ve dini
kapsayan bir mekan olmasi dolayisiyla
Nadir Ardalan'in soyledigi gibi ‘mukad-
des bir yerdi.” (Cansever, 2010: 132)

Ureten evden kasit sadece sebze
meyve iiretimi de degildir evlerin altinda,
kenarinda bir ¢calisma atdlyesi bulunur;

bu atlyede evin ihtiyacina gore el aletleri
bulunur. Belki bir evin odasinda dokuma
tezgahi, baska bir evde zeytinyag
stkma makinesi; kisaca evleri o yorenin
iiretim kiiltiirii sekillendirmistir. Evin
miistemilatina bakarak o evin hangi
yorede oldugunu anlayabiliriz. Evin

yap1l malzemelerini inceleyerek yine
o evin bolgesini ¢ikarabiliriz. Ahsap,
tas, toprak, tugla veya birkaci beraber
kullanilmigtir. Iklim sartlarina uygun
malzeme secimi ile evler yapilmistir.
Bu noktada tabiatla, fitratla uyumluy,
insana sekine veren meskenler ile
karsi karsiyayiz. insan evde huzurlu,
kendi kendine yetebiliyor, vaktini
degerlendirebiliyor, tiiketimden ¢ok
iiretime tegvik var. Ureten ev; atolyesi,
bahgesi olan evdir. Bugiin kendime

bir sey keserken kolaylik olmasi igin
kiiciik bir tezgah yaptim. Cogu kisi
evisadece mimari yoniiyle diisiiniiyor;
iiretim yonii, kendi kendine yetme yonii
bence daha 6nemlidir. Krizaninda ise
yarayan ev hangisidir? Evbahceli; fakat
sadece siis bitkileri ve ¢imen ekilmigse

ne kadar ise yarar. Ben bu konuyu
Bati iilkelerinde kriz aninda market
oniindeki abartili aligveris kuyruklarini
gordiigimde fark ettim. Sadece bahgeli
ev de yetmiyor. Kuyusu, firini, tavugu,
meyve agacl, sebzesi olacak ve kendi
enerjisini iiretebilecek. Bati'da evlerin
%851 bahceli; fakat bahce ¢cimenlik, yani
iretim yok. Tiirk evinin en biiyiik fark:
kendi kendine yetmesi yani iiretmesidir.
“Ahi Tabiat Okulu” fikri hem ahilerin
sehrin ana unsuru olmasindan hem de

iiretimi 6nceleyen ev fikrinden ortaya
¢ikt1. Sanat, zanaat, tarim birlikte ayni
evde, ayn: mekanda bulugmalidir.
Yeryiizii nasil bizim i¢in mescit ise
ayni zamanda yeryiizii bizim ve tim
canlilar i¢in bahge /cennet olmalidir.
Ormanda kuslar i¢in olusturdugumuz

meyve bahgesi konuyu tamamliyor.
Insan bu diinyay1 bencillikten uzak,
fitratina ve kainatin ruhuna uygunimar
etmelidir. Ormanda olusturdugum mey-
veligi zaman zaman kontrol ediyorum.
Kuslar senlikle karsiliyor, su toplanmasi
icin yaptigim bir set var. Bunun giizel
orneklerini tabiatta dolastigimizda
goriiyoruz. Cesmeler, tiim canlilarin
su icmesi icin yapilmis ahsap oluklar.
Benim olusturdugum yalaktan kii¢iik
bir kus yuvarlanir gibi geldi ve suyunu

icti. Iste bu dedim, atalardan ilham alip yaptigim is amacina ulast1.
Ormanlara kuslar, arilar, kurtlar, bocekler, diger yabani canlilar i¢in
meyve agact dikilmeli. Ben simdilik seftali, atkestanesi, kiraz, armut,
erik diktim. Yanimda devamli bir canta bulunur, icinde ag1 malzeme-
leri hazirdir: Macun, kendir ipi, ¢epin, kuru celik, yas celik, testere,
pala, bag bicagl, bag makasi. Yabani elma, erik, kiraz gibi ormanda
biiylimiis agaclar yine biiyiiklerimizin gelenegini devam ettirmek i¢in
asilarim. Budamalardan ¢ikan yas ¢gelikleri ya nasip diyerek toprakla
bulusturuyorum. Meyve cekirdeklerini hi¢ ¢cope atmayiz, onlar da
topraklabulusur. Genelde yarma as1 yapiyorum. Her zaman oldugu
gibi; as1 yapilacak anag yarild, yas celikler uglar1 uygun siyrilarak
yariga yerlestirildi, macunlandi, kendir ipiyle ve koruma bandiyla
sarildi. Ustiine biraz toprak konularak, Allah'a emanet edildi. Ayrica
bir tohum sandigimiz bulunmali, ata tohumlarini ¢eyiz sandig1 gibi
saklamali ve ¢ogaltmaliyiz. Bu gelenek yeni nesillere aktarilmalidir.

Hakikat tektir; fakat ¢ok dilli ve renklidir. Bunu bize tabiat 6gretir.
Mesela bir 6gretmen renkleri gercek menekselerle tabiatta 6gretse,
¢ocuklar unutur mu? Tabiat en giizel egitim alani. Bahge duvarini
¢ocuklar badana yapti, onlar ¢alismaktan zevk alsin diye resim
¢izebilirsiniz dedim. Bu konu 6nemlidir, gengler tabiati severse,
iiretmeyi ve is yapmay1 da sever. Her an 6grenebildigimiz baska boyle
bir ortam yok. Bahgeli evde ¢ok az ¢op ¢ikar. Bu evin meyve kabugu
dahil her seyi degerlidir. Ciiriimeye yakin meyve kabuklarindan
sirke yapabiliriz. Bu sirkeyi temizlik malzemesi, katik malzemesi,
hijyen malzemesi, ilag olarak kullanabiliriz. Mese kiilii en giizel
temizleyicidir, bulasik makinesinde bile kullanilabilir. Bir bas sogan,
bir bas sarimsak, sirke, ac1 biberle yaprak biti ilaci tiretebiliriz. Bu
konular1 www.tabiatokulu.com sitemizde anlatiyorum.

Gegmis mimari kiiltiirii anlayabilecegimiz en 6nemli kaynak kisi
Bilge Mimar Turgut Cansever. Evet, bir¢ok caligma var; fakat isin ruhu
farkli, bu kiiltiirii anlamak icin sadece kuru bilgi yetmiyor. “Geng
mimarlar nesli o zaman, genis bir sahtekarlik alani olan dekorasyon,
i¢ mimari safsatalarini da tasfiye ederek evi, Osmanli evinde oldugu
gibi, bahcesi, mimarisi, sokak iliskisi, cumbasi, yerli dolaplari, tavani,
doseme kaplamasiyla beraber iiretecek, belki bunun arasina birkag
arag daha ekleyecek. Ama bu biiyiik sadeligin giizelligini tekrar
glindeme getirecek mimarinin standartlar diizenini kurmakla
miikelleftir.” (Cansever, 2010: 146) Evimizi, bah¢emizi yeniden kur-
makla ve glindeme getirmekle miikellefiz. Bugiin olusturacagimiz
ornek modeller gelecek i¢in kurtulus olacaktir. Bismillah diyerek
bir yerden baslayalim. m

m CANSEVER, T. (2010), Osmanli Sehri, istanbul: Timas Yayinlari.

m OZDEMIR, A. (2015), Anadolu’da Selguklu Dénemi Tiirk Bahce Kiiltiirli, H. Bahar,
Sehirlerin Sevdahsi Ibrahim Hakki Konyalt Armagani (s. 319-333), Konya: Selcuk
Universitesi Matbaasi.

m OSMAN, R. (1976), Edirne Evieri (Haz. Siiheyl Unver), istanbul: Tiirkiye Turing ve
Otomobil Kurumu.

m CINAR, S, KIRCA, S. (2010), Tirk Kdltirinde Bahgeyi Algilamak, Journal of the
Faculty of Forestry istanbul Universitesi, 60 (2), 59-68.
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OZLEM ELBUSTAN
Sanat Tarihgisi

NSANOGLUNUN, YARATILISINDAN
BU YANA ICiNDE VAR OLAN TAPINMA
ihtiyacini karsilamak, tanrisina ula-
sarak ruhunu temizlemek amaciyla
kutsal saydig1 bircok 6genin yani sira,
yaptig1 mabetlerin icerisindeki her
bir mimari eleman da kutsal terimini
karsilamaktadir. Bunlarin en 6nemlisi
ve mimarinin merkezini teskil eden
Oge sunaklardir.

Aynianlamlarda kullanilan sunak ya
daaltar, tapinaklarda dinsel torenlerle
tanriya minnettarligini gostermek
isteyen inananlarin iizerinde kurban
kestikleri, tas veya ahsap malzemeden
yapilan, kare ya da yuvarlak formlu,
tanri ya da yari tanri inancinin vazge-
cilmez ogesidir.!

Sunaklarin, tek basina yap1 halinde,
tas ve toprakla baglantili veya taginabi-
lir portatif olarak ii¢ sekilde yapildig1
bilinmekte, bi¢imlerine gore ise sunaklar
silindirik ve dikdortgen olarak iki grupta
incelenmektedir. Silindirik govdeli
sunaklar bezemeleri agisindan kendi
icerisinde diiz govdeliler, kabartma ve
figiirliiler, girland ve hayvan baghlar
olarak gruplandirilmaktadir.2 Sunaklar
iizerinde gerceklestirilen sunular ise
Antik Yunan'da sarap ve kanile yapilan
swvi sunular ve hayvanlarin kesildikten
sonrabedenlerinin belli boliimlerinin
sunak iizerinde yakilmasiyla yapilan
ates sunulari olarak iki sekildedir.?
Sunaklar, sunularin yapilis amacina
bagh olarak da formlarinda gesitlilik

1 M. C. Howatson, Oxford Antik¢ag Sozliigii, M.
C. Howatson, IL. Basim, Istanbul 2015.
Nese K. Diler, “Anadolu Girlandli Sunaklar”s. 7.
3 Ahu Giirer, Orneklerle Sunak Tipolojisi, Dokuz
Eyliil Universitesi Yayimlanms Yiiksek Lisans
tezi, izmir 2006.

Resim 1: Kayseri Miizesinde Sergilenen
Silindir Sunak Yiizey Goriiniim

gostermektedir; Ornegin Libasyon
sunaklar sivinin (sarap, kan, yag...)
akitilabilmesi i¢in iclerinde oyuklar

bulundurmaktadir.

Bilinenin aksine her zaman mimari
mabetlerin insasi sonrasinda sunaklar
mekanayerlestirilmemis, aksine erken
donemden beriinsanoglunun magara
ve acik havada sunak alanlarini sectik-
ten sonra buray:1 dort duvari kapali bir
mekan haline getirme ihtiyaci sonrasi
tapinma mekanlarn olusmustur ve
sunaklar bu mekanlarin merkezine
konumlandirilmigtir. Bylece sunaklar
kutsal mekanlarin ve ibadetin odak
noktasi olmustur.

Sunaklar ayni1 zamanda evlerde
ve bazi kamusal yapilarda da mevcut
olmustur ancak bunlar mabetlerdeki
sunaklara gore daha kiiciik dlciilerde
yapilmistir.? Politeist (coktanrili) inang
sunaklarinin Zeus, Apollon ve Posei-
don gibi tanrilara adandigi bilinirken?®,
Hristiyanlikta 4. yy'dan itibaren sehit
kalintilarimin yeni inga edilmis sunagin

Nese K. Diler, “Anadolu Girlandli Sunaklar” s.
6.

Nese K. Diler, “Anadolu Girlandli Sunaklar1”,
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmis Doktora Tezi, Erzurum, 1996, s. 7.

altina aktarilmasiile sunaklar kutsanmus,
boylece sunaklar havarilerin, azizlerin
ve sehitlerin mezarlar tizerine insa
edilmisti. Konstantin tarafindan dikilen
Aziz Peter ve Aziz Paul bazilikalarinin
sunaklari da havarilerin {izerine insa
edilmis orneklerdendi.®

Tapinaklarda sunak, mimarinin ana
girisi karsisina konumlandirilmakta
idi. Hristiyan inancinda ise mabedin
dogu cephesine konumlandirilmistir.
Bu uygulamanin, Giines'in dogudan
dogmasina bagh olarak insanlarin
doguya doniik dua etmeleri gelene-
ginden oykiinmiis olabilecegi ve bu
gelenegin ise dogunun insan irkinin
ilk evi ve diinyevi cennetin yeri oldugu
inanciyla alakali oldugu bilinmektedir.

6 https://www.newadvent.org/cathen/01362a.htm

“sa’nin Kral Hirodes devrinde Yahudi-
ye'nin Beytlehem kentinde dogmasindan
sonra bazi yildizbilimciler dogudan
Yerugalim’e gelip soyle dediler: ‘Yahudi-
lerin Krali olarak dogan ¢ocuk nerede?
Doguda O’nun yildizin1 gordiik ve O'na
tapinmaya geldik.”” (Matta 2/1-2) Bir
baska goriise gore ise Constantin'in
annesi Helena tarafindan Hz. Isa'nin
dogdugu magaranin bulundugu Bey-
tiillahim’'de 327 yilinda insa edilen
Dogus Kilisesi'nin doguda bulunmasi
sebebiyle bu kiliseye yonelis amaciyla
altarlarin (sunak) bu yone konulmasi
s0z konusu olmustur.’

7 Ahmet Giig, Dinlerde Kible Anlayisi, Uludag
Universitesi Hahiyat Fakiiltesi, Cilt: 11, Say1: 2,
2002.s. 6.
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Kayseri Miizesi Miidiirliigii envante-
rine kayitli olan, Bizans teshir salonunda
sergilenen, yazimizin esas konusunu,
kilise mimarisi plastik 6gesive Hristiyan
inancinmin litiirjik fonksiyona sahip olan
silindir bicimli altar1 (sunak) olusturmak-
tadir (Resim 1-2-3). Bahse konu silindir
sunaklarin kokeni, I0 6. yy. sonlarinda
ilk ion kentlerinde goriiliiyor olmalari
sebebiyle fon kiiltiiriine baglanmus,
yami sira Tiirk-Islam eserleri miizesine
Konya Emirgazi'den getirilen (Resim 4),
II. bin Hitit donemine tarihlendirilen
silindir sunaklarin varligy, silindir

sunaklarin kokeni konusunu Anadolu
ile iliskilendirmistir.®

Bahse konu silindir bi¢imli altarin
yiiksekligi 85 cm, ¢apl 105x106 cm
olciilerindedir ve Kayseriilinin Tomarza
ilcesi Pusath koyiinden® getirilmistir.
1932 yilinda miizeye tasinan ve Bizans
donemine tarihlendirilen altar (sunak),
silindirik formlu olup kirec tasi mal-
zemeden yapilmistir. Sunak tizerinde

8 Nese K. Diler, “Anadolu Girlandl1 Sunaklar™i,
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmis Doktora Tezi, Erzurum, 1996, s. 5.

9 Miizeye getirildigi tarihlerde Pusath ilimiz, Develi
ilgesine bagh bir koy idi.

i
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Resim 2: Kayseri Miizesinde Sergilenen
Silindir Sunak Yiizey Goriiniim

Bahse konu silindir sunaklarin
kokeni, i0 6. yy. sonlarindailk fon
kentlerinde goriilityor olmalari
sebebiyle fon kiiltiiriine baglan-
ms, yan sira Tiirk-Islam eserleri
miizesine Konya Emirgazi'den
getirilen, II. bin Hitit donemine
tarihlendirilen silindir sunak-
larin varhigy, silindir sunaklarin
kékeni konusunu Anadolu ile
iligkilendirmistir.

goriilen siislemeler oyma teknigi kulla-
nilarak meydana getirilmistir. Yekpare
(monolit) sunak tasinin, yiizeyine gore
daha genis olan tablasi, 3 kabartma
silme ile govdeden ayrilmis ve bu
sekilde tasa hareket kazandirilmistir.
Silindirik gévdenin basladig1 noktada
yarim daire bi¢cimli geometrik stisle-
meler mevcuttur. Sunagin tablasinin
iizerinde dairenin igerisini tamamen
kaplayan bir ha¢ bezeme goriilmektedir.
Hag bezemenin dort kol aralarinda
Hristiyan ikonografilerinde Isa ile
birlikte kullanilan, Jesus Khristos'un
kisaltilmis harfleri olan IC-XC yazilmus,
ancak yiizeydekibozulmalar sebebiyle
bu harflerin bir kismi silinmistir. Silindir
sunak ytizeyinin tizerinde ise dallar
arasinda gesitli yapraklar goriiliir. Yiizey
tizerindeki stisleme kompozisyonunun
merkezini, ti¢c adet boydan boya hayat
agaci motifi olusturmaktadir. Hayat

Ko o .,

A i

Resim 8: Saman Davulunda Hayat Agaci Motifi (Saliha Agac)

agaclariarasindainsan ve hayvan figiir-
leri goriilmektedir. Bu agag bezemenin
ornekleriyle Aksaray ili, Giizelyurt sivil
mimarilerinin dis cephe duvarlarinda,
Erzurum Camliyamac Kilisesi bezeme-
lerinde de karsilasilmaktadir (Resim 5).
En erken 6rnekleriyle Asur ve Urartu
sanatlarinda karsilastigimiz® hayat
agaci sembolizmi antik ¢aglardan

10 Oktay Belli, Urartularda “Hayat Agaci inanc1”,
Anadolu Arastirmalarn Dergisi, Sayi: 8, sy. 237-
246, 2011.

beri dinler tarihinin ve mitlerinin en
¢ok sevilen ve en ¢ok kullanilan motifi
olma 6zelligine sahip olmustur (Resim
6). Hristiyanlik inancinda da Islamiyet
veya Yahudilikte oldugu gibi hayat agaci
cennet agaci olarak bilinmektedir.™
Hayat agaci motiflerinin aralarinda
ayakta erkek figiirii elleriile ardindan
gelen iki tekerlekli arabaya bagl dort

11 Saliha Agag-Menekse Sakarya, “Hayat Agaci
Sembolizmi”, International Journal of Cultural
and Social Studies, 1:1-14. 2015.

atin yularini ¢ekmektedir. Arabanin
iizerinde yine ayakta iki insan figiirii
dahavardir. Hristiyanlikta insan figiirlii
bezemeler icerisinde yogun olarak isa,
Meryem, kutsal kisiler, din adamlari,
eski ahit kahramanlari, bani, sanatkar,
avcl ve anonim figiirler ile masklar
kullanilmakta olup®bu altar iizerinde
anonim figiirler kullanildigini soyle-

12 Turgay Yazar, “Tao Klarceti Mimarhginda Tas
Bezeme”, Selguklu Medeniyeti Arastirmalari
Dergisi, say1: 3,303-397, 2018.
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Resim 6: Urartu Donemi Tung kemer (Oktay Belli)

mek miimkiindiir. Dort atin gektigiiki
tekerlekli arag figiirii, Latince quadri
dort, iugum ise kosum (at) anlaminda
olan “Quadriga”ya benzemektedir.®
Quadriga Roma Olimpiyat oyunlarinda
yaristirilan yan yana dort atla ¢ekilen
iki tekerlekli antik savas, zafer alay1
ve kosu arabasi olarak da bilinmekte-
dir.” Quadriga kompozisyonu Roma
sikkelerinde de bezeme 6gesi olarak
kullanilmaktadir (Resim 7). Aracin her

13 Yiiksel Gogebakan, “Dort Ath Grup Olarak ‘Quadriga’
ile ‘Mahserin Dort Athsi'nin fliskilendirilmesi ve
Sanatsal Yansimalar1”, Sanat ve Tasarim Dergisi,
7/1,2017.

14 Seda Saltuk, Arkeoloji S6zliigii, Istanbul, 1997.

iki tekeri de ¢arkifelek olarak bilinen,
diger ad1 “papatya tekeri” olarak da
adlandirilan, Hristiyan inancinda cadi
isareti, kotiiliiklere karsi koruyucu
anlamlara sahip, daire igerisinde alt1
adet tac¢ yaprakli bezeme™ seklinde
yapilmistir. Bu kompozisyonun deva-
mindaise dallar ve yapraklarla bezenmis
ylizeyin lizerinde bagsibos gezinen ve
otlanan dag kegileri figiirii ile bir dag
kecisini sagan oturan insan figiirii

15 Gamze Uray, “Mimari Yapilarda Goriilen Tas
Kabartma Siislemelerin Din ve Sanat iliskisi Ac1-
sindan Degerlendirilmesi (Aksaray ili, Giizelyurt
Ornegi)", Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi, Say1 42, 2019, 138.

Resim 5: Erzurum Camliyamac Kilisesi
av sahnesi hayat agaci ile geyik veya
dag kegisi figiirleri. (Turgay Yazar)

Sunaklar, antik caglardan beri
insanin tanriileiletisiminearacihik
eden, tapinaklar ve kiliselerden de
once tapinma ve ibadet ihtiyacina
cevap veren mimari dgeler olarak
kargimiza cikmaktadir.

goriilmektedir. Altar tasinin diger
cephesine baktigimizda cevresiyogun
akantus yapraklari ile doldurulmus,
ortasinda daire ve igerisinde birbirine
esit kollara sahip 30x30 cm dl¢iilerinde
ha¢ motifi ile aralarinda palmetler
goriilmektedir. Romalilarda zaferin
sembolii anlamini tasiyan palmiye
yapragl, Hristiyan inancinda da benzer
anlam tagimaktadir, ayrica sehitligin
sembolii olarak da kullanilmigtir.*
Sonug olarak sunaklar, antik ¢ag-
lardan beri insanin tanriileiletisimine
aracilik eden, tapinaklar vekiliselerden
de Once tapinma ve ibadet ihtiyacina
cevap veren mimari ogeler olarak karsi-
miza ¢tkmaktadir. Ele aldigimiz Kayseri
Miizesindeki Hristiyanlik donemine
ait tek silindirik govdeli sunak 6rnegi
olan bu mimari plastigin bir kilise
yapisi icerisinde, apsis mekaninda,
ancak mekandan bagimsiz yekpare
tastan yapildigi anlasilmaktadir. Sunak
iizerinde, ¢cogu dinlerin de temelini
olusturan sembolizme bagli olarak,
Hristiyanlk sanatinda siklikla mimari

16 George Ferguson, Sign Symbolsin Christian Art,
Oxford Universty Press, New York, 1954, 36.

yapilarin siislemesinde kullanilan
bitkisel bezemeler ile insan figiirlerine
rastlanmaktadir. Bu bezemeler tasa
hareketlilik kazandirmis olup beze-
meler ¢cogunlukla zaferi, korunmay:
ve bereketi temsil etmektedir. Tas
tizerindeki kompozisyonun giindelik
hayatimi1yoksa cenneti misimgeledigi
iizerine inceleme yaptigimizda, tas
iizerindeki Quadriga kompozisyonu
bize ipucu olusturmaktadir. Bu kom-
pozisyonun Hristiyanlikta da vahiy-
lerin anlatimlariyla karsimiza ¢ikan,
mahserin dort atlisi tasviri olabilme
ihtimali akla gelmektedir. Vahiylere
gore; beyaz atin zaferi, kizil atin savasi,
siyah atin acligy, soluk atin ise 6limi
simgeledigi” bilinmektedir. Ancak

17 “Dort Atlinin Kosusu Diinyayi Sarsiyor”, Gozcii
Kulesi Dergisi, Mayis 2017, 3.

bu kompozisyonlarda binicisiz dort
atin yularini elinde tutan, ayakta bir
insan figiirii goriiliir, 6yle anlasiliyor
kibu atlarin kosusu tamamlanmis ve
diinyada gerceklesecegi diisiiniilen
dort is gerceklesmis, sonug itibariyla
kiyamet kopmus ve atlar cennet bah-
cesinde dolasmaktadir. m

m AGAG, S., SAKARYA, M, “Hayat Agaci Sem-
bolizmi”, International Journal of Cultural and
Social Studies, 1:1-14. 2015.

m BELLI, O., “Urartularda hayat Agaci inancr”,
Anadolu Arastirmalari Dergisi, Sayi; 8, 2011,
237-246.

m DILER, N. D., “Anadolu Girlandli Sunaklari”,
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Doktora Tezi (Yayimlanmis) Erzurum, 1996.

m FERGUSON, G. Sign Symbols in Christian
Art, Oxford Universty Press, New York, 1954.

m GOGEBAKAN, Y., “Dort Ath Grup Olarak
‘Quadriga’ ile ‘Mahserin Dért Atlisrnin iliski-

Resim 3: Kayseri Miizesinde
Sergilenen Silindir Sunak Tablasi

Resim 4: Konya Emirgazi Hitit Sunagi
(https://www.hittitemonuments.
com/emirgazi/emirgazi22.jpg)

lendiriimesi ve Sanatsal Yansimalar”, Sanat
ve Tasarim Dergisi, 7/1, 2017.

m GUC, A, “Dinlerde Kible Anlayisi”, Uludag
Universitesi llahiyat Fakiiltesi, Cilt:11, Say::
2,2002.

m GURER, A, “Orneklerle Sunak Tipolojisi”,
Dokuz Eyliil Universitesi Yiiksek Lisans Tezi
(Yayimlanmis), izmir, 2006.

m HOWATSON, M. C., Oxford Antikcag Sozlugu,
Il. Basim, istanbul 2015.

m SALTUK, S., Arkeoloji Sézltig, istanbul, 1997.

m URAY, G., “Mimari Yapilarda Goriilen Tas
Kabartma Siislemelerin Din ve Sanat ilig-
kisi Agisindan Degerlendirilmesi (Aksaray
ili, Gizelyurt Ornegi)”, Atatiirk Universitesi
Glizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Say| 42,
2019, 127-145.

m YAZAR, T.,, “Tao Klarceti Mimarliginda Tas
Bezeme”, Selcuklu Medeniyeti Arastirmalari
Dergisi, sayi:3, 2018, 303-397.
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Seyyid

Burhaneddin
Mezarli

MEHMET CAYIRDAG

KAYSERi’DE BUYUK ALANLARI
KAPLAYAN TARIHI MEZARLIK-
larin gogunlugu ortadan kaldirilmas,
sadece Seyyid Burhaneddin Mezarligi,
daraltilmis ve tahrip edilmis haliyle
bugiin varligini stirdiirmektedir.
Bugiinkii Cumhuriyet Meydani'nin
(eski At Meydani) bir kismi, Kursunlu
Camii'nin etrafi ve parkinin bir kismi,
Sahibiye Medresesi'nin (halk arasinda
Sahabiye Medresesi olarak yanhgifade
edilmektedir) arkasinda yanligliklaRoma
Mezar olarak bilinen (restorasyonu bu
anlayisla yanlis yapilmigtir) Selguklu
Kiimbeti'nin etrafi, Hac1 Kili¢ Camii
ve Medresesi'nin 6niinden itibaren
karsisindaki Kiz Teknik Okullari, Vali
Konagi ve tiyatronun yeri, Zeynel

Abidin Tiirbesi'nin (Imam Sultan
Tiirbesi) etrafi, Hunat Camii'nin 6nii,
Yanikoglu Parki'nda bulunan Emir
Sahap, Babiik Bey ve Suyakanmis
(suyurgutmus) Hatun kiimbetlerinin
etrafi, Asri Mezarlik'tan (Bu yeni mezar-
lik Belediye Bagkani Osman Kavuncu
tarafindan baslatilmistir.) sehre dogru
ok genis alanlari igine alan lyiler ve
Kiroglu mezarliklari, Battal Camii etrafi,
Seyh Tacettin Tiirbesi ¢evresibu sekilde
tarihi mezarlar ile doluyken -sehirde
baslatilan imar faaliyetleri gerceklesti-
rilirken- cogunlugu ortadan kaldirilmas,
yerleri imar parseli, resmi binalar, yol
ve yesil alanlara tahsis edilmistir.
Seyyid Burhaneddin Mezarhigida az
kalsin bu kaderi paylagsmak iizere iken

Anitlar Kurulu, bu tesebbiise, ancak
¢ok gec kalarak dur demistir. Daha
oncekibir yazimizda mevzu ettigimiz
meshur belediye bagkanimiz Mehmet
Calik, burasinmi da diger mezarhiklar
gibi ortadan kaldirip, sadece Seyyid
Burhaneddin Tiirbesi etrafindaki
mezarlarli muhafaza edip diger genis
alanlariimara a¢mayi planlamisti. Bu
diisiincesini tatbik mevkiine koyarak
mezarliktaki Selcuklu, Beylikler ve
Osmanli yazili mezar taglarini topla-
tip tiirbe etrafina y1gdirmis, tam bu
sirada sikayet tizerine Anitlar Kurulu
karar alarak belediyenin faaliyetlerini
durdurmustur. Bade Harabiil-Basra...
Miize midiirliigiimiiz sirasinda, top-
lanip yerlerine konma ihtimali olma-

yan bu tarihi taglar miize deposuna
naklettirmistim.

Seyyid Burhaneddin Mezarlig1
bugiinkii duvarlarla simirlandirilmig
alandan daha genis bir araziye yayil-
must1. Batida meshur Doner Kiimbet'e
ve AhiEvran Zaviyesi'ne kadar uzanan
alanlarn kaplamaktaydi. Doner Kiim-
bet’le bugiinkii mezarlik arasinda
yapilan hafriyatlarda hep mezarlara
ve insan kemiklerine rastlanmistir.
Burada yeniden yapilmis olan Haci
Arap Mescidi eskiden yol ortasinda
idi. Yol genisletilirken mescit de yikilip
bugiinkii yerine ¢ekilmistir. Mezarlik
giineyde sehitlik icinde bulunan Emir
AliKiimbeti'ne, doguda da Sanat Okulu
icindeki Sir¢ali Kiimbet'e ve su anki
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Acibadem Hastanesi 6niindeki Mehmet
Bin Zengi Tiirbesi'ne kadar uzanmakta
idi. Yirminci asrin basinda bu kiim-
betleri ve genis mezarlhig1 goz oniine
alan meshur Kayseri tarihi yazari Halil
Ethem tarihte gecen Meshet Ovasi'ni
burasi zannetmistir. Halbuki kayitlara
gore Selguklar zamanindaki Meshet
(sehitlik) Ovasi bugiinkii Seker Fabrikas:

arkasinda yer alan Keykubadiye Saray1
ve Keykubad Dag1 kuzeydogusunda
bulunan genis diizliiklerdir.

Seyyid Burhaneddin Mezarligi'na
dahil ancak simdiki sinirlarin disinda
kalmis, mezarligin kuzeydogu kosesi-
nin yakininda bir kiiciik tepe bulunu-
yordu. Buraya halk “Garipler Mezarlig1”
diyordu. 1970 yilinda belediye (Mehmet

Galik zamani) bu tepeyi kaldirmaya
basladigindaben, burasinin bir Roma
Timiilis't (Timiiliis: mezar tepesi)
olacagin diisiinerek, s6z konusu alanin
hemen yakinindaki Kayseri Miizesinin
miidiiriine -ki sahsim da o donem
miizede memur olarak gorevliydim-
buraya hafriyat: kontrol etmek {izere
bekgiler koymamiz gerektigini soyle-

dim. Miidiir Mehmet Eskioglu benim
teklifime uyarak buraya gece giindiiz
iki bekei gorevlendirdi. Tepenin iist
tabakalarindan kifi hatla yazilmis
Selcuklu mezar tagi parcalari ¢ikiyordu.
Bunlari ayirt edip miizeye almaktaydik.
Birkag giin sonra bir gece, tepenin
topragini kamyonlara dolduran kepge,
tahmin ettigim gibi tonozlu mezar

odasina temas etmis, miize bekgisinin
itirazina ragmen tonozdan bir biiyiik
tas kaldirmak suretiyle mezaricindeki
vazolari vb. hediye esyalari fark etmisti.
Bunun tizerine kepce operatori bek-
ciye “bu kaplarin hepsinin igerisinde
altin dolu” oldugunu soyleyip, mezari
acip icine girerek hazineyi paylasmay1
teklif ettiise de bek¢imiz buna siddetle
karsi koyarak, Allah’tan o giin yanina
gelmis olan arkadaslarini derhal vila-
yete, polise kosturmus, az sonra gelen
polisler hafriyati durdurmustur. O
sabah miizeye dogru gelirken tepenin
etrafinda birikmis kalabalig ve polisleri
goriince diisiindiigiim gibi mezarin
ortaya ¢iktigini anlamistim. Hemen
miize miidiirii ve bizler tiimiiliisiin
yanina gelip duruma el koyarak beledi-
yenin kepcesine mezara dokunmadan
yapinin etrafini actirip boylece mezari
ortaya ¢cikarmistik. Tonozun etrafi bir
tas sirasiyla cevrilmis, buraya da hediye
olarak pismis topraktan mamul gozyas:
siseleri konmustu. Giizel islenmis tas

kapi, biiyiik blok taslarla tizeri tonozlu
olarak insa edilmis mezarin kapisina
yerlestirilmis, kapinin agilmamasi i¢in
ontiine de iki biiyiik blok tasla destek
yapilmisti. Nihayet bunlari da aginca
mezar i¢i goziiktii ama kepge operato-
riiniin, mezarin iizerinden (tonozdan)
kaldirdig: tasin acikligindan akan
toprak, mezarin icerisini neredeyse
doldurmustu. Bu toprag yavas yavas
tasiy1p zemini fircalarla temizledikten
sonra eserler ortaya ¢cikmisti. O sirada
hafriyata reis Mehmet Calik da gelmis,
mezar i¢indeki 6liiye hediye olarak
konulmusgkap-kacak ve vazolar1 goriince
miize miidiiriine hemen bu esyalar
disari tasimasini ve iclerini bosaltmasini
1srarla yerinde duramayarak istemeye
baslamis, “bunlariniclerihep altin dolu”
demisti. Miize miidiirii de miize ile
higbir sekilde isbirligi yapmayan, bu
hafriyatbaslarken “kazilari ne zamana
kadar devam ettireceksiniz, ona gore
bekgilerimizi gorevlendirecegiz” diye
resmiyaziile sordugumuz talebimize
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Seyyid Burhaneddin Mezarhgrninicinde, gecen asirda, IT. Abdiilhamit
déneminde vakiflarca yaptirilmig, mezarliga ismini veren Mevlana
Celalettin-i Ruminin hocasi Seyyid Burhaneddin'in tiirbesi bulun-
maktadir.

“bizim ne zaman ¢alisacagimiz belli
olmaz” cevabiniveren belediye reisinin
buistedigini yerine getirmemisti. “Bizim
de bunlar1 ne zaman ¢ikaracagimiz
belli olmaz” deyip eserlerin insutu
(bulundugu gibi) hilinde resimleri-
nin ¢ekilmesi gerektigini soyleyince
sinirlenen Belediye Reisi “bu adam
mahsus yapmiyor” diyerek arabasina
binip gitmisti.

Dozerin, iizerinde ¢calismasi sebebiyle
i¢ swvalar1 dokiilen mezarin girise gore
soluna L seklinde ahsap bir platform
konulmus, ceset de buraya uzatilmisti.
Bir kadina ait oldugunu anladigimiz
ceset tamamen ¢liriimiis, dize gelen
kalin kemiklerden parcalar kalmisti.

altiniplikler, cesedin {izerinde sacilmis
vaziyette duruyorlardi. Bas kisminda
ise bir Roma altin parasi ve bir altin
alin bandivardi. Bundan sonra karsida
giim{is kaplar, altin ilaveli makyaj tiipii,
volkanik camdan oyulmus vazolar bizi
bekliyordu. Anlasiliyordu ki o donemde
de sehre ¢ok yakin olan bu mezara hig¢
dokunulmamisti. Mezarin tarihi ise
bulunan paraya gore milattan sonra
birinci yiizyil1 gosteriyordu. Anlasi-
liyor ki mezarlik ve ¢evresi Romalilar
déneminde de mezarlik (nekropol) idi.
Nitekim buradaki Kiiltiir Merkezinin
temel hafriyatinda da etrafiheykellerle
dolu (Herakles'in on iki isi) bir mermer
lahit bulunmus ve miizeye alinmistir.

islemelibir elbise ile defnedildigianla- “Garipler Tiimiiliis”ii adini verdigi-

silan kadinin tamamen ¢iiriimiis olan
bu elbisesine ait altin kii¢iik levhalar ve

miz, yukarida zikrettigimiz bu mezar
buluntularini miizede bir vitrinde

teshire koymustuk. Daha sonra, mezar
binasi da belediye tarafindan buradan
kaldirilip miize bahgesine nakledilmis
ve mezarin yerine de bir imar parseli
tahsis edilerek yerine bugiinkii “Miize’
isimli apartman insa edilmistir.
Seyyid Burhaneddin Mezarlig1' nin
icinde, gecen asirda, II. Abdiilhamit
doneminde vakiflarca yaptirilmis,
mezarliga ismini veren Mevlana Cela-
lettin-i Rumi'nin hocas: Seyyid Bur-
haneddin’in tiirbesi bulunmaktadir.
Tirbe icerisinde ve avluda son Mevlevi
Tekkesi (Mevlevihdne) -Kale oniinde
yer almaktaydi- seyhlerinin mezarlan

7

bulunmaktadir. Tiirbenin giineyinde ise
flhanli-Eretna dénemi idarecilerinden
Emir Erdogmus ve ailesinin tiirbesi
vardir. Tlirbe gevresinde ve avlusunda
¢ok miktarda mezar taglarina manzum
olarak kitabeler yazilmig mezarlar bulun-
maktadir. Bunlar iizerinde {iniversite-
mizin Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiinde
bir ¢alisma yapilmasi gerekmektedir.
Caligma yapilirsa, bu mezarlarin kime
aitoldugu ortaya ¢ikacagi gibimanzum
kitabeleri yazan birc¢ok -bilinen veya
bilinmeyen- Kayserili sairleri de tespit
etmis olacagiz.

Seyyid Burhaneddin Tiirbesi'nin
elli metre kadar kuzeyinde, mezarhik
icinde bir tiirbe-kiimbet daha bulun-
maktadir. Ust kat1 yikilmis olan bu
tarihi yapinin, alt kat1 toprak altinda
kalmistir. Eskiden, tiirbenin bir kismi
yikilmis olan alt kat tonozunun igine,
baska mezarlardan toplanan kemikler
atilir ve bu sebeple halk arasinda bu
yapinin adi “kemiklik” olarak bilinirdi.
Evliya Celebi'nin Seyyid Burhaneddin
Mezarhigi'nda “Tatarhaniler Tiirbesi’
olarak andig1 yapinin burasi mi, yoksa

“Emir Erdogmus Tiirbesi” mi oldugu
belli degildir. Bir an once yapinin

i

etrafini kapatmis topraklar kaldirilip
bina ortaya ¢ikarilarak kemiklik olarak
zikredilen tiirbenin koruma altina
alinmasi gerekmektedir. Belki de bu
hafriyatla, tiirbenin kitabesi, mezar
taslari ve list kata ait mimari parcalar
ele gecirilecektir. Bunun gerceklesmesi
halinde tarihimize, yeni bir kayit daha
diismiis olunacaktir. Bu ¢aligsmaysi,
mezarligin miilkiyetine sahip olan
Biiyiiksehir Belediyesinden bekliyoruz. m
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Sehirve
Sanat
Ekseninde

Bir Tasra

Kenti Olarak

Kaysert

MUSTAFA iBAKORKMAZ

s ANATI, BUTUN TANIMLARI VE
FELSEFi TARTISMALARI BIiR YANA
birakarak diisiinecek olursak en temelde
insanla birlikte var olan bir kavramdar.
Hayatin birgok farkli alaninda ortaya
cikabildigiicin ele avuca sigmayan, civa
gibi bir yapisi oldugunu da belirtmekte
fayda var. Belki kusatic1 ve ortak bir
paydada herkesi bulusturan bir tanimi
olmayisinin nedenibu 6zelligidir. Mesela
sanat deyince aklimiza daha ¢ok birey
gelir. Ama boyle midir? Toplum ve
sanat arasindaki iliskileri gormezden
gelemiyoruz. En azindan sanatin izler-
cevresi olarak bir topluluk gerekiyor.
Ote yandan kolektifbir sanat miimkiin
miidiir sorusu da sanatibireyin disinda
diisiinebilir miyiz sorusunun farklh
sekilde sorulusu olacaktir. Sinema,
tiyatro gibi sanat dallar1 da kolektif
sanatin imkanini bize gosteriyor. Sanat
konusunda en 6nemli sorulardan biri
herhalde su olacaktir: Sanat insanlarin
ihtiyaclar hiyerarsisinde yer alir m1?

Tarihin farkl alt disiplinleri bag-
laminda sanat ve insanin ihtiyaglar
sorusuna cevap aranirsa karsimiza ilk
cikacak sey sehir ve mimari olacaktir.
Dolayisiyla sanatin insan hayatina ne
katttigina, ihtiyac olup olmadigina
karar verirken 6nemliipuglarini orada
gorebiliriz. Antik Yunan'in, Misir'in, Hint
ve Cin'in Roma'nin, islam medeniyeti-
nin anitsal mimarisi, tiyatrosu, heykel
sanaty, siiri, freskleri, resimleri vesaire
biitlin sanat dallar1 medeniyetlerin
kurulusunda diger etkenlerle birlikte
sanatin ne derece yer kapladigini bize
gosterir. Hatta, ge¢mistekibiiyiik mede-
niyetlerin detayda kalan bilgilerine,
biraktiklar: sanat eserleri vasitasiyla
taniklik ederiz.

Hattabazi sehirler, sehri sehir yapan
diger unsurlarin yani sira sanata ver-
dikleri 6nem nedeniyle etraflarinda
biiylik medeniyetlerin gelismesine
temel olusturmustur. istanbul, Atina,
Roma (ronesans doneminde Floransa),
Paris, Berlin, Viyana gibi sehirler sanat
tarihinin kose taglarini olusturan
sehirler olarak burada anilabilir. Bu
sehirlerdeki sanatg1 6beklenmeleri
ve sanatsal etkinlikler diinya tarihini
temelden etkilemistir.

SANAT M, ZANAAT Mi?

Bu ayrim geleneksel sanat agisin-
dan gegerli degildi. Nispeten ¢ok yeni
bir ayrim ve daha ¢ok modern sanati
tanimlayan, modern sanatin iireticisi
olan sanatciya ayricalikli bir konum
kazandirmak icin 6zellikle tiretilmis
bir kavramsal ayrim olarak goziikiiyor.
Oteden beri sanatqinin, i¢giidiisel
bir sinifsal ayricalik talebi oldugunu
varsayabiliriz. Ciinkii sanat, insanin
hayatindaki temel ihtiyaglarin biradim
Otesine gecmesinin en 6nemli aracidir.
Bir kilig bir savasci i¢cin hayati 6neme
sahiptir; fakat savasci 6tekilerden farkini
ortaya koyabilmek icin ara¢ gereglerine
verdigi saygiy1 gostermek ister. Bunun
sonucunda; saglam olmasi, kesmesi
ve delmesi yeterliyken kilicinin giizel
ve gosterisli olmasini arzu eder. Ayni
durum, bir genc kizin saglarini taradig:
taraktan bir annenin su doldurdugu
testiye kadar, hayatin her alaninda
kullanilan esya icin gecerlidir.

Sanatin insan hayatinda ortaya
cikisindaki en 6nemli etkenlerden biri
iletisimdir. Sanat vasitasiyla giindelik
hayatta kullanilan tiim nesneler sem-
bolik anlamlar yiiklenirler. Bir vazonun
iizerindeki sembollerden tutun da bir
kilimin tizerindeki desenlere kadar
giizel gorilnmenin hemen yani basinda
bir iletisim gorevi listlenirler. Burada
iletisimin bir yonii i¢e doniikken, diger
yonii de disa doniiktiir. ice doniik
yoniiyle, insanin anlam ve deger diinyasi

nesnelere naksedilmig olur. Disa doniik
yoniiyle de diger toplumlara, diger insan-
lara farkl olusla ilgili mesajlar verilir.
Bireysel anlamda statii gostergeleri,
dinfitikatlarin ifsasi, ahlakidegerlerin
tanitimi, giizellik algisinin boyutunu

gosteren nesnelerdir bunlar. Toplum
ve medeniyet icin de diger toplum ve
medeniyetlere bu tiir mesajlar verilir.
Bunun yani sira, ihtisam, giic, zengin-
mesajlar olarak sayilabilir.

Gegmis donemlerde sanat ve zanaat
bakimindan bir ayrim yapilamayacag-
nin sebebini tam da burada bulabiliriz.
Giindelik hayat icin islevi olan, ahlaki
olarak normali ve dogruyu iceren, dini
olarak hakikati temsil eden, felsefi
olarak giizeli ortaya koyan eserleri
iireten insan sanatcidir. Giiniimiizde
sanat eseri glindelik hayata dair birislev
yiiklenme sorumlulugunu iizerinden
atmis goziikmektedir. Fakat ge¢cmiste
bu boyle degildi. Bir genc kizin giydigi
gelinlik ile o kizin yagadig1 toplumun

diger tiim evreni, yani kozmoloji anla-
yistarasinda koparilamazbir bag vardi.
Dolayisiyla o gelinligi diken terzi asla
bir modaci degildi. Bir din adamu, bir
filozof da degildi. Fakat, giindelik hayat
i¢in iirettigi elbisede bir diisiince, bir

ahlak, bir din anlayis1 ve diistince diinyasi
miindemic halde idi. Bir anlam diinyas1
cercevesinde diger nesnelerle arasinda
zorunlu benzerlikler bulunmasinin
temel nedeni budur. Fakat ustalik,
sanatsal yaraticilik, estetik diizey yine o
elbiseyi diken sanat¢inin ruh diinyasinin
derinliklerinden tagmaktayda.
Buagilardan bakildiginda, gelenek-
sel sanatlarin barizlestigi sehirleri de
aklimiza getirebiliriz. Kirman kilici,
Sam celigi, Biinyan/Hereke halisi (ve
bir¢ok diger beldeile birlikte anilan hali
ve kilimler), Kiitahya ¢inisi gibi 6rnek-
ler hatirlanabilir. Ote yandan, Harput,
Sanhurfa gibiillerimizde musiki sanati
gecmisten glinlimiize kadar siiren bir
gelenegin izini slirmemize yardim
eder. Icra edilen geleneksel sanatlariyla
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tebariiz eden bir¢ok ilden/beldeden
s0z edebiliriz. Bununla birlikte elbette
Istanbul'un tiim Tiirk/Islam sanatinin
merkezi konumunda oldugu da vurgu-
lanmalidir. Eniyinin, en dogrunun, en
yararli ve en giizelin bir araya geldigi

sehirdir. Ciinkii, bunlar1 hi¢cbir zaman
birbirinden ayr1 tutmayan bir diinya
goriisiiniin de merkezidir.

SANAT, MERKEZ VE TASRA

Bir iilkenin sinirlar -gayet birileri
tarafindan cetvelle ¢izilmemigse- tasar-
lanamaz. Dolayisiyla bir iilke cografya
olarak kurgulanmamustir. Fakat sehirler
kurulur. Kimi sehirler tasarlanarak, kimi-
leri de dogaglama bir sekilde kurulurlar.
Her iki halde de kurmak i¢in gerekli
olan kurgulayici bir akla ihtiyag vardir.
Sehirlerin bu 6zelligi, yani bir sehrin
tasarlanip kurulmasi o sehri adeta bir
sanat eserine doniistiiriir. Dolayisiyla
bir sehrin ilk evreleri daha ¢ok bir tas-
lagabenzer. Ardindan, kurucularinin
verdigi degere, gosterdigi 6zene bagh
olarak sehirlerin bir plani olur. Tipki
bir roman ya da hikaye gibi. Sehirlerin
kurulus hikayeleribelkibu yilizden cogu
zaman mit, ya da efsanelerle siisliidiir.
Kuruluslarinin ardindaki bilingaltini

bu hikdyelerden okuyabiliriz. Ayni
zamanda, bir sehir kurulurken secilen
mekan, bir ressamin uzun 6miirli ve
dayanikli olmasi i¢in ozellikle sectigi
tuval gibi degerlendirilebilir. Sehirlerin
kaliciliginda bu segim en 6nemli etken-

lerden biridir. Bu agidan bakildiginda,
bir iilkenin sehirleri bir resim sergisi
gibidir. Her bir resmi seyrederken ayni
duygu ve diisiince diinyasi alttan alta
sezilirken, 6te yandan her sehrin farkl
anlamy, farkh giizelligi, resmettigi farkl
bir hayat vardir.

Biriilkedeki sehirlerin mekrezinde,
oiilkenin, o medeniyetin ana fikri olan
merkez sehirler vardir. $ehir nasil
bir meydanin etrafinda kiimeleniyor,
bir merkezden etrafa yayiliyorsa bir
iilke de bir sehrin etrafinda oriiliir, o
sehirde tiretilen ekonomi ve siyaset
diger sehirleri de belirler ve sekillen-
dirir. Diger tiim sehirler ve beldeler, o
merkezi kendibirikimleriyle besler ve
destekler. Karsiifinda ise orada islenip
doniistiiriilen, incelip nitelik kazanan
yeniliklerle o merkezden beslenirler.
Buisleyis, ekonomi, bilim ve sanat i¢in
ozellikle gecerli isleyisi bize gosterir.
Merkezde iiretilen yiiksek kiiltiir ve
degerler, etrafa yayildig ve yayginlastig

olciide bir medeniyetin biiyiikliigtinden
soz edilebilir. Burada 6nemli olan iki seyi
dikkate almamiz gerekiyor. Merkezin
refahini ve gelismisligini etrafa yaymast,
dagitmasi, paylastirmasi siyasi durumu
gosterir. Diger yandan, merkezde olani
talep eden bir ¢evre varsa, ¢evrenin
kendi kabugunu kirmaya calistigini
soyleyebiliriz.

Merkezin disinda kalmak, yani tasra
olmak merkezin dagittiklarindan pay
alip almamaklailgili olmaktan ziyade,
disarda kalanin talep etmedeki pozis-
yonuylailgilidir. Talepte nitelik yoksa,
arzin bir nitelik tagimasi beklenemez.

KAYSERI’'DE SANAT

Gegmiste sanat ve zanaat arasinda
gliniimiizdeki gibi bir ayrim olma-
digin belirtmistik. Giiniimiizde ise,
sanatin 6grenilip 6gretilebilir teknik
kismi ile, 6gretilmesi, nakledilmesi
oldukea zor olan artistik kismi kalin
cizgilerle ayrilmis durumda. Her ne
kadar giizel sanatlar fakiiltelerinde,
her sanatin teknikleri eskiden oldugu
gibi usta ¢irak iliskisine benzer sekilde
Ogretilse de, glintim{iizde usta/cirak
iligkisi icerisinde yasayan sanatlar,
modern sanatin disinda tutulmaya
calisilmaktadir. Bunlar ya zanaat, ya
dabiraz daha paye verilerek geleneksel
sanatolarak anilmaktadir. Modern sanat
ise, glinlimiizde ekonomik zorluklarla
bas etmek zorunda olan insanimizin
ihtiyaclar hiyerarsisinde yer bulmakta
giicliik cekmektedir.

Gergi, popiilizm ve zaman zaman
giincellenen trendler, belli toplumsal
tabakalarda kendilerine yer bulabilmek-
tedir. Gegmigte bir dénem siir ve tiyatro
Kayseri'nin deger verdigi sanat dallar1
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Cesitli
ideolojik kamplarin ayni zamanda
propaganda araci olarak gordiikleri
tiyatro, bir donem Kayseri'de olduk¢a
ilgi gormiistiir. Bunun bir gostergesi,
gecmis yillarda Kayseri'de bir Sehir
Tiyatrosu'nun kurulmus ve bir miiddet
profesyonel olarak yasamis olmasidir.

Yine oyillarda tiyatro sanatiylailgilenen
bircok isim, daha sonra Istanbul'da pro-
fesyonel tiyatrocular olarak hayatlarim
stirdiirmiislerdir. 12 Eyliil sonrasi olugan
apolitik ortam, tiyatronun giderek
amator ilgiyle sinirlanmasina neden
olmustur. Cok uzun yillar Kayseri'de
tiyatro sadece belediyelerin konser-
vatuvar etkinlikleriyle sinirli kalmustur.
Profesyonel tiyatrocular ise, hem izler-
cevre bulmaya, hem oyuncu, mekan
gibi tiyatroyu imkansiz kilan bir¢cok
problemle kendi ¢aplarinda bas etmeye
calismislardir. Profesyonel manada bir
tiyatroyu yasatmanin maddi zorluklar
nedeniyle bir¢ok tiyatrocu ya sehri terk
etmisyada gecim derdiile tiyatrodan
uzaklasmaislardir. En idealist tiyatrocu-
lar, belediyenin sundugu imkanlarla
yetinmek zorunda kalmistir. Amator
ve profesyonel arasi tiyatro ¢abalari
icin, gesitli kurum ve kuruluslarin
destekledigi amator gruplar ve kurulan
tiyatro dernekleribirer imkan olmustur.
Jest Tiyatrosu, Kayseri Sanat Tiyatrosu,

Tekne Sahne gibi topluluklar yar1 pro-
fesyonel anlamda tiyatro ¢aligmalar
yaptilar. Kimi devam ediyor, kimi diger
topluluklar gibi dagildilar. Kayseri'de
tiyatro, goniil baglayip emek vereni

epey yekiin tuttugu halde gelenek
olusturamayan bir sanat dali. Boyle
olusunun 6nemli sebeplerinden biri,
mektepli tiyatrocu sayisinin son derece
azolmast. Yakin zamana kadar bir elin
parmaklarini gegmiyordu mektepli
tiyatrocular.

Son yillarda Kayseri'de tiyatroya
¢ok katki saglayan ekiplerden birinin
Renkli Tebesir Kiiltiir ve Sanat dernegi
oldugunu soyleyebiliriz. 2011 yilinda
kurulan dernek, kendi ifadeleriyle

“Kayseri'nin sosyal yasamina yeni bir

boyut kazandirma iddiasiyla yola
cikt1.” Bu tip derneklerin 6mrii dikkate
alindiginda Renkli Tebesir Kiiltiir Sanat
Derneginin bugiine kadar tiyatro adina
yapilan en istikrarli calismalardan biri
oldugu soylenebilir. Dernek biinyesinde,

tiyatro ¢aligmalari, sahnelenen oyun-
lar disinda, temel fotografcilik kursu,
cocuklaricin yaratici drama at6lyeleri
ve oyunculuk atolyeleri gibi farkl
alanlarda da etkinlikler diizenleniyor.

Kayseri'de 6teden beri en belirgin
sanat etkinliginin edebiyat oldugu
rahatlikla goriilecektir. Ge¢cmisten beri
Kayseri'de edebiyat dergileri yayimlan-
d1g1 goriilecektir. Farkli edebi anlayis-
larin olusturdugu edebiyat mubhitleri
gerek yerel gerekse ulusal anlamda her
zaman varligini korumustur. Birkag say1
goriiniip kaybolan edebiyat dergileri
bir yana, Kayseri'de ¢ikan bazi dergiler
oldukca uzun soluklu olmus, hatta Tiirk
edebiyatina bir¢ok ismi kazandiracak
kadar etkinlikleri olmustur. Kayseri
edebiyat dergiciligi agisindan Tiirkiye'de
bir¢okilden dahaileribir pozisyondadir
denilebilir. Ustelik edebiyat goriisleri
acgisindan cesitlilik de s6z konusudur.
Edebiyatin donemsel 6zelliklerini temsil
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eden edebiyat dergileri her zaman var
olagelmistir. Dergiciligin hemen yani
basinda, dergicilik kadar etkin ve agirigy
olan ¢aligmalar olmasa da Kayseri'de
kitap yayincihigi da edebihayatin canlihig
nispetinde siirekliligi olan bir faaliyettir.
Uzun 6miirlii olmasalar da gegmisten
giiniimiize yayincilik da yapilmaktadir.
Fakat yayincilik, profesyonel bir sektox
olma yoluna girmeyi basaramamustur.
Zaman zaman uygun ortamlar olussa da
stirekliligi saglanamamigtir. Buagidan
bakildiginda Kayseri'nin Konya, Sivas,
Bursa, Erzurum, Diyarbakir gibi diger
tasra sehirlerinin gerisinde kaldig1 da
soylenebilir. Yayincilik sektoriiniin
gelisimi icin 6nemli unsurlardan biri
tasra sehirlerindeki {iniversiteler ve bu
iiniversitelerdeki akademisyenlerin
varlhigidir. Kayseri'de akademisyenlere
hizmet verecek yayin evi yatirimi
yapilmadig gibi, akademisyenler de
mevcut yayinevleriyle iletisim ice-
risinde olmadiklarindan sehrin bu
potansiyeli atil kalmaktadir. Ciinkii
Kayseri'de biri 6zel, i¢ii devlet olmak
lizere toplam dort adet {iniversite
bulunmaktadir. Bu {iniversitelerdeki
ogrenciler ve akademisyenler topluca
diisiiniildiigiinde, aslinda nasil bir
imkanin degerlendirilmeden Gylece
kaldig1 daha rahat anlagilacaktir.

Kayseri'dekiyazar ve sairler Tiirkiye
Yazarlar Birligi Kayseri subesi, Kaysader,
Kaysad gibi sivil toplum kuruluglarinda
bir araya gelmektedir. Bu dernekler
cesitli etkinlikler diizenlemektedirler.
Bunlarin yani sira bu derneklerden
bagimsiz olarak hareket eden romanci,
hikayeci, yazar ve sairler de bulun-
maktadir. Denilebilir ki Kayseri'de en
kalabalik sanatci toplulugunu edebiyat
¢evresi olusturmaktadir.

Suretialem Fotograf ve Sinema
Sanat1 Dernegi, Yiicel Cakmakli Film
Atolyesi, Filmder gibi sinema ve fotog-
raf sanatiyla ilgilenen sanatcilarin bir
araya geldigi, etkinlikler diizenledigi
sivil toplum kuruluslari da mevcut.
Bu derneklerden Suretialem, 6zellikle

sosyal medya tizerinden uluslararasi
bir boyut kazanmis durumda. Yiicel
Cakmakl Film Atdlyesi de ulusal ve
uluslararasi yarigmalarda belgesel
ve kisa film dalinda bir¢ok dereceye
imza attiklari projelerle dikkat ceki-
yor. Yiicel Cakmakli Film Atolyesi'nin
ozverili gayretleriile, bu yil sekizincisi

diizenlenecek olan Kayseri Film Fes-
tivali Tiirkiye'de en ¢ok dikkat ¢eken
sinema festivallerinden biri. Filmder
ise, verdigi oyunculuk dersleriyle
Kayseri'deki sinema meraklilarina kat-
kidabulunan bir dernek oldu. Kayseri
merkezli Tekden Yapim ise, sinema
sanatina profesyonel anlamda yatirim
yapildiginda bunun ayni zamanda
kazancl bir ticari faaliyet oldugunu
Kayserili girisimcilere gosteren bir
¢alisma olarak dikkat ¢ekiyor. Fotograf
ve sinema etkinlikleri elbette burada
zikrettigimiz birkag 6rnekle sinirli degil.
Ozellikle fotograf sanat1 konusunda
Kayseri son yillarda 6nemli gelismeler
gostermistir. Erciyes Universitesi'nde
bolimii de bulunan resim sanati ise
Kayseri'debilinen temsilcilerinin diginda
cok fazla izlercevresi bulunmayan bir
sanattir. Kiiltiir Bakanligina bagh tek
sergi salonu dar bir ¢evrenin ilgisiyle
sinirh kalmaktadir. Ressamlarise, daha
cokbireysel olarak calismakta, eserlerini

sehir halkina sergileyebilme imkanina
sahip olamamaktadir.

Kayseri'de hem egitim, hem izler-
cevre acgisindan Gteden beri belirgin
ilgi goren sanat dali hig siiphe yok ki
miiziktir. Ge¢mis yillarda halk egitim
merkezleri, belediye konservatuvari
tarafindan verilen miizik dersleri
daima biiyiik ilgi gormiistiir. Ayrica
sehrin duayen miizisyenlerinin 6zel
kurs yerlerinde ¢ok sayida iyi miizis-
yen yetismistir. Erciyes Universitesi
Konservatuvari da yiiksek egitimli
miizisyenler yetistirmigtir. Miizisyenler
diger sanat¢ilara nazaran sanatlarini
icra etmek icin daha uygun mekanlara
sahip olmuslar, izlercevreleri ile bir
araya gelme konusunda digerlerinden
daha sansli olmuslardir.

11 Kiiltiir Miidiirliigii ve sehirdeki
belediyeler cesitli onem seviyelerinde ele
alsalar da daima sanatin ve sanat¢inin
en 6nemli himayecisi konumundadir.
Bu kurumlar olmasa bir¢ok sanat dali
¢ok daha bireysel ¢abaya mahkum
olarak kalabilirdi. Kayseri Biiyiikse-
hir Belediyesi, sehirdeki sanatcilara
sahip ¢ikmak adina Hunat Hatun
Medresesi'ni 6zellikle geleneksel el
sanatlarimizla ilgilenen sanatkarlara
tahsis etti. Hunat Hatun Medresesi
giliniimiizde bir kiiltiir merkezi olarak
faaliyet gostermektedir. Burada, Ney
iiretimi yapan ve ney iifleme dersleri
de veren neyzenler, ebruzen, hattat,
tezhip ustalar1 kendilerine ayrilan
odalarda sanatlariniicra etmekteler. Bu
yoniiyle Hunat Medresesi adeta karma
bir sergi vazifesini de stirekli olarak
yerine getirmektedir. Gengler buradaki
ustalardan geleneksel sanatlarimiz:
o0grenme firsati bulmakta, sehrimizi
gezmeye gelenler geleneksel usullere
uygun olarak hazirlanan eserleri ala-
bilmektedirler.

Yine Kayseri Biiyliksehir Belediyesi,
restorasyonu tamamlanan Kayseri
Kalesi'nde Sanatgilar Sokag1 adiyla bir
diizenleme yapt1. Sanatcilar Sokagi'nda
toplam 24 stantta degisik sanat dallariyla

ugrasan sanatcilar bulunuyor. Deri
isciligi, seramik, heykel, yakma tablo,
naht, oyuncak gibi ahsap iscilikleri,
kaligrafi ve ebru sanatcilari; terzilik
gibi el sanatlar ile ugrasan, eserler
veren sanat¢ilar bulunuyor. Kayseri
Biiyiiksehir Belediyesinin kiiltiir ve sanat
adamlarina tahsis ettigi bir bagka tarihi
mekan da Yogunburg. Yogunburc'taise,
Tiirkiye Yazarlar Birligi Kayseri subesi
faaliyet gosteriyor.

SONUGC OLARAK TASRA

Kayseri tarihiboyunca daha ¢ok ilim
veticaretiile 6n plana ¢ikmis bir sehir-
dir. Gegmisten beri sehirden sanatcilar
¢ikmis, sanat hemen her daliitibariyla
yasama imkani bulmustur. ilim ve
ticaretin 6n plana ¢ikmis olmasi, bu
iki ugrasin gordiigii ragbet nedeniyle
sanatinkismen golgedekalmasinaneden
olmustur. Yiiksek ve daha incelmis
zevkler gerektiren sanatlarin pratik,
kisa vadede faydalar: gozitkmeyen
ugraslar olmasi, yararlarinin insan
hayatindaki yerini fark edebilmek i¢cin
bilgi birikimi gerektirmesi gibi hususlar
yiiziinden Kayseri sanat alaninda diger
alanlarla paralel bir gelisme gostere-
memistir. Kadi Burhaneddin, Mimar
Sinan, Ahmet Remzi Dede ve bir¢ok
sanatci biinyesinden ¢ikmis olmasina
ragmen, bu isimlere sayg1 gosterip deger
vermekle birlikte, onlarin ugraslarim
siirdiirmeye yonelik bir gayret, sehri
kiiltiir ve sanat yoniiyle de gelistirme
cabasi ortaya ¢itkmamuistir.

Kayseri halkinin pratik yararlar
on plana ¢ikarmasi, zaman icerisinde
Kayseri'nin ilim hayatinin da tarihte
kalmasiyla sonug¢lanmis, giiniimiiz
itibariyla sehir adeta sadece ticaretiyle
anilir hale gelmistir.

Oysabir medeniyetin gelismesinde
¢ok onemli olan ticari gelismisligin,
giindelik hayata incelmis zevkler olarak
yansimasl gerekir. Kayseri'de bunun
gerceklesmemis olmasinin nedeni
ise merkezden bu yonde aldig1 etkinin
zayifligidir. Istanbul'a cok biiyiik sanat-

karlar gondermis-halen gondermeye
devam ediyor- olsa bile, karli bir yatirnm
olarak gormedigi icin kiiltiir ve sanata
yeterli onemi vermemistir. Yazinin
basinda, talepte nitelik yoksa arzin bir
nitelik tasimasi beklenemez demistik.
Kayseri'nin sanatcilari, sanat hamileri,
sanatsever izlercevreleri taleplerindeki
nitelik yoksunlugunu sehir hayatina
yansitmaktadirlar. Nitelik cabasi gliden
sanatcilar da oldukca az ve kenarda
kiyida kalmis oldugundan, goriisleri
ve eserleri ile sehrin kiiltiir sanat
hayatinin gelisimine yeterli katkiy:
saglayamamaktadir.

Yukarida bahsettigimiz gibi, sehirde
hemen hemen geleneksel ve modern
tiim sanat dallarini icra eden sanat-
¢ilar bulunmaktadir. Bu sanatcilarin
kendi iglerinde bir araya geldikleri
sivil toplum kuruluslari ve muhitler de
mevcuttur. Fakat her sanat erbab1 kendi
sanatina olan ilgisizlikten yakinirken
diger sanatlara kars: ilgisiz ve lakayt
kalmaktadir. Bu durum sehir, sanat
ve sanat¢l acisindan iletisimsizlikten
dogan biiyiik bir handikap olarak
karsimizda durmaktadir. Edebiyat
cevrelerinde ¢ikan dergileri okumayan,
hattabu tiir dergilerden habersiz olan
bir tiyatrocunun mevcudiyeti ne kadar
olumsuz bir durumsa, hayatinda hig
tiyatroya gitmeyen bir sair de o kadar
vahim bir durum ortaya koymaktadir.
Sehirdeki sanatcilarin vizyonlarini
kontrol etmeleri ve kimse izlemese bile
birbirlerini takip edip birbirlerinden
haberdar olduklar dl¢iide nitelikli
bir kiiltiir sanat ortami olusacagini
teslim etmeleri, gerekeni yapmalari
elzemdir. Sanatgilarin birbirleriyle
iletisimsizliginden dogan olumsuz
sonuglar sehre fatura edilmekte, Kay-
seri sanata deger vermeyen bir sehir
olarak, bizzat Kayserili sanatcilar tara-
findanlanse edilmektedir. Sanatgilarin
olusturacag nitelikli bir sanat muhiti,
sanatin yagamasi ve yayginlasmasiigin
gerekli olan sponsorluk miiessesinide
harekete gecirecektir. Sonugta sanat-

sal yatirimlarin birgogu sanatgilarin
ekonomik giiciinii agsmakta, sanatin
yasamasl i¢cin ekonomik yonden himaye
edilmesi gerekmektedir. Bu sadece
iilkemizde degil, tarih boyunca diinya
sanatinda boyle olmustur. Sanat himaye
ile gelismistir. Fakat himaye edilmeye
deger bir potansiyel yoksa, bu sartlara
sahip cevrelerden koruma ve destek
beklemek de anlamsizdir. Sanatcilarimiz

nitelikli eserleri ve sahsi ¢ikarlardan
arinmig bir muhitle birlikte hareket
kabiliyeti kazandiklar giin, sehirde
yapilan islere kiymet verecek, destek-
leyecek birilerinin mevcut oldugunu
bizzat goreceklerdir. Neticede amator
cabalar kisisel zevklerleilgilidir. Kimse
kimsenin kisisel hobilerine maddi destek
vermek zorunda degildir. Bu handikap
asildiginda sehrin mevcut potansiyelinin
onemlive kalici sekilde ortaya ¢ikacagy
da rahatlikla 6ngoriilebilir.
Halihazirda, hem sehir halkindan
beklentisiyiiksek olanlarda, hem her tiir
sanatlailgilenen sanatgilarda siklikla
dile gelen sikayetlerin nedeni tasrali-
Iiktan kurtulamamaktir. Kayseri, kiiltiir
ve sanat bakimindan iilkemizin diger
tasra sehirlerinden farkl degildir. Bu
durumun dezavantaji vasathiktir, vasatlik
ise kolayca asilabilecegii¢in bir avantaj
sunmaktadir. Yapilmasi gereken tek sey
tagranin dar diisiincesinden siyrilmanin
yollarini hep birlikte aramaktir. Tim
tasra boyle bir yarisa girdiginde ise
medeniyet dedigimiz seyin bir ayag1
diger unsurlariyla daha uyumlu bir
sekilde olugsmaya baslamis demektir. m
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OSMAN SUREYYA

M ODERNLESMENIN GETIRDiGI
DEGiSiM RUZGARLARI, KOKLU
kentlerde sert esmistir. Italyan mimar
Marinetti'nin “biz artik katedrallerin degil
muazzam caddelerin halkiyiz" nutkuyla
baslayan yikim ¢agrisi yirminciyiizyilda
asirlik kentleri zorlu sinava sokmustu.
Bu yikimin amaci eski kentlerde bas
gosteren saglik ve trafik sorununu
¢ozmekti. Bu ¢6ziim i¢in ortaya atilan
plan; genis, diimdiiz caddeler, ikiyani
agaclar dizili, sonunda anitsal yapinin
yer aldig1 ve iki yana dizili ve ayni cep-
heler ve mekani hoyrat¢a kullanan bir
kent tasarisiydi. Yani motorlu araglarin
ath arabalarin yerine tercih edildigi ve
geometrik diizende planlanmig yollarin
bi¢imlendirdigi dogall1§1 tartisilan

1 Spiro Kostof, “Majesteleri Kazma”, Sehirler ve
Sokaklar, ed. Zeynep Celik vd. istanbul: Kitap
Yayinevi, 2017. s. 17.

bir kent hayali. Napoleon'un Paris'te
denedigi bu tarz kent yapilanmasini
basarili bir sekilde Stalin Moskova'da
Gorki Caddesi'nde uygulamist1.? Yollar
anitlasiyordu ya da yollar yeni katedral
oluyordu.? Sehrin ilgisini cekecek zafer
alaylari ve resmigecitler bu caddelerde
icra ediliyordu. Sehirler bir kimlikti.
Cumbhuriyet'in ilk yillarinda Tiirkiye
sehirlerindeki genis caddelerin agilma
hedefi de birazbu isleve hizmet igindi.
Insanlarin giinliik ihtiyaglarinin ucuz
ve rahat karsilanmasindan Gte insan-
larin bir ge¢cmise yahut kimlige sahip
oldugunu hissettirecek manevi bir
his vermeliydi.* Tabii ki bu planlama
sonug agisindan degerlendirildiginde
kent i¢in oldukca basarili ve islevsel

2 Bkz. Kostof, a.g.e. s.115.
3 Kostof, a.g.e.s. 21.
4 Kostof,a.g.e.s.33.

girisim olsa da zamanin ve yasayanlarin
y1gdig1 anilari, tarihi veya bellegi yok
etmek zorundaydi. Kent sakinleriigin
asil soru su oluyordu: Zamanla anilarin
korundugu ama degisime direnen bir
yapilasma miyoksa degisimicinbellegin
feda edilebildigi ama islev ve konforun
tercih edildigi yenilenmis kent planla-
mas1 m1? Kentler yasamaliydi, parlak
mazisinden gii¢ alip almamayi kentin
sakinleri tercih edebilirdiama nihayette
kentler i¢inde yasanilan zamanin iirii-
nilydii. Siz bir kent i¢in ne kadar hayal
kurarsaniz kurun, sehir sizi yine kendi
gerekliligine mecbur edecekti.
Amnitlasanyollar da zamanla kentin
yeni hafizasi oluyordu. Diizenli cadde
kurulurken yikilan hanelerin hatirala-
rin1 gomse de. Ornegin Berlin'de Unter
den Linden Caddesi'nin yaklasik dort
yiizyillik hikayesivardir. Caddeye ismini

verenihlamuragaclar altinda iniversite
ogrencilerinin belli konular1 hararetle
tartistig1 anlatilir. Zaten caddenin gok
yakininda Alexander von Humboldt
Universitesi vardir. Cadde iistiinde
savag kurbanlarinianmakicin dikilmis
Neue Wache anit1, Almanlarin meshur
hiikiimdar II. Friedrich'in at {istiinde
heykeli gibi muhtelif anitlar vardir.
Sanmayin ki caddedeki thlamurlar
astrlarca orada korunmustu. II. Diinya
Savasi'ndan yikimla ¢ikan Almanlar,
Berlin'i yeniden insa ederken burada
yok olan agaglariyeniden dikmisler ve
cadde tekrar yesillenmisti. Bu duruma
bir baska 6rnek de Konya'dan gelsin.
1970'lerin meshur belediye baskani
Ahmet Hilmi Nal¢aci, Konya'da toptan
imar faaliyeti tesebbiisiinde bulunmus
ve yan yana binalarin ve agaglarin
dizildigi diiz cadde planini uygulamugtir.
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Bugiin Nal¢ac1 Caddesi ad1 verilen ve
odonemde sehrin modern ve gelismis
yiiziinii temsil eden bu plan Konya'nin
Selcuklu bagkenti kimliginden siyrildi-
gin1 gostermektedir. Nitekim bu genel
imar faaliyetleri uygulanirken eski yer-
lesimler tamamen ortadan kaldirilmisti.
Yavuz Tasc1, Sevki Vanly, Filiz Coskun
ve Ali C. Ozkasik¢1 gibi modern mimar-
larin yaptig1 tasarimlar oldukga farkl
bir yiiz sunmustu kente. Daha ilginci
de, asagida detaylica bahsedecegimiz
perspektif uygulamasinin iilkemizdeki
basarili 6rneklerinden birisi de Konya
kent merkezinde uygulanan Nalcac,
Ankara, Alaaddin Caddeleri olmustu.

Herhangi bir kentte boydan boya
uzanan diimdiiz caddeler bizde hayranlik
uyandirmaktadir. Ozellikle yolun tam
ortasinda durup ufuk noktasina bakti-
gimizda sagl sollu dizilmis agaglarin
veya ayn1 boyda apartmanlarin ufka
giderken kiiciiliistiniin fotografini
¢ekmekten haz duyariz. Yahut bir bina
kompleksinde (6rn. saray, iiniversite
kampiisii) yapilarin diziligsinde veya
bahge tasariminda perspektif goziimiize
uyumlu yahut dingin goriinmektedir.
Bu hos goriiniimiin altinda resim sana-
tinda yasanan devrimler yatmaktadir.
Elbette caddenin bu goriiniimii bize
dogal goriinse de goriinen perspektif
kismen yapaydur.

Aslinda hikaye 15. yiizyilda resim
sanatina hdkim olan geometrik perspek-
tiftekniginin kent planina uygulanmasi
ilebaslar. Raffaello, Michelangelove da
Vinciile gliclenen perspektif, 19. yiizy1-
lin sonlarina dek Bat1 gorsel sanatinin
muteber teknigi olmustur. Bu teknik
iki boyutlu resim tuvaline {i¢ boyutlu
derinlik katmay1 hedefliyordu. Esere
bakan kisi, bastan asag1dogal gériinen
veisik ve golgenin maharetle kullanil-
d181 derinlikli ve odakli perspektiften
otlirll resimlerden etkilenmeliydi.
Tabii olarak kent planlayicilari ve
mimarlar da ayniitkiile tasarimlarina
baslamislardi. Ayni sekilde sehrin bir
béliimiine, bir yapiya, bir sokaga bakan

bu derinligi hissetmeliydi. Ronesans
kentleri bu tarz tasarimci mimarlara
emanet edilmigti. Perspektif derinligini
dis diinyada maharetle uygulanmanin
en etkili yolu diiz sokak ve cadde ya da
dikdortgen zeminde uygulanan bahge
ingsastydi. Diiz sokak, bakan kisi ile ufuk
noktasiarasinda dogrusal ¢izgi oluyor ve
¢izginin ikiye boldiigii manzara simet-
rik bir sekilde ufuk ¢izgisine uzanan
dogrulardan olusuyordu. Goze en yakin
tabii olarak en biiyiik ve renkleri en
canlioldugu halde goziin en uzagi ufuk
cizgisinde nesneler matlasmis ve pek
ziyade kiiciilmiis olacakti. VI. Sixtus'un
Roma’s1 ve Medicilerin Floransa'si bu
donemin karakteristik kentleri olmustu.
Ronesans katedrallerinin kendilerinden
oncekilerden farki, orta boliimde siral
kubbeler ya da kavisli tavanlar1 destek-
leyen dizili stitunlar ufka dogru gorece
derinlik veriyordu. Ayni zamanda iceri
giren kisi, az1s181n etkisiyle duvarlarin
belirsizlegmesi sayesinde i¢ mekanin
gorece biiyiik oldugu havasina kapila-
cakt1. Diiz cadde fikri tabii ki Rénesans
mimarlarinin buldugu tarz degildi.
Antik Yunan ve Roma kentlerinde ara
aratercih edilmekteydi. Hatta Roma'da
ordunun resmigegit torenleri i¢in bu
tlir caddeler tasarlanmisgti.
Perspektifin arkasinda gergeklige
en yakin olma inanci ve ¢abasi yatar.
Yukarida da tartistigimiz gibi Bat1
resmini karakterize eden perspektif,
mimaride bir kompozisyondaki her
nesnenin birbiriyle baglantisini ortaya
koyar. Bir bagka deyisle bir noktada
duran kisi kente baktiginda goziin
kadrajina giren her bir unsurun yahut
yapinin birbiriyle baglantili sekilde
bir kompozisyonda konumlandigini
gormelidir. Yapilar arasindakibaglanti,
gozlin odaklandig1 noktaya uzanan
hayalidogrular tizerinde kurulur. Yani
kompozisyon, tamamen yatay diizlemde
kuruldugunda elde edilmeliydi.® Genis

5 Steen Eiler Rasmussen, Sehirler ve Yapilar, cev.
Deniz Ozden, Istanbul: Arketon Yayinlari, 2020.
S. 44.

ve diimdiiz uzanan cadde tasarimi, bu
yatay kompozisyonun kente kattig1
sahane etkiyi hemen sunacakt. Tabii
resimde perspektifi tercih etmeyen
Cin ve Islami gorsel kiiltiirde boyle bir
kompozisyon ¢ikmasi acayip olurdu.
Nitekim tipki Islami minyatiirde oldugu
gibi Cin ressamlari, ikiboyutlu kdgida
cizilen resimlerin iki boyutlu olmas:
gerektigini diistinmekteydiler. Dogal
olarak kagidin diiz oldugunu diisiin-
diigtimiizde hakliydilar.® Bunun yani
sira Islami sanat felsefesinde goziin
sadece renkler ve sekilleri gormekten
Oteye gecemedigive esyanin hakikatine
ulasamadigi anlayisi vardi. Bunedenle
sadece goriineni goren goz esyanin
hakikatine ulasamadig i¢in gercek-
¢ilik iddiasina da itiraz etmektedir.”
Bu nedenle minyatiirdeki figiirlerin
yliziinde ve hareketlerinde onlarin
duygusal durumlarina dair niians
goriilmedigi gibi® resmi dikeylestiren
bu tarz ¢izim de hos goriilmez.® Hal-
buki Batili resimde tabloya konan her
bir figiiriin yiiz ifadesi, baktig1 taraf
gibi detaylar farklilagmigs ve adeta
figiirler canlanmis ve resme bakan
kisiye bakar olmustur.” Yani sanat bir
nesne olmaktan ¢ikip 6zne olmustur."
Orhan Pamuk’'un Benim Adim Kirmizi
romaninda hikayelestirdigi konu, Islami
ve Batil1 bakigin farklili§inin Osmanh
nakkaslar nezdinde tartisiimasidir. Ama
Avrupa, perspektifin dogal gorme nor-
munun tezahiirii oldugunu diistinmekte
ve bu gercekgiligi de ilerleme olarak
gormekteydi.”? Avrupa, bu perspektif
teknigini hdkim oldugu toplumlara

6 Rasmussen, a.g.e.s. 40.

7 Ozlem Hemis, Goziin Menzili - Islami Cografyada
Bakigin Seriiveni, Istanbul: Vakifbank Kiiltiir
Yayinlari, 2020. s. 336-37.

8 Hemis, a.g.e. s.332.

9 Hemis, a.g.e.s.337.

10 Hans Belting, Floransa ve Bagdat - Doguda ve
Batida Bakigin Tarihi, ¢ev. Zehra Aksu Yilmazer,
Istanbul: Kog Universitesi Yayinlari, 2020. s. 94.

11 Belting. a.g.e.s. 91

12 Belting, a.g.e. s. 52.

aktardiginda Islamikentler de bu yeni
kompozisyona uydurulmaya zorlanmugti.
islam1 resim sanatinda derinlikli

perspektife yer verilmez. Manzara-
daki derinlik, boyama teknigi ve renk
tercihleri ile bakan kisiye hissettirilir.
Biitiin pastoral manzaralarda gokytizii
arka planda oldugu icin minyatiirde de
ilk gokyiizii konur kagida. Ardindan
-varsa- orman, dag, tepe vs. Uzaktan
yakina kadar kademe kademe, iist iiste
boyanir ya daboya akitilir. Perdeleme
adi verilen bu teknikte resim kagidi,
yukaridan asagi dogru taksim edilir ve
nesneler ve figiirlerden arkada olanin
iistte onde olanin da altta oldugu bir
diizende yerlesir.” Nesnelerin ve figiir-

13 Hemis, a.g.e. s. 342.

lerin boyutu ise onem sirasina gore
cesitlilik gosterir. Minyatiirde sultan veya
onun gibi 6nemlikisi (dlimvs.) varsa yiiz
hatlarina kadar detayli ve boyut olarak
dabirazbiiyiik ¢izilir. Digerleri de onun
nispetindeki derecesine gore gizilir.
Cok figiirlii minyatiirlerde kalabalik
detaylar neredeyse hazir gorsellerin yan
yana yerlestirilmesi gibi durmaktadir.
Bu durum aslinda Islamikentlerde de
goriiliir. Islami kentlerin daginiklig1
nedeniyle genel bir kent planlamasinin
olmadig diisiiniilmektedir.
Minyatiirlerde onlara bakan kisinin
odaklanmasi gereken nokta bulunma-
dig1 gibi ¢ogu minyatiir ¢oklu odak
noktasini haizdir.” Bu durum yukarida

14 Hemis, a.g.e. s. 336.

bahsettigimiz perspektif teknigi ile
celismektedir. Perspektif tekniginin
sagladig1 gorece diizgiinliik Islami
gorsel sanatta yer bulmadigi igin Islami
kentlerde de kusbakisi bakildigindabu
diizgiinliige rastlanmaz. Bu nedenle
bu kentlerde boydan boya uzanan diiz
bir cadde bulunmaz. Ya da ufka dogru
daralan ve kiiciilen yapilarin oldugu
bir manzara da agilmaz. Yine minyatiir
tarzindan yola ¢ikarsak minyatiirlerde
sadece belli figiir ve nesnelerin ebat
olarak biiyiik oldugu ve detaylandi-
rildigindan bahsetmistik. islamikent-
lerde de evler ve sokaklar ¢ok 6nemli
degildir. Daha ¢ok insanlarin ortak
kullanim yerleri olan camiler, hanlar,
carsilar ve medreseler 6n plandadir ve
buyapilar digerlerine nispeten sahane
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ve gosteriglidir. Birakin uzun soluklu
evleri, cok az saray ve konak bugiinlere
erisebilmistir. Hatta bu durumun teza-
hiir ettigi yerlerden birisi de Matrakg1
Nasuh'un ¢izdigi kent tasvirlerinde
goriilmektedir. Anadolu'daki birgok
kenti tasvir eden Nasuh, genellikle
kentlerin 6nemli yapilarim kiigiik
detayina kadar c¢izerken meskenlere

fazla yer vermemistir. Dogal olarak
mesken yerlesimi tasarimi Islami kent
i¢cin 6nemli noktada degildir. Bati'da
vatandasin yasadig1 yerler dahil edi-
lerek yapilan toptan kent tasarimlari
Ronesans’ta baslayan diinyevilesme ile
kendisini gostermeye baslar. Ticaretin
gelismesi ve burjuvazinin giiclenmesi
ileinsanlarin bu diinyaya odaklanmasi

tabii olarak bu diinyaya dair somut
yatirimlara iter. Ortagaglar boyunca
ihmal edilmis zamana direnen ve
konforu olan ev ve villa ingas1 Rone-
sans'tanitibaren giiclenmeye baglar.™
Boylece kenti bir biitiin olarak ele alip
onu bir diizene sokma fikri resimdeki
perspektif sanatinin yarattig1 devrim

15 Rasmussen, a.g.e.s. 31

ile paralel ilerlemisti. Perspektifin
mecbur biraktig1 bakis nedeniyle diiz
cadde icin dereler doldurulmus tepe-
ler diizletilmisti. Dogal olana karsi
girisilen bu yogun miidahale aslinda
kent tasariminin yine dogal gérme
bi¢imine uydurulmast i¢in girisilen
ugrasti. Kimilerine gore despotik
olarak telakki edilen bu miidahale

bir¢ok insanin yerinden edilmesiyle
ancak gerceklestirilebilirdi. Hem
Avrupa'nin hem de {ilkemizin bircok
kentinde toptan yapilan kent ingasi
esnasindabu durum goriilmiistii. Yani
biiyiik ve diiz cadde insas1 yeni hafiza
yaratirken sehrin mevcut hafizasinida
ortadan kaldirtyordu. Tabii ki kentler
dinamikti ve kendisini miitemadiyen
degistirecekti. Bu nedenle kentte uzun
soluklu hafizadan bahsettigimizde dogal
olmayan hatiralar 6niimiize ¢ikacaktir.
Yani yillar 6nce yikilmais eski bir yap1
restore edilerek ya da yeniden yapilarak
hafizanin canlanmasi ¢abasi vardi. Bu
¢aba kent sakinlerinin kent bellegini
koruyarak kentin hava degisimine
kars1 gelistirdigi muhafazakar tepkiydi.
Ancakbu caba cercevesinde yapilan res-
torasyonlar ve yeniden inga faaliyetleri

Moskova Gorki Caddesi

bellegi korumus olsa da kentin sahip
oldugu havay: yapaylastiriyordu. Bu
nedenle kentler, nehir gibi akmaliydi
amayatagini koruyarak ya da yatagini
degistirerek...

Islami sanatta perspektifyok muydu
veya perspektifin olmamasi bir tiir
eksiklik mi sorusuna geldigimizde
ibnu'l-Heysem gibi optik geometrisi

alaninda bilim tarihinde ¢i1g1r acan
bilim insanlarim yetistiren bu kiiltiiriin,
pekala perspektifi fark etmis olmas:
beklenirdi.* Hakeza goziin nasil gordiigii
veisigin dogrusalilerledigi gibi bugiin
optik biliminin temellerini olusturan
konularda bilim tarihinde ilk dogru
aciklamalari yapan Ibnu'l-Heysem'di.
Ronesansressamlarinin gorsel sanatta
yaptig1 devrimin zemininde, goriilenile
goren arasindaki iligkiyi degistirmek
olmustur. Goriilen eser (tablo, yapi
vs.) gorenin goziine dogrudan temas
etmeye uygun sekilde tasarlanmistu.
Ozellikle portrelerdeki gozler adeta
size bakmaktadir. Bati resmindekibu
degisim, ibnu'l-Heysem'in optik teori-
lerinin Avrupa'ya aktarimi ve iistiine
yapilan tetkikler neticesinde olusmustu.
Goren ve goriilen arasindaki iligkinin

1) 83 8 S )
S B

yeniden tanimlanmasi perspektifi
mecbur kilmisti. Bu nedenle odakl
toptan bakisin 6nemi ortaya ¢ikmustur.
Ancak Islamiminyatiirde figiirler goz-
lerini sizden kagirmaktadir. Halbuki
dinin temeli olan tevhid mefhumu,
Islami sanat1 bigimlendirmis olsa da

16 Bkz. Belting, a.g.e. s. 118-134.
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islaminazarda bir kente veya diinyaya
yekpare bakis felsefesi sadece soyut
ve metafizik temellerle mahduttu. Bu
nedenle Islami gorsel sanatta optik
biliminde geometrinin mucizeviiglevi
“Arabesk” ad1 verilen yap1 duvarlarina
islenen desenlerde kendisini gostermisgti.
Endiiliis ve Selguki Orta Asyadahem dig

Ayrica Turgut Cansever'in vurguladig:
{izere Islamf hane mimarisi 6ncelikle
islevselligi esas aldig1 i¢in ihtiyacin
degismesine gore kolayca yikilip yapi-
labilen ahsap ya da kerpi¢ malzemeler
tercih edilmisti.” Ancak islevsellik
sadece Islami mimaride degil Bat1
mimarisinde de mevcuttur. Ozellikle

duvarlarda hem de i¢ mimaride sasali
bina tasarimi soyut ile somut olanin
birlesimini hedefliyordu. i¢ duvarlar1
stisleyen geometrik desenler, duvarlarin
yarattig1 sinirli mekan algisini ortadan
kaldirabiliyordu. Nitekim geometrinin,
goziin gorme islevinde itidal yaratma
etkisi vardi.”

Islami hane mimarisinde dis gorii-
niimiin tevazu gostermesi ilkedir.
Hanede yasayanlarin hususi zevkleri
ev i¢ mimarhiginda kendisini goster-
mektedir. Bumantigin altinda islam'in
mahremiyet normlari yer almaktaydi.

17 Belting, a.g.e. s.124.

modernlesen kentler, tamamen bu
islevselligi esas alan ve konforu ikinci
plana itip pratikligi onceleyen manta-
liteyle planlanmisti.

Gergekten bir kentte yapilar hafi-
zay1 m1 temsil ediyordu? Akif Emre
mimarinin sehir hafizasi oldugunu
soylerdi. Asya toplumlarinda ayni
yapilarin belli zaman gegtikten sonra
yikilip yeniden yapilmasi, hafizanin
tazelenmesi olarak degildir, onlarda
zaman okunun dogrusal degil dongiisel
ilerledigini gostermektedir. Ama bizim
tarihimiz dogrusal ilerliyordu. Oteki

18 Turgut Cansever, islam'da Sehir ve Mimari,
Istanbul: Timas Yayinlari, 2016. s. 31-33.

diinya inanci olan toplumlarda tarih
tabii olarak dogrusal ilerlerdi. Ya da
ebediyet tutkusu olan toplumlar da
aynihevese sahipti. Bunedenle yapiile
hafiza arasindakiiliskimiz yapinin ne
kadar uzun siirede bize an1 biriktirdigi
ile orantiliydi. Hakeza semavi dinlerin
inanglilari, evrenin yegane sahibiicin
insaettikleriilahi mabetleriadeta O'nun

Sonsuzluk'una ve Yaraticilik'ina yarasircasina saglam ve muhkem insa etmek isterlerdi. ince Minare Medresesi'nin tag
kapisindaki diigiim motifleri Konya'ya yolu diisenlerin dikkatini ¢ekmistir. Diigiim eski Asya inancinda sonsuz ya da
ilahibilgiile kendimizin birbiri ile olan irtibatini temsil ediyordu. Nitekim Kur'an ayetlerinin oldugu tezyinatin ortasinda
estetik duran diigiim, ilahi soz ile biz fanileri baglamist1.” Agaclara ve tiirbe demirlerine baglanan diigiim de ayniamaci
gidiiyordu. Yine de bu motifler, temsiller veya bellegi olusturan unsurlar kentle birlikte degisecekti. m

19 Hemis, a.g.e.s. 46.
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N

3-SEHIRLE SAVASIN YENI

BiR BOYUT KAZANMASI

Ismet Ozel'in siirlerinde sehir imgesinin isaret
ettigi anlam alanini unsurlar ve 6zellikleriyle kapitalist
sistem tegskil ederken Ismet Ozel'in Islam’a yonelmesi ve
ihtida etmesi siirecinde yazdig siirlerde soz konusu alan

“kiifiir"le birlesir. Bu bir degisim degil, tamamlanmadir.

Bdylece sairin sehre, yani kapitalist sisteme aykirilig1 ve

onunla savasi, daha genis ve daha derin bir nitelik kazanir.

Clinkii sair, bir Miisliiman olarak aslinda sehrin mahiyetini
daha derinden kavrama imkanina ulagmaigtir.

ismet Ozel'in siirine kiifiir kavrami Kanla Kirlenmis
Evrak'la girer. Basliktan baslayarak yazma fiili ile alakal
kelimelerle (evrak, yazmak, adres, rapor, satir, sayfa, kitap)
bicimlenen siirde, sairin i¢ doniisiimii sirasindaki ruh hali
biitiin agirligi ile hissedilir.

$iir ti¢ boliimden miitesekkildir. Her béliim ayni misra
ile baslar. Fakat sehir imgesinin yer aldig1 liiincii boliimde

:

..
L
\
L

ilk misrain fonksiyonu farklidur. flk iki bliimde ilk

misra miistakil birer ciimledir; ti¢iincii boliimde ise
uzun bir ciimlenin baslangicini olusturur. $ehir imgesi
ve kiifiir kavrami siirin ikinci boliimiinde karsimiza ¢ikar:

Karanlik sozler yaziyorum hayatim hakkinda.
Ve riizgdr burusturuyor polis raporlarini
kadinlar fazlasiyla giinaha giriyorlar

bazi solgun gomleklerin ¢oziik diigmelerinden
celik tirpan gibi silkiniyor ¢ocuklar

denizin satirlari arasinda.

Gece arsizca kiikriiyor pasli beyninde sehrin
Kiifre yaklastik¢a inancim artiyor.

flk misrai tegkil eden ilk ciimleden sonra
ikinci misrain ve ctimlenin “ve” baglaciyla
baslamasi; iki climle arasinda, baska bir
ifadeyle iki climlenin ifade ettigi olaylar
arasinda, burada dile getirilmeyen bircok
olayinyer aldigini hissettirir. Sair simdiki
zamanda hayati hakkinda “karanlik sozler

yazmaktadir, fakat bu noktaya gelinceye kadar neler neler
olmustur! Anlasildig izere “ve” baglacinin, siirde sairin
hayat1 hakkinda karanlik sgzler yazmasina sebep olan uzun
bir gegmis zamani ifade etmek, sonra da yeniden simdiki
zamana doniisii saglamak gibi bir islevi vardir. $imdiki
zamanda “rlizgar” polis raporlarini burusturmaktadir.
Riizgar kelimesi, es zamanli olarak iki farkli anlami, zaman
ve yel anlamlarini ifade eder. Boylece bir anlam zenginligi
ortaya ¢ikar: Hem riizgdr yel olarak bir tiir evrak olan polis
raporlarini burusturmakta hem de zaman polis raporlarini
burusturmakta, yani artik hiikiimstiz, islevsiz birakmaktadir.
Polis raporlarinin varlig sairin sistem karsisindaki aykiri
tutumunun bir sonucudur. Peki, simdiki zamanda rapor-
larin da artik burugmasiyla bu tutum son mu bulmustur?
Hayir, ayni tutumun daha farkli ve daha giiglii bir sekilde
devam ettigini sonraki misralardan anliyoruz.

Sair artik sehre baktig1 zaman belki de daha once fark
etmedigi seyler gérmektedir. Bunlardan biri, “kadinlarin
bazi solgun gomleklerin ¢oziik diigmelerinden” giinaha
girmeleridir. Polis raporlarinin burusmus olmasiyla, kadin-
larin giinaha girdigi gomleklerin solgun olmasi arasindaki
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tenastiibiin yani sira misradaki soyleyisin 6zelligine de dikkat
etmek gerekir. Girmek fiili yine es zamanli olarak iki ayr1
anlamda kullanilmigstir: Asil anlamiyla gomleklerin ¢6ziik
diigmelerindeniceri girmek ve giinah islemek. Asilanlatilan
elbette giinah islemektir, fakat bunun anlatilabilmesi igin
sair, dilin imkanlarini genisletmektedir.

Kadinlarin fazlasiyla giinaha girmesinin ifade ettigi menfi
hareketin mukabili “cocuklarin denizin satirlari arasinda
celik tirpan gibi silkinmesi"dir. Cocuk imgesi, cagristirdigi
saflik, masumiyet gibi biitiin anlamlarin yani sira misrada
ifade edilen isleviyle miispet bir hareketiifade eder. “Denizin
satirlan” terkibindeki “satir”, siirin biitiiniinde yazi ile ilgili
anlam tasiyan ve birbirini biitliinleyen kelimelerden biridir.
Bu anlamin denizle birlikte tahayyiil edilmesi, siirdeki
imgenin neye isaret ettiginin anlagilmasini saglar; “denizin
satirlar1"nin isaret ettigi sey, denizin dalgalaridir. Burada
gecen “tirpan” ile siirin ilk boliimiindeki “capa” arasindaki
tenasiibe yine dikkat etmeliyiz. Capa bir bitkinin biiyiimesi,
tirpan ise biiyiimiis olgunlagmis ekinin hasat edilmesii¢in
gereklidir. Bu itibarla birbirini tamamlarlar. Cocuklarin

“denizin satirlar1” arasinda “celik tirpan gibi silkinmesi”,
yani ¢ocuklarin denizin dalgalar1 arasindaki silkinisinin,
tirpanin hareketine benzetilmesi ¢ocuklarla dalgalar ve
bundan dolay1 da deniz arasinda bir 6zdeslik oldugunu
diistinmeyi gerektirir. Ciinkii dalgalarin yiikselip alcalmasiyla

tirpanin kaldirilip indirilmesi arasinda biiyiik bir benzerlik
vardir. Siirin bu boliimiinde deniz, ilk boliimdeki topragin
mukabilidir. Toprak ve deniz ve bunlar etrafinda imgeye
dayali soyleyis biciminin ifade ettigi miispet anlam alani
ile sehir imgesi ve onun ifade ettigi anlam alani arasinda
tam bir zitlik vardir. Nitekim siirin ikinci b6liimiiniin son
iki misrainda ve son ciimlesinde bu zitlik ¢ok ¢arpici bir
sekilde ifade edilmistir.

[k misrada yine bir hareket s6z konusudur: Gece sehrin
paslibeyninde kiikremektedir. Bu misradaki menfi anlamin
mukabili olarak ikinci misradaki hareket sairin kiifre yak-
lastik¢a inancinin artmasi seklinde ifade edilir. Gece imgesi,
karanhig1 cagristirmast itibariyla kiifiirle, kiifiir de bir onceki
boliimde gecen giinahlailigkilidir. Gecenin yerinin sehrin
pasli beyni olmasi ve oradan kiikremesi, gece ile ve onun
ifade ettigi kiifiir ile sehrin 6zdes oldugunu gosterir. Pas,
metali ¢cagristirdig icin pasl beyin metalden yapilmis bir
beyni diistinmeyi gerektirir. Beyin viicudu idare eden uzuv
olduguna gore sehriidare eden, sehrin diizenini belirleyen

“pasli beynin”, sehirdeki hayat diizeni ile teknoloji arasin-
dakimiinasebetiifade ettigi agiktir. Clinkii sehirde hayatin
diizenini, isleyisini, metallerle varlik gdsteren teknoloji
belirlemektedir. Beynin pasl olusu, ¢liriidiigiinii gosterir.
Demek ki mevcut diizenin beyni, yani teknoloji artik ¢iirii-
miistiir. Bu ¢liriimeyle sairin teknolojinin isleyisiyle ilgili

bir hitkmii degil, mahiyetiyle ilgili bir hakikati ifade ettigi
anlasilmaktadir. Gecenin biitiin kiikremesine, patirtisina
giiriiltiisiine ragmen bu beyin ¢iirtimiis bir beyindir, ¢linkii
kiifiirle 6zdestir ve kiifre dayalidir.

Ikinci misrada kiifiir geceyi ve onun pasli beynini kars1-
layacak sekilde yer alir. Sairin kiifre yaklastik¢a inancinin
artmasi, tezath bir ifade gibi goriinse de 6yle degildir veya
buradaki tezat sairin duydugu ve duyurmak istedigi haki-
kati giiclii bir sekilde ifade etmek igin kullanilmigtir. Kiifre
yaklasmakla inanc nasil artar? Bu soruyu sorarken kiifre
yaklagsmanin inanci artiran degil, azaltan hatta yok eden bir
fiil oldugu kabul edilmis olur. Halbuki yaklagmak, yakin
olmak sadece benimsemeyi, kabul etmeyi ifade etmez. Sairin
kiifre yaklagsmasinin savas sirasinda diismanina yaklasan
bir savas¢inin yaklagsmasi gibi oldugunu diisiinmeliyiz. Bu
ayni zamanda tanimak, bilmek, iyice 6grenmek anlamina
da gelir. Dolayisiyla kiifre bu anlamda yaklasan kisi, onu
daha iyi tamidigy, bildigi i¢in inancinda bir azalma olmaz,
bilakis inanci artar. Bu ¢ercevede inang kiifriin ziddidir
ve iman1 ifade eder. Misrada inancin azalmasindan bah-
setmesinden hareketle imanda azalma artma olmayacag:
one siiriilerek bu sonuca itiraz edilebilir. Inancin iman
anlaminda kullanilmasi durumunda azalmasindan artma-
sindan bahsedilmesi, azalma ve artmay1 iman kavramina
uygun bir sekilde anlamay1 miimkiin kildi§1 i¢in bu itiraz

yersizdir. Iman1 ifade edecek sekilde inanc kelimesi kul-
lanildiginda inancin artmasi, inancin kesinlik kazanmas,
daha giiclii hale gelmesi demek olur. Bununla birlikte
sairin iman kelimesi yerine nigin inang kelimesini tercih
ettigi de diistintilmelidir. Bu takdirde inancin sadece imani
degil, ayni zamanda siirin baglami icinde bagka bir anlami
da yine es zamanli olarak ifade ettigi anlasilir. Sair sehre,
sehrin pasli beynine yaklastikca -bu yaklagmanin gecenin
kiikremesine ragmen cesaretle siirdiiriildiigi unutulma-
malidir- sadece imaninin daha kuvvetli hdle geldigini
degil, bu beynin ¢liriimiisliigiine, maglup edilecegine dair
inancinin da arttigini hissetmektedir. Bu noktada Hakk'in
zidd1 olarak batilin da kelime anlamai itibariyla butlani, yani
clrtimisligi ifade ettigi hatirlanabilir.

Ismet Ozel'in siirinde, Kanla Kirlenmis Evrak siiriyle
birlikte sehir imgesi, imanin zidd1 olarak kiifrii ifade etmeye
baslar. Bu, ismet Ozel'in siirinde, sehrin bir imge olarak
kapitalist sistemi ve ona olan aykirilig1 ifade etmesi ger-
¢egini degistirmez, bilakis kapitalizm kiifre dayali oldugu
icin sairin kapitalizmi ve kapitalizm karsitligini daha da
gii¢lii bir sekilde ifade etmesini miimkiin kilar.

Esenlik Bildirisi'nde sozii edilen sehir, yine tabiattan
kopuk ve ona aykir niteligiyle kapitalizmin hiitkmiini
ylrittigi sehirdir:
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Bir sehrin urgan satilan ¢arsilart kenevir

kandil geceleri bir sehrin buhur kokmuyorsa
yagmurdan sonra sokaklar ortadan kalkmiyorsa
o sehirden 6calmanin vakti gelmis demektir.

fsmet Ozel'in Kanla Kirlenmis Evrak'tan ncekisiirlerinde
sehir imgesinin kapitalist diizene isaret eden ozellikleri
daha ziyade tabiata ait imgeler aracilifiyla sehirle tabiat
arasindaki zitlik vurgulanarak ifade edilir. Kanla Kirlenmis
Evrak'la birlikte sehrin, tabiatin yani sira, islaim’a dayali
imgelerle Islam’a zithg1 da dile getirilir. Urgan satilan car-
silarin kenevir kokmamasi, yagmurdan sonra sokaklarin
ortadan kalkmamasi, sehrin tabiata; kandil gecelerinin
buhur kokmamasi ise Islim’a aykir1 yapisina isaret eder.
Siirde boyle bir sehirden 6¢ almanin vaktinin geldiginin
belirtilmesi, sehrin yok ettigi seyleri ikame etmenin vaktinin
gelmesi demek olur. Bu ise sehri yok etmekle miimkiindiir.
Bu gerceklestigi takdirde; hastaliktan, afetten kurtulup
esenlige, yani saglik, selamete erismek miimkiin olacaktur.

Amentii'de

Iste sehirleri bayindir gosteren yalan

muisrat ile kapitalizmin teknolojiye dayali isleyisinin viran
ettigi sehirlerin insanlara nasil bayindir gosterildigine isaret
edilir. Genis yollari, otomobillerin, mekanik ve elektronik
gesitliivir zivirlarin varhigiyla sehirler bayindir gosterilmekte,
bdylece onlarin yok edilen ozellikleri gizlenmektedir.

4-SEHIR AHALISI

ismet Ozel'in siirlerinde sehirde yasayan insanlar, 5nce
sehrin nitelikleriyle birlikte s6z konusu edilir. Bu noktada
sehirde yasayan ve aralarinda sairin de oldugu insanlar,
sehrin diizenini benimsemis kisiler olarak degil, bu diizenin
menfi yapisina maruz kalan kisiler olarak karsimiza cikar.

Mazot'ta sehrin kirliligi ve sehirdeki tekdiize hayat
sOyle anlatilir:

Besbelli ki lesler koruyor sehrin bedenlerini
gdgsiiniin kafesinde yalnizca pasak
biliyorsun korkutulmus bir kizin

yiireginden figkiran beyaz giivercinleri
sabahin koriinde kalkan tirenlerdeki nefret
hergiin ayn1 kalafat yerine ¢ekilmenin nefreti

Bu misralarda sehir ve trenlerin teshisle, yani onlan
kisilestirerek anlatilmasi, dolayl olarak sehirde yasayan
insanlarin halini de hissetmeyi saglar. Sehirle birlikte
sehirde yasayanlarin da anlatildigini syleyebiliriz. “Sehrin
bedenleri” ifadesinde beden, anlasilacag: iizere duvar
anlamindadir. Sehrin duvarlarini leslerin koruyor olmasi,

sehrin kendisinin de ¢lirtimiis ve kokmus olduguna isaret
eder. Les, sadece 6lmiis olmayi degil, bozulmayy, ¢iirtimeyi
ve bundan kaynaklanan pisligi ve kotii kokuyu da dile
getirir. $ehrin duvarlarini lesler korudugu igin sehir varl-
gini siirdiirebilmektedir. Yine ayni sebepten dolay: sehrin
gogsiiniin kafesinde sadece pasak vardir. Beden ve kafes
kelimeleri arasindaki tenasiibiin ortaya ¢ikardigi cagrisimla
sehrin ayni zamanda bir hapishane olarak tasavvur edildigi
anlagilir. Sehrin kirliligini sadece madd1 bir kirlilik olarak
diistinmemek gerekir. Elbette sehir yapisi geregi maddiolarak
kirlidir, fakat ayni zamanda mahiyeti itibariyla da kirlidir.
“Korkutulmus bir kiz", nitelik itibariyla sehre zit bir
imgedir. Kiz'in korkutulmus olmasi sehirle alakali olmalidir.
“Yiireginden figkiran beyaz giivercinler”, sehrin kirliligine,
bedenlerinin lesler tarafindan korunuyor olmasina verilen
bir cevaptir. Miispet ¢agrisimlar uyandiran “giivercinler’
sehrin duvarlarini ve g6gsiiniin kafesini agabilir. Ciinkii
korkutulmus bir kizin yiireginden figkirmaktadir.
Sehirde yasayan insanlarin varlifi daha somut olarak
“trenlerle” ifade edilir. Sabahin kériinde kalkan sadece trenler

Ik misrada “elbiseler” ve ikinci misrada “ayakkaplarimiz”
ifade bicimine bagli olarak asil anlamlarini agan bir anlam
alaniolusturur. Bu dikkate alinmadig1 takdirde sairin tabii
bir durumdan bahsettigi zannedilebilir. Halbuki sehrin
icinde elbiseler icinde olmak hic de tabii, olmasi gereken bir
durum degildir. Bunu sehir ve elbise kelimelerinin “icinde
olmak” dolayisiyla iligkili hale getirilmesinden anliyoruz.
Sehrin i¢inde oldugumuz icin iizerimizde elbiseler vardur,
bir bakimabu elbiseler, sehrin iizerimize giydirdigi, giymeyi
mecburi kildi81 elbiselerdir. O halde elbise bir imge olarak
sehrin insani bir bigime, bir kaliba sokmasini ve onu buna
mecbur birakmasini ifade etmektedir. “Oniimiiziin iliklenmis”,

“ayakkaplarimizin bagli” olmasi da sehrin belirledigi bicimin
izerimizde tam olarak uygulandigi anlamina gelir. Siirde
ayakkabilarimiz yerine gzellikle ayakkaplarimiz seklinde bir
imlanin kullanilmasi son derece dikkat cekicidir. imladaki
bu tasarrufla adeta su husus ihsas ettirilmektedir: Esya
veya nesne olarak kullanilan sadece ayakkabilar degildir,
artik biz de bir kabin icine konmus nesneleriz. Bu yiizden

“kimsenin uykusunun feslegen koktugu yok”tur.

“Altikirkbeste vapur ve sanci geg saatlerde” misrai ile
Mazot'ta gegen “sabahin koriinde kalkan tirenlerdeki nefret”
musraindaki akrabalik, bu iki misrada anlatilanlar biitiin-
lestiriyor, biitlinlestirdigiicin de agikliyor: Sehrin tekdiize
veinsaninesnelestiren diizenive buna tepki olarak insanda
uyanan nefret ve sanci!

Mazot ve Tahrik'te s6zii edilen insanlar, insani 6zellikle-
rini kaybetmemis, sehrin diizenini benimsememis veya ona
aligmamus insanlardir. Propaganda siiriyle birlikte Ismet
Ozel'in siirinde, sehrin diizeniyle biitiinlesmis insanlar

degil, ise gitmek icin o trenlere binmek zorunda olan insan-
lardir. Dolayisiyla trenlerdeki nefret de aslinda insanlardaki
nefretin bir yansimasidur. Tipki trenler gibi insanlarin da  Kgleler gordiim, karavaslar

yer almaya baslar:

her giin aymi kalafat yerine ¢ekildigini diisiinebiliriz. Hayalari burulmus bir adamin ayaklarini yikamaktalard
Sehrin insanlar tizerindeki tesiri korku ve nefretinortaya  qrtik kelimeleri kalmamus fiyatlart sormaktan

¢ikmasina sebep olmaktadir. Leslerin sebep oldugukorku  sqclar taramimaktan usanmuslar
ve gayri insani tekdiizeligin uyandirdigi nefret...
Tahrik'te sehirde yasayan insanlarla karsilagiriz:

sinemalara saklaniyorlar kisin
yaz olunca denizin yalayislarina
kaldirimlarda demokrat

() otobiislerde dindar
elbiseler i¢indeyiz sehrin iginde

geceyi
oniimiiz iliklenmis, ayakkaplarimiz baglh saatlerine bakarak anliyorlar
kimsenin uykusunun feslegen koktugu yok ve sabah
altikirkbeste vapur ve sanct geg saatlerde gékyiiziiniin karnint gerdigi zaman
() daglarin kokusundan fabrikalar
e i actkinca
Sehir diizeninin insan iizerindeki tahakkiimii ve yasa- Kéleler!
nan hayatin sikintili ve tekdiize nitelii siirde, birinci cogul gézleri 'camekc“mlar da.

sahsin anlatimiyla, dolayisiyla sairin de dahil oldugu kisiler
izerinden ifade edilmektedir.
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Sehir kelimesi hi¢ gecmemekle birlikte bu misralarda
sehirden ve sehrin insanlarindan bahsedildigi agiktir. Siirde
sehrin varlig1; sinemalar, otobiisler, kaldirimlar, fabrikalar
gibi sehre ait unsurlar aracilifiyla hissettirilmis, sehir keli-
mesine yer vermeye gerek duyulmamistir.

flk misrada sair, kendi varhigini, gordiigiinii vurgulu bir
sekilde ifade ettigi “koleler"den ve “karavaslar"dan ayirir.

“Koleler gordiim” ifadesinden sonra misrain “karavaglar”
kelimesiyle tamamlanmasi ve climlenin bundan sonraki
misralarda devam etmesi; ilk iki misrai iki farkli sekilde
okumay1 miimkiin kilar. Sair koleleri gormiistiir, onlar
arasinda karavaglar, yani cariyeler hayalar: burulmus bir
adamin ayaklarini yikamaktadir veya sair koleler ve kara-
vaslar1 hayalar1 burulmus bir adamin ayaklarini yikarken
gormiistiir. Her iki okuma arasinda anlam bakimindan
onemli bir fark olmamakla birlikte sonraki misralarda
Oznesi koleler olan fiil ve durumlarin yer aliyor olmasi ikinci
okumay tercih etmenin daha isabetli oldugunu, fakat ilk
okumay1 da gz ard1 etmemek gerektigini diisiindiiriir.

Koleler ve karavaslarla isaret edilen kisilerin kimler
oldugu yaptiklarindan, hallerinden anlasiliyor. Bunlar
sehir ahalisidir. K6le ve karavas olarak nitelendirilmeleri,

onlarin sehrin diizenine boyun egmis, onu benimsemis
olmalariyla ilgilidir.

Kole ve karavaslarin hal ve hareketleriyle ilgili olarak
anlatilanlardan ilki, niteligi itibariyla sonrakilerden farklidir.
Hayalar1 burulmus bir adamin ayaklarini yikamak temsili
bir nitelik tasir, sonrakilerde ise anlatim dogrudandir. Bu
farklihk, anlatimin dogrudan oldugu ifadelerden yola ¢ika-
rak temsili islevi olan ifadeyi anlamamizi miimkiin kilar.

Fiyatlar1 sormaktan dolay1 kelimeleri kalmamaig olmak,
saclar1 taranilmaktan usanmis olmak, kisin sinemalara,
yazin plajlara saklanmak, kaldirimlarda demokrat, oto-
biislerde dindar olmak, geceyibaska tiirlii degil, saatlerine
bakarak anlamak, gozleri camekanlarda olmak... Biitiin
bunlar sehrin insanlarinin, sehir tarafindan ele gegirilmis;
ikiytiizlii, gayri tabii ve sadece kapitalist sistemin belirledigi
sekilde hareket eden insanlarin halini gzlerimizin 6niine
getiriyor. Sairin koleler ve karavaslar olarak nitelendirdigi
bu insanlarin hayalari burulmug bir adamin ayaklarini
yikamasini da ayni anlam alani i¢inde kavrayabiliriz. O
halde “hayalar1 burulmus adam” bir imge olarak sistemin
kendisini temsil etmektedir. Kole ve karavagslarin hal ve
hareketleriyle hizmet ettikleri efendi odur. Bu noktada
hayalar burulmus olmanin ayni zamanda baz1 kolelerin

ozelligi oldugunu da hatirlamak gerekir. Bundan, kdlelerin
efendisinin de nihayet bir kole oldugu sonucu ¢ikar.

Hayalari burulmus olmayz, haya kelimesinin iki anlamini
da g6z oniinde bulundurarak anlamak miimkiindiir. Fiile
bagliolarak 6ncelikle hayanin er bezi olarak diisiiniilmesi
gerekir. Bu durumda kapitalist sistemin tabii olarak tireme,
dolleme imkan ve 6zelli§ine sahip olmadigi anlagilir. Haya,
ayni zamanda utanma anlamina gelir. Kapitalist sistem,
insanlarda utanma duygusunu, baska pek ¢ok duygu gibi
yok etmistir, bir bakima kapitalizmi bir tiir utanmazlik
olarak tanimlamak bile miimkiindiir.

U(; Frenk Havasi'nin, Cantabile baglikli ikinci bolimiiniin
bi¢imi nakaratlar: olan bir sarkinin bi¢imi gibidir. Siirde
birinci tekil sahis olan anlaticinin bir yoniiyle alegorik
olarak 6liimiin kendisi oldugu anlasilmaktadir. Fakat siirin
zenginligi bu tespiti mutlaklastirmanin dogru olmadigini
gosterir. Anlatilanlar, anlaticinin sadece 6lim degil, ayni
zamanda sair veya hakiki manadabir insan oldugunu ortaya
koyar. ismet Ozel'in diisiincesinde hayat ve 6liimiin birbirine
zit degil, birbirini tamamlayan unsurlar olarak yer aldig1
hatirlanirsa siirdeki anlaticinin ikili yapisi daha iyi anlagilir.

Siirin her béliimiiniin son misrainda “sehrin insam”
ortaya ¢ikar ve o boliimiin nakaratinda da sehrin insaninin
ozellikleri anlatilir.

Birinci bolimiin sonunda sehrin insaninin anlaticiya

“kaba solgun kagitlar” sundugu ifade edilirken, sonraki
nakaratta da sehrin insaninin “kaypak ilgilerin” ve “zarif
ihanetlerin” insani oldugu belirtilir.

Ikinci boliimde anlatici, “eylesin neyleyecekse sehrin
insan1” diyerek sehrin insanina meydan okur. Nakarat
kisminda sehrin insam “bozuk paralarin” ve “sivilcelerin
insan1” olarak tanimlanir. Burada bozuk para ile sivilce
arasindaki miinasebete ve benzerlige dikkat etmek gerekir.
Bozuk para aslinda sivilce ile birlestirilmektedir. Dolayisiyla
paranin kendisi bir mikrop yuvasidir. Bozuk kelimesini asil
anlamini diistinerek okursak, siirde ayni zamanda paranin
bozuk, yani hakiki hiiviyetini kaybetmis, yozlagmis bir sey
oldugunun anlatildigim fark ederiz.

Son boliimiin sonunda sehrin insaninin neler olup
bittigini hicbir ayetten hicbir vakit anlamayacag, nakarat
kisminda ise sehrin insaninin “pahali zevklerin” ve “ucuz
cesaretlerin” insani oldugu ifade edilir.

Sehrininsaniileilgili olarak her boliimiin son misra veya
muisralarindaki ifadelerle nakaratlardaki ifadeler birbirini
tamamladig1 gibi nakaratlarda yer alan ifadeler de birbiriyle
ilgilidir ve birbirini tamamlamaktadir. Sehrin insaninin
kaypak ilgilerin ve zarif ihanetlerin insani olmasi, bozuk
paralarin, sivilcelerin insani olmasiyla, bunlar da pahali
zevklerin ucuz cesaretlerin insani olmasiyla elbette ilgilidir.

Dislerimiz Arasindaki Ceset baslikli siirde anlatic1 birinci
¢ogul sahis, “sehir ahalisi"dir. Beg boliimden olusan siirdeki
anlatim ironik olusuyla dikkat ¢eker:

Biz sehir ahalisi, Kara Semsiyeliler!
Kapgiklar! Evrakhilar! Ortii Severler!
Cigliklardan ¢adir yapmak sani bizdedir.
Bizimdir yerlere tiikiiriilmeyen yerler

Nezaketten, haklilardan yanayizdir hepimiz
Sevinmemiz ¢apkincadir, aglatir bizi kiipesteler
Yasamak deriz -Oh, dear- ne kadar tekdiize
Katliamlar ne kétii be birader

Giines, neredeysek orada bulur bizi

Ya ciiniip ve yalanci veya miskin ve iilser.
Falimiz neyse ¢iksin diye agariz indeksleri
Sayilar bizi bulur o ayip isaretler

Saframizla kesemizi birlestiren anatomi bilgisi
Hadim tarih, kundak¢t matematik, geri kafali gramer
Evet bunlar gizlice orgiitlenerek alnimiza

Verem Olmak Uretimi Diisiiriir ibaresini ¢izer

Biz sehir ahalisi, tistii ¢izilmis kisiler

Kaliriz orda senetler, ahizeler ve tren tarifesiyle
Kimbilir kimden umariz emr-i bi'l-ma’ruf
Kimbilir kimden umariz nehy-i ani’l-miinker
Bize yalniz ogullart asilmis bir kadinin
Memeleri ve boynu itimat telkin eder.

Siirde dogrudan bir anlatim vardir. $ehir ahalisinin,
hemen hepsi sehir diizeniyle, sehirdeki hayat tarzi ile ilgili
olan ozellikleri sirayla anlatan anlaticinin siirin sonuna
dogru hiiziinlii bir ton kazanan ironik iislubu s6z konusu
biitiin bu 6zellikleri tasimaktan duydugu rahatsizlig1 da
dile getirmektedir.

5-TURK SEHIRLERI

Ismet Ozel'in siirlerinde sehrin birimge olarak 6nemli bir
yer tutmasina mukabil, sehir isimlerinin ¢ok az zikredildigi
goriiliir. Bu onun siirinin yogun imgelere dayali olusunun
bir sonucudur. Nitekim kisi isimlerine de bu siirde pek az
tesadiif edilir.

Ismet Ozel'in siirlerinde az sayida olmakla birlikte; Tiirk
sehirleri, sehirimgesinin 6zelliklerinden farkls, hattd onlara
zit ozelliklerle yer alir.

Musta Bir Giiz Igin Preliidler'de, giizle birlikte yagmur,
baglar, mezarlik, dagh kadinlar, ova, toprak damlar, kirlangic
siiriileri gibi imgelerin yer aldig: siirde Mus, kapitalizmin
hitkmiinii yiirtittiigii bir modern sehir degildir. Fakat sairin
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partizan varlig, biitiin yogunlugu ve derinligiyle burada
da dile gelir:

Nafile bir zamanin takvimidir

giiz giinesi toprak damlara degince yasanilan
cekig orse var giiciiyle vurmazsa neye yarar
partizan varligimiz diinyaya ¢akmadik¢a
sabahin bekdreti karsisinda kargalar.

Amentii'de Tokat'in sadece ismi zikredilir:

Tokat
aklima bile gelmezdi
babam onbesli olmasa.

iki Kanat'ta Kastamonu 6nemli bir yere sahiptir:

Bizim ahgsap evimizin kapist Kastamonu'da
iki kanatliydu. Biri

hep kapali dururdu kanatlarin

ardinda demir dayak.

Gece olur

karanhgin hasyetinden kapanird: tek kanat.
Boyasizdi tahta kapt

bu yaniyla giivenirdim ona.

Kastamonu'yu siirde 6nemli kilan, evve evin 6zellikleridir.
Sairin ¢ocukken yasadig1 bu evin, ilk misrada sozii edilen
ozellikleri, ahsap olmasi ve Kastamonu'da bulunmasidir.
Once evin ahsap, daha sonra evin kapisinin tahta ve boyasiz
olmasi dzellikle ifade edilmistir. Evin ahsap olmasi, beton-
dan yapilmadigini, kapisinin tahta ve boyasiz olmasi tabii
ve gosterissiz oldugunu gosterir.

Kapisti iki kanatli, kanatlardan biri hep kapali olan bu
ev, modernlesme siirecinde yok edilmis Tiirk evinin bir
ornegidir. Sadece Kastamonu'da degil, Tiirkiye'deki biitiin
sehirlerde kirk elli sene 6ncesine kadar, dar sokaklarda yan
yana siralanmis, yliksek duvarlarla ¢evrili, ciimle kapisi
iki kanatli, kapinin hep bir kanadinin acildigy, digerinin
ardinda demir dayakla kapali durdugu, kapz ile ev arasinda
hayat adiverilen kiigiik bir bahgesi olan evler, bu evlerden
miitesekkil mahalleler vardi. Yok edildiler!

Kapinin, hep kapali olan kanadsi, evin mahremiyeti sebe-
biyle digar1 ile olan temasin mahdut tutulmasiyla ilgilidir.
Bunun anlasgilmasi i¢in cami kapilarinin iki kanadinin da
hep acik tutulmasini hatirlayabiliriz. Cami, iceri girmek
isteyen herkese aciktir, fakat ev icin ayni sey s6z konusu
olamaz. Nitekim gece olunca diger kanat da kapatilir. Ev
artik biitiiniiyle disariya kapalidir, kendi mahremiyetine
blirinmiistiir.

Diger kanadin gece olunca “karanligin hasyetinden”
kapandiginin ifade edilmesi, karanligin asil anlaminin
disinda, eve, evin mahremiyetine ilisebilecek kotiiliikleri
ifade etmesiyle ilgili olmalidir. Kap1 iki kanadiyla kapanarak
evi korumaktadir. Sairin bu noktada kapiya, boyasiz olmasi
sebebiyle giivendigini soylemesi, diinyaya yaklasimla ilgili
olarak dayandig1 ¢ok onemli bir esas: ifade eder. Bir seye
giiven duyulabilmesi i¢in o seyin kendisi olmasi, sahici
olmasi, oldugundan farkli gériinmemesi, farkli renklere
boyanmamasi gerekir. ifadeden yola ¢ikarak sairin bu yak-
lasiminin sadece kapiyla ilgili olmadigini her seyi icerdigini
diisiinmek miimkiindiir.

Iki Kanat'ta sairin cocukken Kastamonu'da yasadig1 ev
dolayisiyla, kendine mahsus hususiyetleri heniiz biitiiniiyle
kaybetmemis bir Tiirk sehrinin bir Tiirk evinin s6z konusu
edilmesine mukabil, Demangeasion'da istanbul'dan siisiinden
Olen, hiizniinden olan bir sehir olarak s6z edilir:

(...)

cildi ¢iiriiyen Istanbul’un iistiinden korkulu goz
sonbahar iissiine ¢okti. Siisiinden 6ldii sehir
hiizniinden oldu (...)

Istanbul'un cildinin ¢iiriimesi, modernlesme dolayisiyla
ugradigi bozulmayla agiklanabilir. Sehrin siisiinden 6lmesi,
modernlesmenin sehir {izerindeki tahribatini; hiizniin-
den olmasi ise bu halin farkinda olmanin sehrin ¢iiriiyen
cildinin altindaki asil varligini hissetmesi ve hissettirmesi
seklinde anlasilabilir. Sonbahar, hiiziin ve 6liim kelimeleri
arasindaki tenasiibiin yani sira siirin Fransizca bir isim olan
kasintianlamindaki baghg ile “cild” ve Polonya asilli Fransiz
bestekdr Chopin arasindaki miinasebete de dikkat etmek
gerekir. Biitiin bunlar, Istanbul'un cildinin ¢iiriimesinin
ve 6lmesinin Batililagmayla; Sevki Bey'in Chopin'e “biraz
¢ekil kardesim” deyip onun yerini almasinin da “sehrin
olmasiyla” yani kendi asil varligina kavusmasiyla ilgili
oldugunu gosteriyor.

6-SAVASIN SONU

Buraya kadar iizerinde durulan siirlerin; iki Kanat ve
Demangeasion disinda hepsi, Ismet Ozel'in ilk dort siir
kitabinin ve bu kitaplara girmemis olan siirlerin bir araya
getirilmesiyle tesekkiil eden Erbain'de yer almaktadir. Son
bulmak iizere olan bu yazi, bu haliyle, tasidigi baslig: temsil
etmekten hayli uzaktir.

Baslik ile icerik arasindaki uyumsuzlugu kismen telafi
etmek igin, Ismet Ozel'in Erbain'den sonra yayimladig iki
siir kitabinda, Bir Yusuf Masali ile Of Not Being a Jew'de
yer alan siirlerde sehrin durumu hakkinda kisaca durmak

gerekiyor. Kapsamli bir inceleme ancak bagka bir yazinin
veya yazilarin konusu olabilir.

Bir Yusuf Masali, modern siir diliyle yazilmis bir mesne-
vidir. Zamani belirsiz, mekani alegorik bir hikaye {izerine
kurulmustur. Kitabin Sebeb-i Telif boliimiinde sair, uzak
iklimlerin ¢agiltisindan”, “gitmedigimiz sehirlerin koku-
sundan” bahseder. Hikdyede Yusuf'un cinler tarafindan
kagirilmasindan sonra Yusuf'un babasinin bey oldugu sehir,
yillarca Yusuf'un yasini tutmus, bu yiizden “kara sehir” veya

“yaskenti” olmustur. Anlagilacag izere Bir Yusuf Masali'nda
sehir, Erbain'dekinden farkli bir mahiyet tasimaktadir. Bu
farklilik, Erbain'de modern sehrin sz konusu edilmesine
mukabil Bir Yusuf Masali'nda sehrin, kitabin yapisindan,
biciminden dolay1 alegorik olmasiyla ilgilidir.

Of Not Being A Jew, ismet Ozel'in son siir kitabidir. Bu
kitaptaki siirlerde sehir, Erbain'de oldugu gibi kapitalist
sistemi, kiifiir sistemini temsil eden menfi birimge olarak
yer alir. Fakat yer alis bi¢cimi kismen farklidir. Kitaptaki
siirler; kitaba adiniveren Of Not Being A Jew, Mevsimlerin
Insana Yaptig1 Fenaliklar, ki Kanat, Demangeaison, Kagmak
Isterken Vuruldu gibi Erbain'deki siirlerle benzer 6zelliklere
sahip baz siirler disinda; biling akisi teknigine benzer bir
teknikle kaleme alinmis, ironinin yogun oldugu, bigimi
farkl siirlerdir. Bu farklilik kitabin biciminde de kendini
gosterir. Siirler, Erbain’de oldugu gibi kronolojik olarak
siralanmamustir. Kitaptaki siirlerin belki de en eskisi olan

(ilk iki boliimii, Adam Sanat dergisinin Kasim 1986 tarihli
12. sayisinda yayimlanmistir) Of Not Being A Jew, kitabin
basinda veya sonunda degil, 245. sayfasinda yer almaktadir.

Siirlerin bi¢im bakimindan farkli olmasi, onlarin muh-
tevabakimindan da farkli oldugu anlamina gelmiyor. ismet
Ozel'inbiitiin siirlerinde, genisletilerek ve derinlestirilerek
ayni muhteva anlatilmistir. Sairin sehirle, yani kapitalizmle,
kiifiirle, sirkle olan savas1 biitiin siddetiyle devam etmektedir.
Sair, zihninden bir sel gibi caglayan veya kursun gibi atilan
ofke ve keder dolu bu siirlerle savasini siirdiirmektedir. Of
Not Being A Jew'de Savas Bitti baglikli siirin varlig1, savasin
bittigini degil bitmedigini ifade ediyor. Savas, savagmaya
zaten niyetli olmayan miinafiklar icin bitmisgtir.

Son olarak belirtilmesi gereken bir husus var: Buyazida
ismet Ozel'in siirlerinde sehir imgesinin mahiyeti etrafinda
yazilanlar; ancak siirle daha yakindan miinasebet kurulma-
sina katki sagladigi 6l¢iide anlaml olabilir. Aksi takdirde
tlimiiyle liizumsuzdur.

Siirbir seyianlamakicin degil, hissetmek, yasamak, siirde
olan ne ise o olmak icin okunur. Fakat bunu yapabilmek
icin de siir iizerinde diisiinmek gerekiyor.

Ismet Ozel'in siirlerinde duyurdugu, yasattigi, oldurdugu
seyler; nesirlerinde anlatilmis, agiklanmigtir. Siirleriyle
miinasebet kurmak i¢in nesirleri, nesirlerini anlamak i¢in
de siirleri okunmalidir. m
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MUHITTIN ELIACIK

Prof. Dr. Kirikkale Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi

Tiirk Dili ve Edebiyati Bolumii

T URKGE BiR KELIME OLAN SU;
GUZEL, CANLI VE TAZE ANLAMINA
gelmekte olup hayat, canlilik ve taze-
ligin de kaynagidir. Eskiden yakisikls,
giizel anlaminda “sulu” kelimesi bir
sifat olarak kullanilmistir. Bu manada
14. ylizyil alim ve sairlerinden “Suli
Fakih"in anlami: “yakisikl ve giizel
fakih"dir. Suyun karsilig1 Arapcada

ma”, Farscada “ab"dir ve yine hayat ve
canhligi ifade eder. Kainati olusturan
anasir-1erbaadan (dort unsur) birisi ve
en aslisi de sudur ve diger ticunsurun
da kaynagidir. Toprak, hava ve ates
sudan olusmus unsurlardir. Bir ayet-i
kerimede her seyin sudan yaratildig:'
bildirilerek bu durum haber verilmistir.
Yeryiiziinde biitiin islerin merkezinde
subulunmakta ve su olmadan hicbir is
yapilamamaktadir. Yeryiiziiniin 3/4'ii
sularla kapli oldugundan diinya ticaret
hacminin de %70i okyanus, deniz, gol,
nehirvs. sularda gemilerle yapilmakta,
sadece 2%30luk kismi demir, kara ve
havayolu ile gerceklestirilmektedir.
Insan bedeninin de ortalama %601
sudan olusur. Ornekler ¢cok oldugun-
dan uzun uzadiya suyun onemini

1 “Kdfirler gormezler mi ki gercekten de goklerle yer
birdi de biz onlari ayirdik ve her seyi sudanyarattik,
hala miinanmazlar?” Kuran-1Kerim Enbiya suresi
30. ayet.

anlatmak gereksiz bir is olur. Biz bu
yazimizda yeryiiziinde sularin kaynag:
ve ozellikleri hakkinda bir yazma eserde
gecen fevdid (faydal bilgiler) tiirii bir
belgeyi dikkatlere sunacagiz. Yaklasik
400 varak olan bu yazma eserin?347b-
348b yapraklarinda kayitli olan belgede
yeryiiziinde sularin akis ve ¢ikis sekline
gore iyi-kotii, fayda-zarar, sifa-maraz vb.
yonleri ve 6zellikleri bildirilmistir. Bu
bilgiler eski hekimlerin veya tecriibeli
kisilerin goriislerine dayandirilmistir.
Bu belgeyi 6nce giintimiiz Tiirkgesiile
aciklayalim:

SULAR HAKKINDA
HEKIMLERIN GORUSLERI:
Oncelikle bilinsin ki su her ne kadar
gida degilse de basittir ve her ne zaman
icilse giday inceltip susuzlugu giderir,
bedenislatip yasartir,gidaya yol gosterir
ve mizact diizenler. Bilinsin ki sularin iyisi
ve listiinii yagmur suyudur; ondan sonra
nehirlerin, 6zellikle de agtk ve hizli akishligt
sebebiyle toz ve bulaniklik kusurlarindan
temiz olan kuzeye dogru akisl nehirlerin
suyudur, eger bir de mecrasinda taslar
olursa ¢ok daha iistiin olur. Ondan sonra
cesme suyu hostur. Goller ve havuzlar
her ne kadar biiyiik ve derin olursa da
sulari adidir. Kar suyu ve ¢okek sulart
-ozellikle de kis giinlerinde- ¢ok agirdur.
Sizinty, birikinti ve kuyu sular kotiidiir.
Cosup kaynayarak ¢ikan su ¢ok hostur
ve kotii kokudan uzak olur. Havuz gibi
kii¢iik gollerin sularindan balgam ve
pis koku olusur ve istiskdya sebep olur.
Demir madeninden ¢ikan su i¢ organlar
kuvvetlendirir, cinsi giicii artirir. Kar suyu
temiz olunca biryonden mutedile yakindir,
eder akarak gelirse belkidaha da yakindur,
ama bunun tersi oldugunda sinire zarar
verir. Eger su, sojukluk¢a mutedil olursa
sicak mizagliya faydaldir. Buz suyu akintili

2 Kastamonu il Halk Kiitiiphanesi, nr. 3753, vrk.
347b.

olup kar ile de karisik olmazsa hazma
kuvvet verir ve bedende itidal meydana
getirir, istahi agar, sicak mideyi takviye
eder. Sicak su mideyive hazmi bozar, bazi
tabipler sicak su kullanmay: aliskanlik
héline getirende ince agr (verem, sitma)
meydana gelir demislerdir. Ilik su mide
bulantisi verirse de istaha yardim eder
ve tam kivamini verdiginden bagirsaklart
yikayip temizler, ejer daha sicak olursa
kuluncu agar. Tuzlu su bedeni yumusa-
tip kurutup zayiflatir, deriyi diizlestirip
kirisiklik ve uyuz meydana getirir. Icme
suyu diyerek ozel gidip yerinden igtikleri
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meshur nisadir suyu bagirsaklari temizler.
Sap madeni olan yerlerden ¢ikan sularin
hepsiishalibaglar (yani miishil etkiyi onler).
Bakirmadeninden ¢tkan sular mizact bozar.
Kursunve kalay madeninden ¢tkan sular
da kotiidiir, yara ¢ikanir. Servi, ardig ve
camagaglarimin diplerinden ¢ikan sularin
hepsi faydali sular olup, 6zellikle zararl
safra olusumunu 6nler; hepsi de hummaya
karst faydalidir, ama hummanin siddeti
gectiginde fazla igilmemelidir.

SULAR HAKKINDA OLAN

AKVAL-i HUKEMADIR

Ki ZIKR OLUNUR

Evvelen ma'liim ola ki su egerci
g1da olmaz amma basitdir her gdh

ki icilse giday: terkik idiip atas: def’

ider ve tartib-i beden ider ve gidaya

bedraka viriir ve ta'dil-i mizac eyler.

Ma'ltim ola ki sularin eyiisi ve a'las:
yagmur suyudur ba'dehu ab-1enhardir
ki ale’l-husis taraf-1 simale cereyan
ide belki meksif ola ve seriii'l-cereyan
olup sevaib-i kiidiratdan pak ola, eger

mecrasinda ahcar olursa katia’la olur.
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Ba'dehu ab-1 ¢esme latifdir goller ve
biirkeler her ne mikdar1 biiyiik ve derin
olursa da sulari algakdir ve ba'dehu
ab-1selcve ¢okek bunlarin suyu ziyade
galizdir hustisen kis eyyami ola ve
dahi s1zind1 ve ayazma ve kuyu sulari
beddir ve dahi sol su ki cis u huriis
iderek galeyan ile ¢ikarsa ziyade latifdir
ve ufinetden diirdur ve havz misilli
kiiciik gollerin sularindan balgam ve
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uflinet hasil olur ve istiskdya® miieddi
olur ba'dehu demiir ma'deninden ¢ika
mukavvi-i ahsadir kuvvet-i sehvaniy-
yeyi ziyade ider. Kar suyu pak olicak
nev'en i'tidale karibdir belki akrebdir

ve eger cereyanla geliirse, aksi olicak
asaba zarar viriir. Eger su biirlidetden
i'tidal ile olicak mahréru’'l-mizdca
nafi'dir. Ab-1yah cereyanla olup selc
ile mahliit degil ise hazma kuvvet
viriir ve bedene i'tidal hasil olur ve
istihdya g1da viriir ve mukavvi-i mi'de-i
germdir. Ba'dehu ma-i germya'nisicak
su miifsid-i mi'de vii hazmdir ve ba'z1
etibba germ suisti'malinei'tiyad idene
istiska-i dikki* hasil olur demisler. Ve
ilicak su gaseyan viriir 1akin istihaya
ianetider ve nazc-1tdmm hasilitmekle
em'dy1gaslider eger ziyade harr olursa
kuluncu acar. Ba'dehu ab-1siire telyin
idiip bedeni hugk ider ve lagar ider ve
cildi diiriist idiip hikke getiiriir ve cereb
ihdasider. Ab-1nusadirfana icme suyu
dirler meshGrdur varup mahalinden

Viicutta su toplanmasi hastaligi, 6dem,; genellikle
sirozda goriiliir.

Istiska-i dikki: Ince karin agrisina yol agan bir
tlir sitma. Yaslilarda verem hastalig1.

icerler ishal ider. Ma'den-i seb olan
yerlerden ¢ikan sular ciimlesi ishali
baglar. Ba'dehu niihas ma'deninden
¢ikan sular fesad-1 mizacdir. Ba'dehu
kursun ve kalay ma'deninden ¢ikan

sular da beddir karha tevelliid etdirir.

Ba'dehu servi dibinden ¢ikan ve ardig
dibinden ve ¢am diplerinden ¢ikan

sular ciimlesi miyah-1enfa'dir, hustisen
mani’-i safradir ctimlesi hummaya
nafi'dirammahiddet-i humma gecdikde
siirbin iksar itmeyeler.

DEGERLENDIRME
Soz konusu yazma eserdeki kayitta,
eskiden hekim de denilen degisik iilke
ve milletlere mensup filozof veya bilge-
lerin sularlailgili atasozii degerindeki
goriisleri ortaya konulmustur. Bu goriis-
lerin cogu glinlimiizde de gegerli olup
gecmisle glintimiiz arasindakibenzerlik
ve farkliliklar gostermesince onemlidir.
Yukarida da belirtildigi {izere, hayat1
saglayan biiyiik 6l¢iide su olup saglig1
korumak ve iyi beslenmek i¢in sularin
ozellikleri hakkinda asgari derecede
bilgi sahibi olmak gerekmektedir. Bu
kayntta ilk dikkati ceken husus, en faydal
ve iyi suyun yagmur suyu oldugudur.
Diinya dillerinin hemen hepsinde
yagmurun mecaz-1 miirsel yoluyla
“bereket” olarak kabul edilmis olmasi

dabunu gostermektedir. Semadan bir
rahmet ve bereket olarak yeryiiziine
inen yagmur suyu dolayli veya dolaysiz
olarak bir¢ok kaynak ve mecra meydana

getirmektedir. Denizlerin de, akarsula-
rin da, gollerin de, yer alt1 sularinin da
kaynag1aslinda yagmur suyudur. Fakat
belgede kastedilen, dolaysiz ve direkt
yagmur suyu olup, yagdig1 yerde aracisiz
icilendir. Yeryiiziinde ¢esitli unsurlarla
karisan yagmur sulariilk indigi andaki

rindan dolayi olup; s1zinti, ayazma ve
kuyu sular1 da boyledir. Oysa cosup
kaynayarak ¢ikan su hareket ve devinim
iizere oldugundan ¢ok giizel olup, kotii
kokudan da uzaktir. Havuz gibi, kiiciik
gollerin sular1 da durgunluk ve hare-
ketsizlikten dolay1 balgam ve pis koku

Bu kayitta ilk dikkati ceken husus, en faydali ve iyi suyun yagmur
suyu oldugudur. Diinya dillerinin hemen hepsinde yagmurun mecaz-1
miirsel yoluyla “bereket” olarak kabul edilmis olmas da bunu gos-
termektedir. Semadan bir rahmet ve bereket olarak yeryiiziine inen
yagmur suyu dolayh veya dolaysiz olarak bircok kaynak ve mecra

meydana getirmektedir.

ozelligini zamanla kaybeder. Mesela
yeralt1 sulari, daglara yagan kar veya
yagmurlarin dibe ¢6kmesiyle olusur ve
sonradan kaynak suyu 6zelligi kazana-
rak baska bir giizellik ve lezzete sahip
olarak ¢ikar. Ama yagmur suyunun
bereket ve lezzeti ilk yagdig: andaki
gibi olmaz. Sular hareket ve devinim
esasina dayal olarak giizel olmakta,
durgun ve hareketsiz sular ise kotii veya
degersiz sayilmaktadir. Suyu degerli
kilan bir baska 6zellik ise akici olmasi
ve akintisinda da taglarin bulunmasidir.
Yani akan su bir de taslara ¢arparak
akarsa mineral ve besleyicilik yoniin-
den daha da degerli hale gelmektedir.
Ayrica, bu kayita gore akan suyun
kuzeye dogru akani degerlidir. Kuzeye
dogru akmanin degerli sayilmasi ilk
bakista anlasilmayabilir. Sanirizburada
kastedilen, kuzey yoniiniin daha cetin
ve zorlu kabul edilmesinden dolayz,
bu yone dogru akan suyun daha sert
ve giiclii akistan dolay: iyi temizlenip
lezzet kazanmasidir. Cesme suyu da
akici su oldugundan giizeldir. Ne
kadar biiyiik ve derin de olsalar gol
ve havuzlarin sularinin kotii olmasi
biiyiik dl¢iide akici olmayip durgun
olmalarindan dolayidir. Kar ve ¢okek
(sazlik) sularinin agir olmas: biiytik
Olciide hareketsiz ve akici olmamala-

olusturur ve istiska hastaligina sebep
olur. Istiska, karinda su toplanmasi, yani
o0dem hastalig1 olup, sirozda daha ¢ok
goriiliir. Madenlerden de su gtkmakta
ve elementin tiiriine gore iyi veya kotii
sayllmaktadir. Demirmadeninden ¢ikan
su ic organlarn giiclendirip cinsi giicii
de artirir. Yukarida bahsedildigi {izere,
kar suyu akic1 olursa iyidir, tersi olursa
sinire zararhdir. Soguklugu bakimin-
dan da suyun fayda veya zarari ortaya
cikmaktadir. Soguklugu uygun su sicak

mizachya faydalidir. Buz suyu akintili
olurvekarile de karisik olmazsa hazma
giic verip, istahi acip sicak mideyi de
dengeler. Sicak su mideyi ve hazmi
bozdugu gibi, kullanmay1 aliskanlik
haline getirene verem de getirebilir.
Iik su mideyi bulandirsa da istahi
acar, bagirsaklari temizler, kuluncu
acar. Tuzlu su ise zararhidir ve bedeni
kurutup zayiflattig1 gibi deriyi de
kiristirip uyuza yol acar. Nisadir suyu
hazmi kolaylastirip miishil etkisi verir.
Sap madeni olan yerlerden ¢ikan sular
iyi olmayip miishil etkiyi de giderir.
Bakair, kursun ve kalay madenlerinden
¢ikan sular zararhdir, mizacibozar, yara

¢ikarir. Servi, ardi¢ ve cam agaclarinin
diplerinden ¢ikan sularin hepsifaydahdr,
zararli safray1 onler ve hummaya karsi
dafaydalidir; ancak hummanin siddeti
gectiginde fazla icilmemesi gerekir.

Sonug olarak, eskiden bilge kisi-
lerin en asli unsur olan su hakkinda
soyledikleri soz ve goriisleri yansitan
bubelge, gliniimiiz anlayis1 ile karsilas-
tirildiginda biiyiik 6lciide ortiismekte
ve aklin yolunun bir oldugu kuralim
ispatlamaktadir. m
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OSMAN GERGEK o ZELLIKLE DOGU-BATI GUZERGA-

HINDA MEDENIYETLERIN KAVSAK
noktasinda bulunan, en az 5000 yillik
tarihi Kayseri kenti ilk cagdan beri
onemli bir merkez olarak varligini
sturdiirmiistiir.

Milattan 6nce 3 bin yil evveline
kadaruzanan, Asur-Hitit donemlerinde
de bu 6nemini ortaya koymus olan
Kiiltepe-Kanis-Karum bolgesi, su anki
modern Kayseri kentinin 20 kilometre
kuzeydogusunda énemli bir ekono-
mik ve idari merkez haline gelmistir.
Bu bolgede ve buradan 50 kilometre
doguda su anki Pazaroren yakinlarinda
kurulan Yabanlu Pazari'nda yapilan
kazilarda ortaya cikan yiizlerce ticari
sozlesmeyi iceren tabletler ve tarihi
eserler bu kadim tarihin en énemli
taniklarindandir.

AsurHitit zemini tizerinde kurulmus
bulunan Kapadokya Krallig1, Roma ve
Bizans dénemlerinden sonra Islam'in
Mekke'de dogup Medine'den yayilan
nurluisigiile aydinlanan Kayseri kenti-
nin, Emevi, Danisment, Selcuklu, ilhanli,
Eretna, Kadi Burhanettin Devleti, Dulka-

dirogullari, Karamanogullari, Osmanlh
tecriibesinin en 6nemli tanigi, kent
merkezinde bulunan Kayseri Kalesi'dir.

Bu birikimlerin tanig1 olan bir yapi-
nin, eksilen parcalar1 ve kaybolan
islevi olsa bile dimdik ayakta duruyor
olmasi, kentin en onemli birikimi ve
tarihi sermayesi.

CAESERIA'DAN KAYSERI'YE

Kayseri ovasinin kismiolarak bataklik
ve Erciyes'in eriyen kar sularinin tehdidi
altinda oldugu milattan 6ncekiyillarda,
bolge Kapadokya Krallig1 egemenligi
altindaidi. Bu donemde yerlesim yeri
su anki sehir merkezinin 2 kilometre
giineyinde bulunan, Bestepeler mevkii
olarak bilinen diisiik rakimli tepelerin
iizerindeydi. Etrafi muhkem surlarla
cevrili bulunan ve Eusabia/Mazaka
kenti olarak adlandirilan bu yerlesim
yeri, ovanin hemen giineyinde bir “tepe
kale” hiikm{iindeydi.

Miladi baslangi¢ yillarinda, yavas
yavas kuruyan batakliklar ve azalan
kar sular1 sonucunda ortaya ¢ikan 6bek
Obek tiimsekler iizerinde tarima elverisli

olarak ortaya ¢ikan araziler yavas yavas
yerlesimlerin de kent ovasina kaymasina
neden olmustu. MO 395 y1lindan itibaren
kenti egemenligi altinda bulunduran
Kapadokya Kralligi'nin etkisi miladi
baslangi¢ yillarinda azalmis ve bolge

Roma egemenligine girmisti.

Meryem oglu isa Peygamberin
Kudiis ve ¢evresinde baslayan tevhidi
miicadelesinin baslangi¢ yillarinda put-
perest pagan inancina sahip Roma'nin
egemenligine giren Mazaka kentinin
hem icecek suyu bol hem de elverisli
tarim arazileri yavas yavas kuruyan
batakliklarla genislemis; kent, eskimis
ve Perslerin aman vermeyen saldirilari
sonucunda tahrip olmus olan tepe
kalenin i¢inden ovaya dogru yerle-
sime ge¢misti.

MS 17 yilinda Roma egemenligine
giren ve ovaya yerlesen kente, Roma’'nin
onemli komutanlarindan Tiberius, 40
yil 6nce 6len Roma imparatorlugu'nun
giiclii imparatoru Sezar'a olan sevgi,
saygl ve baghiligina, Kaiser Augustus

serefine ithafen “Caeseria” (Kayseria/
Sezariye) adin1 verdi. C harfi S diye
okundugunda “Sezariye” olarak okunan
bu isimlendirme, Roma'nin egemen
oldugu baska topraklarda bulunan bazi
yerlesimyerlerine de isim olmustu. Ayni
yillarda, Kudiis'te dinlerini oyuncak
edinen Yahudi din adamlar1 ve Pagan
Roma askerlerinin serrinden uzaklagsma
maksadiyla, davetine devam eden
Isa Peygamber, bir grup 6grencisiyle
beraber, egitim ve arindirma miica-
delesinde bulunmak tizere, Kudiis'iin

daha kuzeyinde bulunan Akdeniz kiyi-
sindaki Miritime Caeseria ve Teberiye
Goli yakinlarinda bulunan tarihi Philip
Caeseria kentlerinde tebligine devam
ediyordu. Muharref Incil'de Sezariye
kenti ziyaretlerinden 14 kez bahsediliyor.

Ayrica Kuzey Afrika'da egemen olan
Roma imparatorlugu'nun Moritanya'da
(bugiinkii Cezayir) da ayn1 isimle bir
tarihi Caeseria kenti bulunuyor.

Almanca'da C harfinin K olarak
telaffuz edildigi sekilde, Araplar da
Ceaseria'y1 Kayseriye veya Kayzeriya
seklinde kullanmaislar, Sezar'dan sonra
gelen giiclii Roma hiikiimdarlarina da
Kayserismi verildigi gibi, bedesten tarzi
genis capli ticari pazarlar dabuisimle
anilir olmustur.
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KAYSERI’NIN KALELERI
Daha gok korunak olarak giivenlik
maksadiyla ortaya konan kale mimarisi
orneklerinde, ulasilmasi zor bir tepe
tizerinde kurulan “tepe kale”, 6zellikle
deniz kiyilarinda denize nazir yapilan
“kiy1 kale” ve ancak deniz yoluyla ula-
silabilen kiiciik adalar {izerine yapilan
“adakale” uygulamalarina Anadolu'da
¢okca rastlamaktayiz.

Anadolu'daki her yerlesim yerinde
ya bir kale, ya bir kale kalintisi, ya da
bir kale harabesine rastlamak oldukc¢a
miimkiindiir. Sadece Kayserive civarin-
daki yerlesim yerlerinde buna benzer
bircok kale mimarisi kalintisina rast-
lamaktayiz. Daha ¢ok tepe kale olarak
tahkim edilen, Mazaka Kalesi disinda,
Pinarbasi giizergahindaki yalcin bir tepe
iizerindeki Melikgazi Kalesi; Develi Kalesi
yakinlarindaki yerlesim yerlerindeki
Tombak, Kalekdy, Yonikoy, Sahmelik
Kaleleri; Yahyali bolgesinde Camlica
(Farasa), Ulupinar, Aladag (Karsinti),
Bostanlik, Kavak, Asirlik kaleleri;
Akkisla Kululu Kalesi; Yesilhisar Zengi-
bar ve Ozvatan Zirha Kalesi giiniimiize
kadar gelen harabe kalintilarina tanik
oldugumuzkalelerden sadece bir kismu.

Tasyapi kaleler disinda, yiiksek dag
yamaglarina kayalar oyularak yapilan
tahkimat ve savunma merkezleri vardir
ki bunlara da Ingilizce kale anlamina

gelen “castle”den miilhem “kestel” ad1
verilir. Kayseri ve cevresinde bu kestel-
lerden ¢ok sayida mevcuttur.

Ama sehir merkezinde bulunan
Kayseri tarihikent kalesi, daha ziyade
diiz ovaiizerine insa edilen ve gehri tiim
unsurlariylaihata eden bir yapi olmasi
hasebiyle 6rnegine azrastlananbir yapi
seklidir. Gorebildiklerim icinde nispeten
s1§ da olsa bir tepecik tizerine tahkim
edilmis Diyarbakir Surlar1 Kayseri kent
surlarini andirsa da, diizliik iizerine
insa edilen Kurtuba sehir surlarina
benzerligi daha ziyadedir.

TEPE KALEDEN

KENT KALESINE

Tepeden ovaya inen Kayseri sehri
icin enbiiyiik tehdit, diger kadim Roma
yerlesimyerlerinde oldugu gibi, dogudan
gelen Iran/Pers korkusuydu. Ozellikle
ticari bir merkez olan ve giizergah
kavsak noktasinda bulunan zengin
Kayseri kentinin ovadaki korunaksiz
halini giivenlikli hale getirmek gere-
kiyordu. Aksi hdlde her an dogudan
gelebilecek Sasani/Pers saldirilar kenti
yok edebilirdi.

MS 242'de bu ovadaki korunaksiz
kente, III. Gordianus zamaninda bir
kale yapildigini bu donemin sikkeleri
izerinden 0greniyoruz.

Engebeli diiz ovadaki yiikseltilerden
enyiiksegiiizerine dis surlar yapilarak
baslandi bu ise. Bu tahkim edilen
kalenin yap1 taglarinin bir kismi eski
Mazaka bolgesinden getirilen saglam
kose taslar olacakti.

SuandaKayseri merkezini adeta bir
gerdanlik gibi siisleyen, gerek her giin
etrafindaki yollardan yarim milyonu
askininsanin gectigiic surlarin, gerekse
su anda ancak beste birlik bolimii
ayakta kalan dis surlarin, Roma-Bi-
zans ve Miisliimanlik dénemlerinde
siirekli yenilenmis, yeniden tahkim
edilmis ve genisletilme veya yenilenme
¢alismalarina devam edilmis oldugu
unutulmamalidir. Yani tarihi Kayseri

Kalesitiim unsurlariyla tek bir dénemde
tamamlanmus bir yap1 degildir.

Bu tahkim ve yenileme ¢aligmalarin-
danilki, MS 395 yilindan itibaren Bizans
yonetimine giren Kayseri kenti kalesi
icin VI. yiizyilda Jiistinyen tarafindan
yapilacaktir.

DIS SURLAR

1883'de dogmus olan Fransiz Arke-
olog Mimar Albert Gabriel'in ¢izmis
oldugu Kayseri sehri i¢ ve dis surlar1
plani, Kayseri'nin bilinen en 6nemli
sehir plani haritasidir ayni zamanda.
Sehrin surlari, sur kapilari ve surlarin
glizergdhiile arkeolojik bulgularla ¢izmis
oldugu kent meydaninin da belirtildigi
bu haritanin ihata ettigi tarihiKayseri
kenti harikulade bir doniisiimle dig
surlaryla gelecege tasinabilecekken,
ne yazik ki 1960’11 yillardaki kent ve
cadde diizenlemeleriyle yok edilmis,
daha ¢ok kentin giiney surlar1 adeta
tarihi bir kiyimla yok edilmis, bu
surlarin temeli asfaltlanmak suretiyle
yer altina gomiilerek inonii Bulvari'na
doniistiiriilmiistiir. Dis surlarin iki
onemli kapisi olan Kigikap1 ve Boyaci
Kapis1 da dahil, giiney surlarindan
hicbir eser kalmamustir.

YOGUNBURC

D1 surlarin ayakta kalan en gérkemli
yapisiolan ve Yogunburg olarak adlandi-
rilan oval sekilde tahkim edilmigs boliim,
iizerindeki kitabe dikkate alindiginda
Selcuklu Sultani I. izzettin Keykavus
tarafindan yapilmistir. Oncesinde burada
bir yapinin olmasi, izzettin tarafindan
yeniden onarilmis veya gii¢lendirilmis
olmasi pek muhtemeldir. 19401 yillarda
bir donem cezaevi olarak da kullanilan
Yogunburg'tan Talas Caddesiistikame-
tinde Han Camisi'ne kadar yer altinda
sur temeli kalintilarinin bulunmasi, dig
surlarin bugiin bilinenden daha genis
bir alani ihata etmis oldugunu goster-
mektedir. Ki 6zellikle ilk donemde bir
han olarak yapilan, sonradan camiye
doniistiiriillen Han Camisi'nin teme-

linde bulunan devasa biiyiikliikteki
siyah bazalt taglarin sur kalintilarindan
tedarik edilmis olmasi muhtemeldir.

DIS SURLARIN KAPILARI

Kicikapi

Yogunbur¢'tan giiney istikamette
devam eden ve Kicikap1'ya doniis yapan
dis surlarin kosesinde de biiyiik bir burg
olmasi gerekmektedir. Bugiinkii Kayseri
Lisesi'nin hemen karsisinda bulunan
ve dis surlarin en kiiciik giris kapisi
olan Kicikapi, kiiciik kap1 ifadesinin
sOylenis biciminin doniismiis halidir.
Baska bir anlatiya gore arka kapi/kig
kapi ifadesinin sdylenis biciminden
de dogmus olabilir. Bu kiigiik kap1
onceden Vasilus Kapisi olarak isimlen-
dirilmekteydi. Bu kapinin yaklasik 1,5
km giineyinde bulunan, MS 4. asirda,
Roma’nin Hristiyanlig1 resmen kabul
etmesinden sonra yapilan, Kayseri'nin
en genis capli Hristiyan yapisi olan Aziz

Basilius/Vasilius imaret, kilise ve kiil-
liyesine bakan kap1 olmasina izafeten
bu isimle adlandirilmig olmalidir. Bu
yapimin metruk harabe ve kalintilan
Kartal Kavsagi'ndan Eskisehir Bagla-
ri'na giris yolu {izerinde sag tarafta
bulunmaktadir.

Boyaci Kapisi

Dis surlarin giiney hattinda bulunan
bu kapi, 6nemli gorkemli giris kapila-
rindan biridir. Amele Pazari-Diivenonii
arasinda bulunan diiz hattin Amele
Pazari’'na yakin bélimiinde bulun-
maktadir. Su anda yikilan bu kapinin
bulundugu yerin hizasinda Boyacikapi
isimli bir sokak bulunmaktadar.

Meydan Kapisi

Diivenonii kosesinden baslayip, rayl
sisteme paralel olarak devam eden ve
Kapali Cars1 girisinde son bulan suan
mevcut surlar, buradan kuzeye dogru
Sahabiye Medresesi yoniinde devam

ediyor ve oradan iiggen yaparak vilayet
konaginin 6niinden Ok Burcuna ulasi-
yordu. Yani i¢ kalenin kuzeyinde, dis
surlarla gevrili, yaklasik 50 doniimlitk
devasabir meydan bulunuyordu. Surlarla
cevrilibu meydana batiistikametinde
Odunpazari Kapisi'ndan, dogu istika-
metinde ise su anki Valilik bina girisi
yaninda bulunan Atpazari Kapisi'ndan
girilebiliyordu. Meydani cevreleyen bu
giris kapilarina ayni zamanda Meydan
Kapisi da deniliyordu. Yani su anki
Cumbhuriyet Meydani olarak bilinen
kent meydani, kadim Kayseri kentinin
surlarla ¢evrili ana meydaniydi.
Meydanin dogu, Sivas yoniine bakan
ucunda ise iizerindeki kitabeye gore
Alaattin Keykubat tarafindan 1224
yilinda yapilan ve iist kat1 yikilmis olan
Ok Burcu bulunuyordu. Dis goriiniis
bakimindan diiz goriinen, igeride ise
kemerli eyvan bosluklari seklinde devam
eden digsurlann {istboliimiinde segirtim
denilen devriye yolu ve siperlik olarak
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kullamlan bir dolu bir bog dis gibi dizilen
dendanlar ve siperlik olarak kullanilan

mazgal kii¢iik pencereler bulunuyordu.

Dis surlarin donemec koselerinde ise su
an ayakta kalmis bulunan, Yogunburg
ve Ok Burcu gibi burglarin bulunuyor
olmasi muhtemeldir.

Su anki Valilik'in kuzeyinde kalan
boliimde ise genis meydaniihata eden,
Alaattin Keykubat tarafindan yaptirilmig
olan Devlethane Saray1 bulunuyordu.
Meydana nazir bu sarayin éniindeki
genis alanda resmfi torenler yapiliyor
ve sefere ¢ikacak on binlerce asker

denetleniyor, onlar1 motive edecek
hitabeler veriliyordu.

Yeni Kapi

Hunat Camii'nin bat1 giris kapisi
karsisindaki alt gegit karsisinda bulu-
nan i¢ kale girig kapisi ile Yogunburg
istikametinde devam eden dis surla-
rin Millet Caddesi girisindeki kopuk
boliimde dis surlara girisi saglayan
Yeni Kap1 bulunuyordu. Bu kap1 ayn1
zamanda i¢ surlara en yakin giris
kapisiydi. Bu kapinin Yeni Kapi olarak
adlandirilmasinin nedenlerinden biri
de donem ve sartlara gore giivenlik
ve tegrifat/agirlama maksath siirekli
yenilenen ve degistirilen bir boliim
olmasidir. D1 surlarin en gorkemli
giris kapilarindan birisiydi.

Sivas Kapisi

Yeni Kap1 ile Yogunbur¢'un tam
ortasinda bulunan Sivas Kapisi, su
anki Cincikli Camii'ne giriste bulunan
aciklikta bulunuyordu. Dis surlarin
Dogu/Sivas istikametinde bulundugu
icin bu isimle aniliyordu.

Gilintim{iizde yaklasik 2,3 km uzun-
lugundabulunan dis surlardan sadece
Yogunbur¢-Kicikapi aras1 ve Diiveno-
nii-Kapali Cars1 girisi ile Igkale-Yo-
gunburc arasindaki boliimler restore
edilerek ayaga kaldirilmistir. Keske,
kent ici diizenlemelerinde dis surlar
ve giris kapilar asfaltlanan topragin
altindan temelleri iizerinde yeniden
yiikseltilebilse. Dis surlar da i¢ kale gibi
yeniden ayaga kaldirlarak, tarihi/kadim
Kayseri kentinin azamet ve gérkemi
yeniden canlandirilabilse.

iISLAM AKINLARINDA

KAYSERI KALESI

Hz. Peygamber'in vefatindan 15 y1l
sonra, 647 yilinda Hz. Osman done-
minde, Istanbul'un fethine mazhar
olma maksatli yapilan akinlarda Emevi
Islam ordusu i¢in, Sam ve Malatya'dan
sonra 6nemli bir mevzi kentti Kayseri.
Alt1 kez farkli donemlerde yapilan bu

seferlerin bircogunda Islam ordusu-
nun orta ve uzun vadeli konaklamasi,
ordunun eksiklerinin telafi edilmesi

ve 80 bin kisilik akinc1 grubu Eskisehir

iizerinden Istanbul’a yollanirken 10

bin kisilik ordunun da sefer doniisiinii

beklemek iizere Kayseri'de bulunmasi

s6z konusudur.

Bu seferlerin ilkinde Kayseri, saha-
be-i kiramdan, Ebuzer-i Gifari, Eyyiib
el Ensari, Abdullah bin Omer gibi
bir¢ok sahabiye ev sahipligi yapmus,
temiz havasi ve Erciyes'in tatl ve soguk
suyuyla gidalanmalarini saglamistur.
Onlarin bu topraklar: nurlandiran
secde izleri, kentin en 6nemli manevi
ilham kaynag1 olmustur.

MS 647-732 tarihleri arasindaki
dénemde, farkl siirelerde Kayseri'de
konuslanan, hatta 720'li yillarda kenti
14 yil egemenligi altinda tutan Islam
akincilari, asil hedef olan Istanbul'un
fethi misyonunu canli tutmus, Kayseri'yi
siirekli mesken olarak gormemislerdir.

Bu kente geldiklerinde hi¢bir zaman
sur icinde yasayan halki mekdnindan
etme yoluna gitmemis, miimkiin oldu-
gunca onlara zarar vermeyecek sekilde,
o tarihlerde metruk bir yerlesim yeri
olan, kentin glineyindeki eski Mazaka,
simdiki Bestepeler bolgesini tercih
etmislerdir. Harabe durumdaki tepe
kalenin i¢inde konuslanan Miislii-
manlar, 6zellikle Battalgazi'nin 720'li
yillardaki fethi esnasinda bu bolgede
uzun siireli kalmis ve Battal Mescidi'ni
insa ederek Islam'in ezanini ve sedasini
Kayzer'in kentiile tamistirmistir. Sehrin
ovasindaki suri¢inde yerlesik bulunan
Ermenive Rumyerli halka zarar vermek
sOyle dursun, satin aldiklar1 hububat,
kiiciikbas ve biiyiikbas hayvan, binek
at ve askeri techizat ile gecici de olsa
onemli bir pazar olusturmuslardir.

DANISMENTLILER DONEMiI

Sultan Alparslan tarafindan 1071
yilinda resmfi olarak Anadolu’'nun
kapilar: Miisliiman Tiirklere agilmuis,
Kayseri ve civarinin yonetimi de Danis-

mentlilere verilmistir. Bu tarihten 5-6 y1l
kadar 6nce Islam akincilarindan Afsin
Bey kentin Miisliimanlarca fethedile-
ceginin isaretlerini vermisti.
Danismentliler kenti egemenlikleri
altina aldiktan ve sehrin anahtarla-
rin1 ele gecirdikten sonra, sur iginde
yasayan yerli halk: yerinden yurdun-
dan ve isinden etmek anlaminda bir
zarar vermemisler, suricinde yasayan
halk da yeni bir yerlesim yeri aramak

durumunda kalmamis, eman altinda
vergilerini vererek, ayni istigallerine
devam etmislerdir.

Kentin yeni sahipleri olan Miislii-
manlar ise dig surlarin giiney hattinda
bulunan Boyaci Kapisi'nin 400 metre
gilineyinde bulunan bir alani kiblegah
bir mahalleye doniistiirerek, su anda
Giiliik Mahallesi olarak bilinen yere
konuslanmislardir.

DUSUNEN SEHIR | ARASTIRMA-INCELEME | Tarihi Kayseri Kalesi

=
ol
~N



ry
ul
00

DUSUNEN SEHIR | ARASTIRMA-INCELEME | Tarihi Kayseri Kalesi

Emir Melik Mehmet Gazi tarafindan,
dis surlaricinde Boyaci Kapi'ya enyakin,
metruk bir arazi istimlak edilerek ilk
Miisliman ibadethanesi olan Sultan
Camii/Cami-i Kebir/Ulu Cami (MS
1134-1143 arasi) insa edilmistir.

Sur disindaki ilk Miisliiman yerlesim
yeri olan Giiliik Mahallesi'nde ise bu
tarihten sonra cami, medrese, hamam ve
pazar olusturularak nispeten bagimsiz
bir Miisliiman gettosu olusturulmustur.

Giilik'ten sonra, Misliiman niifus
arttikca, sur disinda bulunan Lala Cami,
Hunat Camii ve Hacikili¢ Camii etra-
findaki mahalleler Miisliimanlar i¢in
mesk{in mahal haline doniisecektir.

Sur i¢indeki yasam zaman i¢inde
¢ok az sayida Miisliimaniicine alsa da,
ancak son ylizylldan 6nce miislim-gayri-
miislim niifus oram dengelenebilmistir.

150 yil 6ncesine kadar, giineyde
Kartal, batida Miiftii Camii, kuzeyde

Hacikili¢ ve doguda su anki miiftii-
litkk binasinin ihata ettigi alan iginde
yasiyordu, Kayseri kentinin sakinleri.

SELCUKLULAR DONEMI

Selguklular doneminde kentin
surlari ve burglari yeniden tahkim
edilmis, ozellikle Alaattin Keykubat
zamaninda muhkem bir genisletmeyle
kent surlari, askeri ve idari bir merkez
olarak giivenlikli héle getirilmistir.

Miisliimanlarin cogunun sur disin-
dakimahallelerde yasamasinaragmen,
ekonomik, siyasi, idari ve askerl merkez
sur iginde bulunuyordu.

Konya ile beraber Alaattin Keyku-
bat'in merkez1 idareyi yiiriittiigii bir
kent olan Kayseri'de bugiinkii Seker
Golii civarindaki tepede Keykubadiye
Saray1 bulunuyordu. 1237 yili Ramazan
bayraminin son giiniinde ziyafette
yedigi bildircin etinden zehirlenerek

vefateden Sultan Alaaddinyerine, geng
ve tecriibesiz, Hunat Hatun'dan olma
II. Giyasettin getirildi. Devlet idaresini
annesi ve Emir Saadettin Kopek ile
beraber yiiriiten Giyasettin, en biiyiik
sinavini Babai Isyanlari olarak bilinen
Tiirkmen obalarinin baskaldirisi ve
dogudan adeta bir tsunami gibi gelen
Mogollara kars1 verecekti.

MOGOLLARA KARSI

DRAMATIK KALE SAVUNMASI

Kars'tan Anadolu'ya giren Baycu
Noyan komutasindaki Mogollar, Erzu-
rum'u yakip yiktiktan ve IL. Giyasettin
komutasindaki kendilerinden iki kat
daha kalabalik Sel¢uklu ordusunu
Kosedag'da perme perisan ettikten
sonra Sivas'ta da tas iistiinde tas, govde
tizerinde bas birakmadilar.

Sivas'in diistiigii, ordunun bozguna
ugradig ile ilgili katliam haberleri

Kayseri'ye ulastiginda, kenti biiyiik bir
hiiziin ve iirperti sardi. Ordusu dagilmis
ve katledilmis bir devletin baskenti
ayni zamanda bagsiz kalmis, Sultan
Keyhiisrev'den haber alinamiyordu.
Mogol ordusunu Sivas Kapisi'nda beyaz
bayraklarla karsilayip kentin anahtar-
larini onlara teslim ederek halki kiyim
ve katliamdan kurtarma fikri elbette
Ahiyan ve Baciyan merkezi, Selguklu
Bagkenti Kayseri'ye yakismazdi. Yapi-
lacakigbelliydi: Kenti her ne pahasina
olursa olsun savunmak.

Bunaragmen, kentin bir kisim risk
istlenmek istemeyen varlikhi tiiccarlar
ve hanedan mensuplary, yiiklerini yiik-
lenip Halep istikametine yol almaya
baslamislardi bile.

Ahiyan ve Baciyanlar, kentin komu-
tanlarindan Emir Kaymaz ve Fahreddin
Ayaz'a kanlarinin son damlasina kadar
kenti savunacaklarina soz verdiler. Kenti
cevreleyen dig ve i¢ surlarin tamirati ve
gerekliyiyecek ve mithimmatlarin sur
icinde degisik yerlere stoklanmasiigin
hummali bir calisma basladi. ic ve dis
surlari gevreleyen duvarlarin dibindeki
yaklasik 3 metrelik ¢ukur hendek
onarilarak igerisi su ile dolduruldu.
Kalenin tiim giris kapilar1 onarilarak
saglamlastirildi. Zaten sehrin nere-
deyse tiim sosyal, ekonomik ve siyasal
kurumlari surun i¢inde bulunuyordu.

Fiitiivvet ve cihad ruhuyla, flay-1
Kelimetullah davasi i¢in fetih ve haki-
miyeti kaniksamisg bir topluluk icin, sur
icinden savunma harekat fazla aligik
olduklar1 bir strateji degildi. Amakent
disinda bir yerde savunmak, ne ordu ne
de techizat olarak miimkiindii.

170 sene 6nce gelip fetih ve hakimi-
yetle siisledikleri Anadolu topraklarini,
neidiigii belirsizbir ordu ve halka hediye
etmek, 0liimden farksizdi1 Ahiyan ve
Baciyanlar i¢in.

Mogol ordusunun hareketi ve giizer-
gah, Kayseri ovasini cevreleyen dogu
ve kuzey tepelerde bulunan tiimiiliisler
yani gozetleme kulelerinden takip edi-

liyor, kisa siire icinde haber sur i¢indeki
savunma hattina bildiriliyordu.
Baycu Noyan komutasindaki Mogol
ordusunun Sivas'tan sonra hangi yerle-
sim yerlerine ugrayip hangi katliamlar
yaptigl, hangi kasaba ve koyleri yagma-
ladig1 ve kag giin nerelerde konakladig:
ile ilgili tarih siikit etse de, ¢cok kisa
bir siire sonra, Kayseri'nin dogusun-
dan kente girdiler. Kenti ¢evreleyen
surlar disinda ¢ok az bir yerlesim yeri
bulunuyordu, bunlar da giinler 6nce-
sinde bosaltilsa da kendini yagmadan
kurtaramayacakti. Eli silah tutan ve
kendinde savasacak giiciibulanlarig ve
dis surlarda miidafaa hattinda kaldilar;

geri kalan yaslilar, kadinlar, cocuklar
ve bunlari1 korumakla gorevli bir grup
miicahit de Kayseri ovasini ¢evreleyen
daglardaki yerlesim yerlerinin {icra
koselerine gekildiler.

Kayseri'nin dogusundan sehre giren
Mogollar, etrafini sitkinet yumaginin
kusattig1 surlarin gevresine konus-
landilar. Kentin ileri gelen kadilari ve
fakihleri, kan akmadan, sulh ve siik{i-
netle kusatmanin kaldirilmasii¢in caba

sarfettilerse de Mogol Komutan Abaka
bu baris ¢agrilarina kulak tikamakla
kalmadi, Kayseri Kadisi Celaleddin
Habib ve beraberindekileri acimadan
katlettirdi.

Surlarin i¢indeki kenti savunmaktan
baska care yoktu. Suriginde kendilerine
bir miiddet yetecek miktarda yiyecek
maddesi bulunuyordu. Savunma ne
kadar uzun siirerse, yorgun Mogol
ordusu o derece garesizlige kapilacak
ve en azindan bagka kapiya yonelecekti.

D1s surlarin etrafindaki girisleri
gilinlerce zorlayan Mogollarin kusat-
may1 yarmalar hi¢ de kolay olmad.
Her defasinda kale burglarini miida-

faa eden Ahi cengaverler tarafindan
puskiirtiildiiler. Kiyasiya bir saldir1
ve kiyasiya bir miidafaa, her gecen
giin taraflarin giiciinii kirtyordu. Her
defasinda sehrin farkl kapilarindan
hiicuma gegen Mogol askerleri 6nemli
zayiatlar veriyordu.

Sayilar1 30 bini bulan donaniml
Mogol ordusunu ne kale burglarindan
mancilikla atilan taglar ve oklar, ne de
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burclardan dokiilen kizgin yag ve su
yildirabilmisgti.

On yedi giin siiren Mogol saldiri-
lar1 bir sonuca ulagamamuis ve iyice
iimitsizlige diistilmiis iken, Ermeni
donmesi sehrin igdis¢ibasisi1 Hajuk
oglu Hiisam, kalenin gizli kanalizas-
yon gecislerinden birini kullanarak
Baycu Noyan'a siginip kale hakkindaki
onemli bilgileri ona aktardi. Kalenin
icindekilerin yiyeceklerinin bitmek
iizere oldugunu ve dayanacak giigleri
kalmadigini onlara nakletti. Mogollar
surlar1 kusatan suyla dolu hendege
bosalan bu gegisi kullanarak lagim
sular1 iginden kaleye girmeyi basar-
dilar. Sehrin subagisi Fahrettin Ayaz
daHajuk'laberaber Mogollar'a sigindi.
Mogollarin kusatmalarinda en biiyiik
destekgilerinden biri de daha dnce
Mogollarla irtibat kurmus ve dostluk
gelistirmis olan Kalenderilerdi. Kaleyi
muhasara eden bu kalenderi dervigler
icinde bulunanlardan birinin de $ems-i
Tebrizi oldugu iddia edilir. Bu cifte
ihanet ve istihbarat tizerine Mogollar
sonbir taarruzla, kaleigine sizan Mogol
askerlerinin arkadan actig, su anki
Cincikli Camii'ne gegilen Sivas Kapisi
olarak bilinen giris kapisindan igeri
dalmay1 basardilar.

Kayseri kentii¢in sonun baslangici
olan bu saldiridan sonra kale Baycu
Noyan tarafindan teslim alindi. Surlar
miidafaa eden ahi miicahitlerin bir¢ogu
sehit edildi. On bin civarinda sehit ve
bir o kadar da esir oldugunu iddia eder
tarihgiler. Kadinlar ve cocuklar da Mogol
askerleri tarafindan iilesildikten sonra,
kalanlar elleri baglanarak, sehrin kenar
yerlesim yerlerinin uzagina gotiiriilerek,
sonradan Megshedlik denen yerlerde
sehit edildiler. Kenar yerlesim yerleri
civarinda ¢ok sayida Sehitlik (Meshed)
ve toplu mezarlar olustu.

Sur i¢inde kalan mahalleler yag-
malanarak sehrin hazinelerine el
konulmus, evler, barklar, ditkkanlar,
imalathaneler, idari binalar atese
verilmisti. Kent merkezinde Alaattin

Keykubat tarafindan yaptirilan Dev-
lethane Saray1 ve bugiinkii Seker Goli
kiyisinda bulunan Keykubadiye Saray:
dabusaldirilardan kendine diisen pay1
alacak ve neredeyse yerle bir edilecekti.
Tam bir katliamin yasadigi kent igi ve
cevresinde on binlerce, belki yiiz bin-

lerce, tarihin kaydedemeyecegi kadar
insan kiyimdan gegcirildi. Katliamda
sehit edilenlerin sayis1 konusunda 30
binle baglayan 500 binlere dayanan
abartili rivayetler vardir.

Bir semavi afet ve tufan gibi 6niine
kattigin1 yok eden bu ates, 170 kiisur
yildir medeniyet, kiiltiir ve insaniyet
adina ne varsa yakty, yikti, gotiirdii.

Sur i¢inde miidafaa hattinda sehit
olanlarin cesetleri toprakla bulusturul-
madig1icin, suricinden yayilan kasvetli
koku kenti yasanmaz hale getirmisti.
Cenazeleri defnedecek gencler olma-
yinca, yasli kadin ve erkekler giinlerce
defin isleriyle ugrasip, sur disinda kaz-

i

diklari toplu mezarlara defin iglemini
gerceklestirdiler.

Mogollar, Kayseri kent merkezini
harabeye cevirip bat1 istikametine
yoneldiklerinde geride, insan nefesinin
olmadigy, vahsi hayvanlara ve yirtici
kuslara ziyafet olan bir kent biraktilar.

Surlarla cevrilen Kayseri kentinin
tarih boyunca gordiigii en biiyiik kiyim
olan Mogol katliami, kale surlarini

kusatan her bir tagin tanik oldugu en
biiyiik zuliimlerden biri olarak tarihi
kayitlara gecti.

Daha sonraki Mogol/ilhanli ege-
menliginde, Mogollara bagh sultanlar
ve emirler, kentin ducar oldugu manevi
yaralari tedavi etmeye calistilar.

Sonrasinda bir Mogol komutani olan
Alaeddin Eretna, Kayseri'de yonetimi
ele gecirdi. Erzurum Erzincan, Sivas,
Samsun, Ankara, Nigde ve Kayseri'yi
icine alan genis topraklar iizerinde
Eretna Devleti'ni (1335-1381) kurdu ve
baskenti, Sivas'tan Kayseri'ye tasidi.
1352'de Olen Alaeddin Eretna Kosk
Medresesi i¢indeki tiirbeye defnedildi.
Eretnaogullarinin 40 yillik iktidarindan
sonra, KadiBurhanettin Ahmet Sivas'ta
diizeni sagladiktan sonra Kayseri'yi
ele gecirdi. Kayseri'de 18 y1l iktidarda
kald1. 1398'de KadiBurhanettin Sivas'ta
oldiiriiliince Kayseri Yildirim Beyazit
zamaninda kisa bir siire Osmanh
hakimiyetine girdi. 1402’de Ankara
Savasi'nda Yildirim Beyazit'in Timur'a
yenilmesinden sonra Kayseri'nin ida-
resi Karamanogullarina birakildi. 1419
yilinda sehir, Memluk sultani Melik
Miieyyed tarafindan Dulkadirogullarina
verildi. Miladi 1411 yilinda Dulkadir-
liler egemenligindeki Kayseri Kalesi,
Dulkadiroglu Nasireddin Mehmed'in
oglu Hasan Bey tarafindan koklii bir
onarimdan gegcirilmisgtir.

Kayseri II. Murat zamaninda 1436-
37'deyine kisa siireligine Osmanli top-
raklarinakatilsa da ancak, Osmanli haki-
miyetine tam anlamiyla, hukuken Fatih
Sultan Mehmet zamaninda girebildi.

OSMANLI DONEMINDE

KAYSERI KALESI

Karamanogullarindan ilk kez Fatih
Sultan Mehmet zamaninda, 1467 yilinda
Osmanli egemenligine giren Kay-
seri'ye egemenligin nisanesi olarak
kale i¢ine ayni1 y1l Gedik Ahmet Pasa
tarafindan Fatih Camii yapildi. Kara-
manogullarinin yapmis oldugu harabe
durumundaki mescidin yerine Fatih

tarafindan yaptirilan bu kiiciik cami,
dort kemerle birlesen kdseler tizerine
yiikselen tek kubbeli Osmanli modeli
bir cami. Fatih camii, Kayseri'de kubbe
modelinin ilk uygulandig1 camilerden
biri. Bu caminin giineyinde bulunan,
ezan okunan kosk minaresi ise kale
icininilk carsiya doniistiigii donemde
ortadan kaldirilmis.

1474'te Gedik Ahmed Pasa, Karama-
nogullari Beyligi'nin etkisini tamamen
ortadan kaldirdiktan sonra Kayseri'de
Osmanli idaresi kuruldu.

Osmanli'nin dogu seferlerinde yol
glizergahinda 6nemli bir mevzi kent
olan Kayseri, neredeyse tiim seferlerde
orduyuagirlayan bir merkezkonumunda
olmustur. Yavuz Sultan Selim'i Misir ve
franiizerine yapilan Caldiran Savagi'min
yapildig1 seferde (1514), Kanuni Sultan
Siileyman’t Memliikliiler {izerine
yapilan Mercidabik (1516) ve Ridaniye
(1517) savaslarinin yapildig: seferde, IV.
Murat’1 iran’a yapt1g1 Bagdat-Revan
seferlerinde (1635) bir haftaya yakin
misafir etmistir.

Askeri techizat ve iage takviyelemek,
orduya yeni askerleri ddhil etmek ve
orduyu motive etmek maksathi torenler
ve hitabetler dis surlarin icinde kalan
kent meydaninda gergeklestirilmistir.
Yaklasik 30 bin kisilik ordu ve siivari
atlari, suriginde ve sur dis1 genis ovada
kurulan ¢adirlarda agirlanmis, Kayse-
ri'nin temiz havasi, bol ve soguk suyu
orduya dinlenme imkam tanimigtir.

Kayseri Kalesi 1651 yilinda Celali
asilerle beraber hareket eden ibsir
Mustafa Pasa'nin 6nemli adamlarin-
dan biri olan Kiird Mehmed Aga'nin
kusatmasina maruz kalmisti. Muhasara
sirasinda kalede 28 sandik i¢inde elli
altibin esedi kurus ve bunun yani sira
bircok emval ve erzak bulunmakta
idi. 50 giinden fazla siiren muhasara,
merkezl idarenin Kiird Mehmed Aga
ileanlagmasiyla sona ermisti. Bundada
en biiyiik zarari, Kayseri halki ve esnafi
gormiis, Kayseri Kalesi i¢cindeki halk
ve esnafla beraber magdur olmustu.

Kayseri Kalesi'ni 1649 yilinda yani
kusatmadan iki y1l 6nce ziyaret eden
Evliya Celebi, kalenin burglari, kapi-
lar igerisinde bulanan silahlar ve
gorevliler hakkinda bilgi vermektedir.
Ona gore, Kayseri Kalesi i¢cinde 200
hane bulunmaktadir. Kalede biiyiik
bir bugday, piring, peksimet ile dolu
zahireambarimn varhgindanbahseden
Evliya Celebi diger alet ve cephanenin
hesap edilemeyecek sayida oldugunu
ifade etmektedir.

Topun askeri harekatlarda yay-
ginlagmasi ve uzak menzillere ulas-
masindan dolayt, kalelerin savunma
ve korunakl: giivenlik merkezi olma
ozelligi kaybolmus, XVI. yiizyildan
sonra sehir kaleleri farkli amaglar icin
kullanilmaya baslamistir.

Bu tarihten sonra i¢ kale, idari ve
askeri mithimmat deposu olma 6zelligi-
ninyaninda yedek askerlerin barindig1
redif alaylarina mekan olmustur.

XVI. yiizyildan itibaren, bir kisim
idari kurumlarla beraber, devlet biirok-
rasisi ve aristokrasisi icinde yer alan-
lar ile varlikli kesimler i¢in kale ici
mesk{in mahalle donfistiiriilmiistiir.
Kale mahallesi olarak bilinen veya
icerihisar/icerisar denilen yerlesim
yeri kale icidir. Dig surlarin igi i¢in de
Icerisar tabirini kullananlar vardir.
D1s surlarin disinda kalan mahalleler
ise daha ¢ok kentin arka sokaklarini,
varog ve banliyosunu olusturmaktadir.

iC KALE

Farkliyiiksekliklerde ve genisliklerde
18 bur¢ tarafindan desteklenen i kale
duvarlarinin yiiksekligi 13-15 metre ara-
sindadir. Yamuk bir besgen seklindeki
kale duvarlari arasinda kalan alan ise
yaklasik 10 bin metrekare. Kenardan
kenara uzunlugu 800 metre, genis-
ligi 200 metre olan kale duvarlarina
bitisik bir¢ok ¢ikis merdiveni olmasi
gerekmektedir. Ama su anda pek az1
ayakta kalabilmistir.

Kale duvarlarinin genisligi ise 2,5
metreile 5metre arasinda degismektedir.
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Beden de denilen kale duvarlarinin
tepe kisimlarindaki yiiriinen devriye
alanlarinin genisligi 1,5-3 metre arasinda
degismektedir. Segirtim olarak adlandi-
rilan bu devriye yiiriiylis giizergdhinin
disabakan ylizeyinde yiiriiyiis yerinden
bir metre yiikseklikten itibaren bir
dolubirbos sekilde dizilmis dendanlar
bulunmaktadir. Bu dendanlarin biri
siperlik olarak kapalidir, digerinde ise
okcularin atis ve gozetleme yapmalari
icin kii¢iik mazgal pencere agiklig:
bulunmaktadir.

Kale i¢inde olmasi elzem olan su
kuyular ve su tagima kanallarindan
eser kalmamustir.

BURGCLAR

Farkl ytiikseklik ve genislikteki 18
burcunbir¢ogu dortgen, ikisi de gokgen
olan i¢ mekanlari yuvarlak ahsap hezen-
lerle, baziburclan iki, baziburclariigve
dortkatlibir mekana doniistiirmiistiir.
Buburckatlarinin icinden yukari kata
merdivenlerle ¢ikilabildigi gibi bazi
katlara da tepedeki yiiriiyiis yolundan
girilebilmektedir. Bazibur¢ katlarinda
disariya acilan kiiciik gozetleme ve
aydinlatma pencereleri bulunmaktadir.
Burclar arasindaki her bir mesafe de
farkl odl¢iilerdedir. Ayni zamanda bu
burclarin daminda da dendan siperlikler
ve mazgal pencereler bulunmaktadir.

Tarihidonemlerde buburclarihtiyaca
gore, koguslar seklinde asker barinma
mekani olarak veya erzak, hububat,
askeri techizat ve devlet hazinesinin
saklandig1 odaciklar olarak kullanilmus.
idari ve askeri merkez veya hapishane
olarak kullanildig1 dénemler de vardir.

Burclarin en heybetlisi ve yiiksegi
ise Vilayet binasina bakan kosedeki
burctur ki, bu kule “baskule” olarak
adlandirilir.

Suandabuburglardan bazilar yuvar-
lak ahsap hezenlerle boliinmiis vaziyette
bos bir kule seklinde bulunmaktadir.

iC KALENIN KAPILARI

i¢kalenin biri giineyde Aslanli Kap1
veya Altin Kapi olarak adlandirilan,
digeri de doguda Hunat Medresesi
karsisinda Dizdar Kapisi ad1 verilen
iki kapis1 bulunmaktadir. Gerek dis
gerekic surlardayeralan “ugrun” ismi

verilen gizli gecit ve kapilar ise tarihin
derinliklerinde kaybolmuslardir.

Kalenin iki girig kapisina ilave olarak,
Sivas Caddesi'ne bakan duvarinaihtiyaca
binaen acilan delik sonradan iptidai
bir giris kapisina donistirilmistiir.
Fakat tarihi bir degeri yoktur.

Aslanh Kapi'nin girisinden sonra,
i¢kaleye bir gecis koridoru ve avludan
gecilerek girilebilmektedir. Ayni durum
Dizdar Kapisi i¢in de s6z konusudur.
Direkt kale icine agilan bir kapi yerine,
daha giivenlikli ve korunakli kademeli/
denetimlibir gegis s6z konusudur. Kaleyi
kale yapan en temel husus muhkem
yapistyanindamuhkem gegisle girilebilir
denetimli bir yoniiniin bulunmasidir.
Dogrudan igeriye gecis ve disaridan
bakinca direkt i¢ kesimin goriinmesi
kale mimarisinde miimkiinii kabil
mimari bir tarz degildir.

Muhafiz anlamina gelen dizdar
kelimesinden de anlasiliyor ki Dizdar
Kapisi ayni zamanda kale muhafizlarinin
konuslandig1 bir kapiydi.

Kale kapilarinin iki burg arasindaki
duvarin ortasina yapilmasi gelenegi,
Kayseri Kalesi icin de gegerlidir.

Yiiksek korunakli i¢ kalenin duvar-
larive burglarini cevreleyen, yaklasik 3
metre yiiksekliginde, i¢ kaleyi komple
kusatan ikinci kademe bir sur daha
bulunmaktadir. Bu sur, dis surlarin
haricindeig surlaraulagsmayi engelleyen
bir perde hitkmiindedir. Bu perdeleme
ozelliginden dolay1 bu surlar Pece
Surlar olarak isimlendirilmektedir.
Bunispeten kisa olan surlar i¢ kalenin
sadece Ziraat Bankasina bakan hattinda
korunabilmistir. Devami ise ne yazik ki
yol genisletme ¢alismalarinda ortadan
kaldirilmasgtir.

Bu surlarin dibinde ise i¢ kaleye
girisi engelleyen, yaklasik 3-4 metre
genisliginde ve derinliginde, surlari
cepecevre kusatan bir hendek bulun-
maktaydi. 1900 yilinin baginda Aslanh
Kapr'nin girisi boyle bir hendek iize-
rinden tahta kopriiyle gecilebilen bir

giristi. Savunma hattinda bulunan bu
hendek diisman saldirilar karsisinda
suile doldurulur ve diismanin i¢ kaleye
ulagmasina engel tegkil ederdi. Benzer
bir hendek ayni zamanda dis surlarin
etrafini da kusatmaktaydi.

Yani diisman saldirilarina kars:
Kayseri kenti; i¢ surlar, su dolu hendek,
dis surlardan sonra yeniden hendek
ve pege surlarla dort kademeli olarak
muhkem bir sekilde korunuyordu.

KALENIN KITABELERI
D1s surlarin dogu ve giineydogu
kose noktalarinda olan Okburcu ve
Yogunbuzrg iizerinde birer kitabe bulun-
maktadir. Yogunburc iizerindel. izzettin
Keykavus, Okburcu tizerinde Alaattin
Keykubat'a atif vardir. I¢ surlarin disa
bakan dogu burclarinin birinde yine
Alaattin Keykubat'a atifvardir. i¢ surlarm
Aslanli Kap1 girisinin sagindaki pege
surlar iizerindeki kitabede, Dulkadi-
rogullari-Karamanogullari miicadele-
sinde Kayseri Kalesi'ne zarar verenler,
“dalalette bulunan Tiirkler” olarak
zemmedilmistir. Bu ifadeyle kimlerin
kastedildigi miiphemdir. i¢ kalenin giris
kapilari iizerinde ise Dulkadirogullari
emiri Hiisami Hasan ve Fatih Sultan
Mehmet Han'a 6vgiiler vardir.

GUNUMUZDE iC KALE

Cumhuriyet doneminde, 1939 yilina
kadar mesk{in mahal olma 6zelligi
devam eden kale ici, bu tarihte bosalti-
larak mevcut evveidaribinalar yikilmus,
bunlardan arta kalan hafriyatic dolgu
malzemesi olarak kullanilmisgtir. Kale
icinin zemin kodu yiikselmis, i¢ kalenin
giriskapilarindan basamaklarla ¢ikilarak
kale i¢ine ulagilabilmistir.

1940 yilindan sonra kale ici, bugiinkii
anlamda bir ahigveris merkezi, pazari sek-
line doniigmiistiir. Dogu kapisiile giiney
Aslanli Kapi arasibalik, et, ziiccaciye ve
bakkaliye ticarethaneleriicin, kalenin
kuzey duvar dipleri tekstil, kumas ve
elbise ticarethaneleriicin, diger kalan
duvar dipleri de kuru matak ev aletleri,

ev aletleri, kus pazar: esnaflarinca
kullanilmistir. Orta bosluk alan ise hal
ve yas sebze-meyve pazari olarak dort
sokakli, yanlar agik, tist kismi kapali
bir pazar yerine doniistiiriilmiistiir.

Kalenin dogu burglarindan atilan
Ramazan topu atisina ise 2000'1i y1l-
lardan itibaren son verilmis, bunun
yerine seslive cancanli havai fisek atis1
ikame edilmistir.

1977 yilinda i¢ kalenin dogu kapisi
bitisigi alt gecit yapilmak tizere kazildi-
ginda kalenin temelinin yol seviyesin-
den 3 metre daha asagida bulundugu
gozlemlenebilmistir.

Ayniyillarda KayseriKalesi ozellikle
yabanci turistlerin en onemli ugrak
mekanlarindan biridir. Kalenin tepe-
sine ¢ikan ve iizerinden fotograflar
¢eken ziyaretci sayisi dikkate sayandir.
Turist gruplar ve yerli ziyaretgiler tag
merdivenlerinden kaleye ¢ikip, tehli-
keli gecis noktalari olsa bile, rahatlikla
gezebilmektedirler. O donem okumus,
Ingilizce bilen gengler igin “Kalede turist
gezdirmek” ayricalikli bir istigaldir.

Ustii kapal semt pazar1 gériintiisiin-
deki Kale I¢i 1988 yilinda bosaltilarak
tadilata alindi. icinde yapilan tadilat-
lardan ¢ikan hafriyat: disari ¢ikarmak
ve beton mikserlerinin kale icine rahat
girmesini saglamak i¢in, Sivas Caddesi
girisine bakan kale duvarina kamyon
girecek kadar delik acilmus, sonrasinda
ise yarayan bu delik iptidai bir giris
kapisina doniistiiriilmiistiir.

1989 yilinda giris ¢ikis: giivenlikli
ve korunakli bu kale, Sarraflar Carsisi
olarak dizayn edilmis ve ortabosluga 144
adet iki kathi betonarme kiiciik diikkan
yapilmis, acilisi zamanin bagbakani
Turgut Ozal tarafindan yapilmistir.
Sarraflarin ¢ok az bir kisminin tercih
ettigi Kale I¢i, daha ¢ok tekstil, beyaz
esya, konfeksiyon, elektronik esya ve
kaset satis1 yapan esnaf tarafindan
tercih edilmisti.

Kaleiginde 6ncedenisyapan esnafa
oncelikli olarak tahsis edilen bu mekan,
zaman icinde elden ele bir¢ok sahip

degistirmis, sonrasinda da kale i¢inin
duvar diplerine gayri nizami baraka
seklinde iptidai 200’e yakin satici
yerlesmistir. Bur¢lardan bulabildikleri
tarihimekanlari dadepo olarak kullanan,
elektronik esya ve cep telefonu satis1
agirlikli bu yerlerin ortaya ¢ikardig:
goriintii kirliligi ve kagak elektronik
esya ve telefon satis1 goriintiisii ile
2013 y1lina kadar gelinmistir.

2013 yilinda kapatilip esnafi tahliye
edilen kale i¢i yeniden koklii bir resto-
rasyona alindi. Basta kale duvarlariveici
harabe konumunda olan burglar elden
gecirildi, adeta nakis isler gibi tek tek
tarihidokuya zarar vermeden yeniden
yerine yerlestirilip saglamlastirilarak
derzleri yenilendi. Kalenin tepesinde
bulunan yiiriiyiis yollari saglamlastirilip
harabeye donenburclarinicindekiahsap
hezenler yeniden yerine yerlestirildi.

Burglari ve beden duvarlari saglam-
lastirilan kalenin orta boliimii ise yak-
lasik 10 metre derinliginde bosaltilarak
su anda kullanima acilan betonarme
modern bir kiiltiirel tesis yapildi.

Gliltepe Parki icindeki 50 yillik
Arkeoloji Miizesi i¢cin modern bir
miize olusturulup oradaki eserlerin
merkezi bir mekanda sergilenmesi
saglanmis oldu.

Ayricayer altina ok amaclimodern
bir ihtisas kiitiiphanesi, sergi salonu ve
toplanti salonu yapilarak nezih, seffaf
veherkesinistifade edebilecegi modern
mekanlar olusturuldu.

1800 yillik tarihi kalenin i¢ meka-
ninda olusturulan modern kiiltiir mer-
kezinin tistiinde, gozle goriilebilir alan
icinde yeme i¢me kafeleri ve Kayseri
lezzetlerinin sunulacagi modern yap1
malzemelerinden mekanlar olusturuldu.

Kadim gec¢misin golgesinde, giiniin
ihtiyac ve taleplerine cevap verebile-
cek bir sekilde tasarlanan kale i¢inin
diizenleme ve tefrisaty, ilave projelerle
modern insanin istifade edebilecegi
bir mekana doniisecege benziyor. m
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B IRAZDAN YOLCULAR YOLA DUSECEK, ESKi HALLERINI
DEGISTIRECEK, GOLGELERINI TERK EDECEK VE GECE-
nin {izerlerini orttiigl bir vakitte Kaf Dagi'm1 asacaklar.
Ozne degisecek, nesne degisecek ama fiil degismeyecek.
H/er yolcu fiilini yola diistirecek, yola girecek, yola koyu-
lacak, yol alacak, yolda kalacak, yol acacak ama yoldan
¢ikmayacak. Yiiriimekle yollar asinacak, ylirimekle daglar
asilacak, ylirtimekle yiirekten yiirege sevdalar taginacak.
Bu yolda atilan adimlarin devinimi her daim on sekiz bin
dlemin gogsiinde devri daim edecek. Yollar nice ayaklara
giilimseyerek kendini teslim edecek. Uzerlerine abanan
tabanlarin cazibesine hi¢ cekinmeden amade olacak. Yolun
hakkini verenlere hakikat kapilarini acacak, yoldan 6nce
yoldas: secenlere herkes giptayla bakacak. Golgesinde
soluklandiginiz insanlarin, varligina taniklik edecek. Yer-
ylizl, yiirlinecek kivama gelecek. Uzun ince bir yola dugar
olsalar da, menzile erenlerin 6ykiilerini okuyanlarin yiizleri
giilecek. Alemleri seyr/seyran eden seyyahlarin siiluku
yarida kalmayacak. Siretler stiretlere doniisecek. Seller sebil
olacak. Sarp yokuslar diizlesecek, adimlar adimlari hasretle
izleyecek, vuslat kucagini olanca biiyiikliikte agacak...

YURUMENIN YURURLUGU

Yiirlimek fiziksel midir sadece? Adimi diger adimin
oniine habersizce atmak midir yiiriimek? Yiiriiyen ayaklar
mudir yalmizca? Ayaklarinin altinda yollar midir diiriilen?
Kat edilen sadece mesafe midir? Yiiriiyen yolcu mudur, yol
mudur miitemadiyen? Peki ya akil! Yiiriir mii yiiriitiiliir
mii? Peki, ya ruha ne demeli! Ruh yiiriirse nereye yiiriir ya
da yiikselir? Sahi, kemiklerden iliklere yiiriiyen ac1 midir,
s1z1 mdir? Ulfet ve iinsiyet yiireklere ilk adimini nasil atar?
Yolu masuka diisen dsik atese nasil yiiriir? Goren goz, isiten
kulak, atan el, yiiriiyen ayak gercekte kimin? Damarlarda
seytan nasil yol alir? Nefis meydaninda yiiriitiilen savasin

komutam kim? Zaman yiiriiyor da 6miir de yiiriiyor mu?
Harfler yiiriir de kitap da yiiriir mii? Sadirlardan satirlara,
satirlardan sadirlara bir sirat var midir? Yasamin akisina
mola veren kim? Ruhsal seyrin son durag1 neresidir?

INSAN YURUYEN BiR METAFIZIKTIiR

Ezoterik anlamda her sey yiiriir. Sair Necip Fazil Kisakii-
rek'ten aldiim 6diing sozlerle ifade etmek gerekirse; “Her
sey akar, su, tarih, y1ldiz, insan ve fikir. Oluklar ¢ift; birinden nur
akar, birinden kir” Su yol olur, yol su olur. Deniz yol olur, yol
deniz olur. Deniz karaya, kara denize yiiriir. Irmak yatagina,
yatak irmagina yiiriir. Bulutlar riizgara, riizgar bulutlara
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yiriir. Gece giindiize, giindiiz geceye yiiriir. Daglar kente,
kentler daglara yiiriir, yliriitiilen daglara dikkat cekilir.'“Sen
daglan goriirsiin de yerinde durur sanirsin. Oysa onlar bulutun
yiiriimesi gibi yiiriimektedirler.”

Bu baglamda din dili soyut, agkin ve sembolik ifadeler
icerir. Bu sembolik dil; anlamaysi, kavramay1 ve 6grenmeyi
kolaylastirmak ve siirekliligi saglamak amacindan bagka
bir sey degildir. Hakikat bilinci imgeler ve semboller ile

yiiriir. Din dilinin kendine 6zgii yiiriinmesi gereken cadde
ve sokaklari vardir. Gerek vahyin iisleri olan daglarin (Zeytin
Dagy, Tur-i Sina, Cebel-i Nur...) yiiriitiilmesini yani vahyin
yiiriitiilmesini ifade eden seyr (siiyyira), gerekse geceleyin
kendini insa eden kisinin “gece yiiriiyiisii” olarak ifade
edilen isra® kavrami bu sembolik dilin 6rneklerindendir.
Yine yiiriiyen (seyr) geceye yemin edilir.* Gece nasil yiirir,
gecede nasil yiiriiniir? Zifiri karanlik geceler yiiriimeyi biti-
rip teneffiis eden sabaha, yani ziddindan dogan aydinlifa
nobeti devreder ve ardindan arkasini doniip® gider. Artik
giines yeni bir giine yeniden adim atar.

1 (81/3)
2 (27/88)
3 (17/1)
4 (89/a)
5 (7a/31)

Gece goge, giindiiz yere dogru yliriiniir. Gece, yiireginde
biriktirdiklerinizi tasimakta size eslik eder. Giindiiz, eliniz-
den tutar sorumluluklarinizin altinda ezilirken. Yiiriiyen
kul yalmiz degildir ve geceyi yiiriiten ile birliktedir. Gokten
ineni ve ona ¢ikani bilir. Her nerede (ve ne hilde) olursaniz,
O sizinle beraberdir.®

Yakup peygamberin lakabi olan Israil ve soyunu ifade
eden Benf Israil (Israil Ogullari) gece “Allah ile yiiriiyenler’
anlamim daicermektedir. Risaletbayrag:
Israili kanattan Ismaili kanat olan Hz.
Muhammed'e verilmis olup tarihin bu
seyri Isra-Mirag olayi ile gerceklestiril-
mistir. Bu yiiriiyiis Adem ile baglamis
ve bir tek insan kalmayincaya kadar
devam edecektir. Hayy olan Allah da
kendisiyle yiiriimek isteyenlere eslik
etmeye, yol gostermeye devam edecektir.

Gece yliriiyiisii yapan kisi varligin
gizine giden yola girmis, gecenin inga
edici yoniine kendini bilgece agmis
demektir. Kudret yoniinden giiclii
takdir edilen gecelerin kadri kiymeti
bilindigi oranda yiiriiyenler de giiglii
olacaktir. Miibarek gecelerde inen
ayetlerin bereketli boyutlan yiiriiyenlere
kapilarini agacaktir.

Her yiiriiyiis bir hicrettir. Bir hdlden
baska bir hale hemhal olus, bir hiil-
leden siyrilip yeni bir hiilleyi giyistir.
Hare hare yollarn aralayarak gecistir.
Yiiriimek mekansal (hicret) oldugu
gibi bazen de zamansaldir (hecr-i
cemil). Zaman mekanlar ortadan kal-
dirabilirken bazen de mekan zamam
ortadan kaldirir. Goklerin iilkesine merdiven dayadiginmizda
zaman durur. Goz acip kapayincaya kadar elli bin yili kat
ederken, kat ettiginiz ne mesafeyi ne de zamani bilirsiniz.
Magarada 300 y1l uyursunuz ama ne kadar uyudugunuzu
bilemezsiniz ve adeta error verir yiiriittiigliniiz akillariniz.
Bugiinii gormek icin 300 yil geriye yiiriimek gerekebilir.
Goniil gozii goriince, cismani gozler uykuya dalar ve icindeki
cennetin seherine dingin olarak ¢ikarsin. Uzaklar yakin kili-
nir. Afaka yiikselen insan, esfel-i safiline diisen beger olur.
Siifli diinyaya ihbut eden insanoglu ulvi boyutlara Burak
hizinda uruc eder. Nisyana gark olan alanlardan iinsiyete
terfi eder. Garip olan mukarreb olur. Yiikselme giinlerinde
(yevmiisra), yiicelme gecelerinde (leyle-i kadir) meleklerin
tesbihat ziyafetine misafir olur. Goniilleri insirah bulur. Gece

d

6 (57/4)

isra edenlerin sreti sirete doniisiir. Siyer sGret degistirir,
bayrak degisim bir baska sirete devrolur ama bu seyir asla
son bulmaz. O'ndan gelip O'na yiiriiylis arasindaki 6miir
yolunda yine Allah'la yiiriiyenler tarihe geger. Yiiriiyen
gece nasll fecre doniisiir ise gece yiiriiyen de felaha erisir.
Geceleyin Allah ile yiiriiyenler giindiizleri bobiirlenerek
(merahan) yiiriimezler yeryiiziinde. Bobiirlenerek yiirii-
yenlerin viicut cografyasinda tufanlar kopar ve nefis sehrini
zapt (zabt-1 nefs) altina alamadan son nefeslerini verirler.
Tarih bu tipolojilerin misalleri ile doludur.

Tarih sahnesinde 6rnek yiiriiyiisler de vardir. Adimlar
adimlarina uyanlar da vardir. Atamiz Hz. Ibrahim'in yiirii-
ylistinii 6rnek yliriiylis olarak gormekteyiz. O, sinirlarini
asarak, kaliplarini kirarak Misir'a yiiriidii. O safiyet iginde
cevresini saran surdan aydinlik nura yiiriidii. O Hakk'a yiiriidi,
Hakk ile yuirtidii. Hakk'la yiiriiyenin
doniisii de muhtesem oldu. ibrahim
peygamberin esi Hacer de yiiriidii. Safa
ile Merve arasindaki yiiriiyiiste miiriiv-
vete erdi. Yiirlimenin hakkiniverenler
zemzemi elde etti. Hz. Muhammed
de hem gece hem giindiiz yiiriidii. O
hem cografi sinirlarini (Hicret) hem
de yeryiizii sinirlarini ast1 (isra). Kimi
zaman magaraya sigindi kimi zaman
¢ollere vurdu kendini.

Medeniyet kuran kisiler tortularin-
dannura, surlarindan sirra yiirtiyenlerdir.
Bu onderlerin yiiriiyiisii ebter olmadig1
stirece Hakk Kevser'ini esirgemeyecektir.

INSAN YURUYEN BIR

MEDENIYETTIR.

Yiiriirken asla yalniz yiiriiyemezsiniz.
Adimlar yola revan olurken i¢inizdeki
ruh dakervanakatilir. Her adim diger
adimin arasiniacarken ruh dakendince
nice pencereler aralar. Yiiriirken nereye
gittiginizi bilmenin yaninda size nelerin
eslik ettigini, kimlerin kulaginiza usulca
fisildadigini hissedersiniz. icinde kag
insan belirir bilemezsiniz.

Adim attik¢a doga perdelerini acar, disaridan i¢ine bakar-
sin, koyu bir sohbet alip basim yiiriir gider. I dlemi ile 6z/
giirce sohbet edenler dig dlemin seslerini bile duymazlar.
Nietzsche; “Ormanlarda bolca yiiriiyorum ve muazzam sohbet-
ler yaptyorum kendimle... Miimkiin mertebe az oturmal, agik
havada yiiriirken dogmayan, senligine kaslarin da katilmadig
hi¢bir diisiinceye giivenmemeli. Onyargilarin hepsi bagirsak-

lardan gelir. Kutsal Tin'e karst islenen esas giinah yerinden
kipirdamamaktir.”” der.

YURUMEK YUCELMEKTIR

Gogiin yiicelikleri yiiceltir, yerin giizellikleri giizellestirir,
doganin damarindan figkiran dogalliklar doyurur insani...
Yiicelmek denilen sey yerden goge merdiven dayamaktir.
Bildiginiz miractir. Mirag da bir ¢ikis ve bir yiikselis degil
midir? Al¢ak/deni bir diinyadan medeniyetin derununa/
derinliklerine taginmanin adidir yiiriimek. Yiicelmek kadar
insam dzgiir kilan hangi duygu vardir? Her atilan adim
ylicelere atilir 6zgiirce. Her atilan adimda ayagina vurulan
prangalar bir bir kendini birakir. Uzerinde tasidig: tiim
sifatlardan siyrilip farkina varir kendi olmakliginin. Kendisi
icin deger/1/i olmayacak ve kendisini degerli kilmayacak

seylerden vazgecerek hatta reddederek goksel sofranin
lezzetini tadar ve gercek degeri/degerliyi icine sindirir.
Onem ve 6nemsiz yeniden anlam bulur. Onemsizler geride
kalir 5nemliler listenin 6niine alinir. Onii acan seyler dncii,
onciilil olur. Varligin kiymeti bilinir, kiymet bilenlerle,
kiymet verenlerle yola devam edilir kiyamete dek.

7  Friedrich Nietzsche, Ecce Homo; Frederic Gros, Yiiriiyiis Felsefesi, s: 17.
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YURUMEK BASKALDIRMAKTIR

Her yiiriiyiis ayni zamanda fitratin baskalagima karsi bir
baskaldirndir. Biitiin kisitlamalara ve 6nceden belirlenmis
yipratici kurallara kars1 gelmektir. Ayniligin kokusmus-
lugundan, monotonlugun korlestiren bakisindan, egilen
baslarin koleliginden ve kamburlasan omurganin egrili-
ginden siyrilmanin adidir bagkaldirmak.

Mahatma (Biiyiik Ruh) kendi ifadesiyle “kiigiik ses” ile
konusarak tuz denizine yiiriimesini ve Gandi'nin her sabah
Tagore'un dizeleriyle giine baslamasini bir bagkaldiri olarak
gormekteyiz:

Yalniz yiirii.

Cagrina kulak vermiyorlarsa eger, yalniz yiirii.
Korkar da dehset icinde duvara donerlerse yiizlerini,
Ah sen, kara bahtl,

Ac zihnini ve yalniz konus.

Yoldan cayar da birakirlarsa yabanda seni,

Ah sen, kara bahtl,
Yolun iistiindeki dikenleri ¢igne ve
Kana bulanmis o yolda yalniz yiirii.

INSAN YURUYEN BIR HIKMETTIR.

Insanin hakikatiyle ilgilenen hikmet ehli; insanin suret
bakimindan kii¢iik dlem (alem-i sagir); mana bakimindan
ise biiyiik alem (alem-i kebir) oldugunu ifade ederler. Bu
diisiincenin dayanagini Hz. Ali'nin “Sen, seni kii¢iik bir
cisim zannedersin. Halbuki biiyiik dlem sende diiriiliidiir"®
soziine veya Rmi'nin: “Aziz Dost! Sen, tek bir kisi degilsin;
Sen bir dlemsin! Sen derin ve ¢ok biiyiik bir denizsin. Ey insan-i
kdamil! O senin muazzam varligin, belki dokuz yiiz kattir; dibi,
kiyisi olmayan bir denizdir. Yiizlerce alem, o denize gark olup
gitmistir!"® soziine dayandirirlar. iste dokuz yiiz kath insan

8 Ahmet Avni Konuk, Muhyiddin Ibnii'l-Arabi, Fustisu'l-Hikem Terciime ve
Serhi, C.1.
9 Hz. Mevlana, Mesnevi, cilt 3-4 5.94.

bir bir ¢ikar kendi merdivenlerini, kararliadimlarla kat eder
kendi katmanlarini. Kimi agir agir ¢ikar kendi dleminin
merdivenlerini, kimi refref hizinda, kimi Burak hizinda.
Kim nasil kanat ¢irpar bilinmez...

Insan, biiyiik bir dlem ise insan kendi dleminde yiirii-
yebildigi kadardir/degerlidir. Ayak Hakk'a yiiriimek i¢in
yaratilmigtir. Bu bilingle yiiriiyenlerin emrine miisahhar
kilinir diger alemler. Hz. Isa diyor ki: “Eger siz gergekten
inanirsaniz, su daga, kalk, bulundugun yeri dedistir, su tarafa
gec diye emredersiniz ve dag kalkar, sizin istediginiz yere gider."®
Madde ve mana onunla yiiriir, gece ve glindiiz onunla yiiriir,
giines ve dolunay onunla yiiriir, yildizlar ve daglar onunla
yiiriir adeta... Bagka bir ifadeyle “kdinat kii¢iik kitap, insan
biiyiik kitap” ise “okunacak en biiyiik kitap insan” olur. Kitap
kendisidir ve insan kendisi ile yiiriir, ylirtidiikce niishalar
acilir, agildikca hazineler 6niine serilir. Kiraat (ikra) ettikce
ikrar olur diller, tasdik olur kalpler.

INSAN YURUYEN BiR FELSEFEDIR

Albert Samain “Akil yiiriir, zevk kosar, hirs ugar. Bu nedenle
aklin ge¢ gelmesine sasirmamali” diyerek aklin da yiiriidiigiinii
ifade eder. Yiirlimeyen akillar yiiriitiilmeye ¢alisilir. Akla
takilanlar ya da aklin takildiklar bagindan ¢oziiliir. Akail,
zihinde canlandirilir, harekete gecirilir, kavramsal iligki-
ler kurmasi saglanir; boylece yeni bilgilere ulastik¢a akil
yerinde duramaz olur. Sokrates bu akil yiiriitme bi¢imini
metot olarak olusturmakla iinliidiir. Hatta Sokrates felse-
feyi gokyiiziinden indirip yeryiiziinde yiiriiten filozoftur.

DUSUNMEK YOLA DUSMEKTIR.

Yola koyulmak koyu bir diisiince hazirlig: ister. Bazen
geri doniisii olmayan uzun bir yola gidis, bazen de askida
bekleyen zamanin yazgisina bir kaydolustur. Bir dolunayin
altinda dil siikit ederken diisiinceler at basi kosturur, fikir-
ler bazen carpisir, bazen de catisir. Miisademeyi efkardan
barikay1 hakikat dogar.™

Yazi da kalemin yiiriiylisiidiir. Derindir, dipsizdir. Ayak-
lar yiirtiylistin taniklari oldugu gibi harfler ve kelimeler de
yazinin tamgidir. Harfleri harekete geciren harekelerdir.
Ciimle harfler harekeler ile adim atar ve dokiiliir sayfalara.
Yazar da kelimeleri terkisine alarak yazinsal yola ¢ikar.

YURUMEK KESFETMEKTIR.

Kasif, bir tirtilin kelebek olup hayata yeni gozlerini
actiginda kesfettigi bir ¢icek kadar cogkuludur. Ruhunu
mekandan ve zamandan miinezzeh kilar, azade eder ve her
anyepyeni siirprizlerle karsilasir. O yiiriiyen biri olmaktan

10 Matta 17, 20.
11 Muallim Naci, Lugat-1Naci'nin 1312/1894 tarihli ilk baskis1, “barika” maddesi
bashiginda 6rnek ciimle olarak eklemis ve kaynak olarak da “kemal” demistir.

bir yiliriiyen olmanin ozgiirliigiine erer. Hiiviyeti asarak
hiirriyete tasar.

Filozof Aristoteles verdigi felsefe derslerini ayakta ve
ylriiyerek yaptig1 i¢cin okuluna Peripatos adini verdi. Peri-
patos ismi, Aristoteles’in 6grencileriyle birlikte okulun
¢evresinde gezinmesinden, felsefi adimlar atmasindan
ileri gelmektedir.

Filozoflarin dogru akil yiiriitme big¢imlerini ortaya
koyabilmek i¢in cismen de yiiriidiikleri anlasilmaktadir.
Yiirtimenin diisiinme haline gelmesinden 6tiirii, tarihte bazi
Aristoteles diisiincesi ve gelenegi takipcileri “peripatetikler”
olarak bilinir. Bir yiiriiyiis yolu (peripatos)

Buradan hareketle yiiriiyen 6gretmen oturan 6gretmen-
den evladir diyebiliriz. Dogu'da da yiiriiyen (messaiyy(n)
gezginler ve sofistler olmustur. Akil ile naklin, felsefe ile
dinin uzlastirilabilecegini savunan, yiirlimenin bilgi (ilmi
erciil) ve diisiinme hiline geldigi ve bu gelenegi adeta
yiiriiten ekoller olmustur.

Yiirlimenin hakkini veren diisiiniirler aldiklari ilhamla
felsefeyi de adeta yiiriitmiislerdir. Descartes “aklin yiiriiyiisii
kesintiye ugramamalidir"*? diyerek yiiriiyiise farkli bir anlam
katmigtir. Frédéric Gros'un “Yiiriimenin Felsefesi”, David
Le Breton'un “Yiiriimeye Ovgii” ve Roger-Pol Droit'un “Filo-
zoflar Nasil Yiiriir?” isimli kitabinda bir¢ok filozof, diisiiniir
ve bilge insanlarin felsefi adimlarindan kesitler sunarlar.

Kili kirk yaran akil yiiriitmeler, incelikli diisiinceler,
derinlemesine berrak irdelemeler, keskin ve bagimsiz
bakislar, diizliikten kurtaran yiiksek sezgiler, goge tutunan
zinde ilhamlar sadirlardan satirlara akan yiirtiyiisler irtifa
kazandirir insana.

Olii iken dirilttigimiz ve insanlar arasinda yiiriiyebilmesi
icinkendisineisik tuttugumuz kimse, karanliklaricinde kalip
ondan hig ¢ikamayacak durumdaki kimse gibi olur mu?®

Yiirtimek ne giizel bir nimettir. Yiiriimek isteyip de
yiiriiyemeyenleri ve yiiriidiigii hdlde nereye yiirtidiigiiniin
farkinda olmayanlari goriince...

DURMAK DA YURUYUSE DAHILDIR

Yorulduk, sen de biliyorsun azizim!

Ne yiirimekten ne de kosmaktan. Belki de dur/a/
mamaktan ve durul/a/mamaktan.

Ne yollari ne de yillar1 karis karis arsinlamaktan. Belki
de kor atesinden gecerken saf altini tortularindan, halis
giimiisii pasindan arindirp bir tiirlii cevhere ulasgamamaktan.

Ne biiytiik olgekli giiclerin emperyal tavirlarini tani-
yamadigimizdan ne de diigmanlarimizin gizli planlarini
goremedigimizden. Belki de kol kola yiirtidiigimiiz yol/

12 Filozoflar Nasil Yiiriir?, Roger-Pol Droit, Ceviren: Yavuz Baran, hep kitap, 202
s.
13 (6/122)
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arka/daslarimizin sonbahar yaprag: gibi dokiilmesinden
veya yolda dokiilenleri top/ar/layamamaktan. Belki de
tarikten (yoldan) dnce refikimizi (dostumuzu) secemedi-
gimizden. Belki de giivendigimiz daglara kar yagmasindan.

Nedirenisimizin debisinin diisiikligiinden ne de nereden
nasil vurulacagimizi kestirmedigimizden. Belki de miiptezel
miitevaziliktan liiks ve israfa kafa tutamayan simarik /lik /lar
yiizinden. Belki de nerede durmasi gerektigini bilmeyen
rotay: sasirmis saskin/lik /lar yiiziinden...

Ne okumadigimizdan ne de yazmadigimizdan. Belki
dehangi/kimin degirmeni/ne su tasidigini bilmeyen ishal
olmus kalemler ve “seni kiliglarimizla diizeltiriz” deme
cesaretini gosteremeyen kanaat sahipleri yiiziinden. Belki
de icimizdeki beyinsizler yiiziinden...

Ne pusulamiz olmadigindan ne de kilavuzumuzun
olmayisindan. Belki de neyi temsil ettigini, nereye ait
oldugunu, neye kars1 durdugunu bilmeyen ve bir durus
sergileyemeyenler sebebiyle...

Oysabenim kadar sen de biliyorsun. Yeminler etmistik
en kutsal bildigimiz seyler lizerine. Ayni giinesin altinda
birlikte yanacaktik. Ayni goge ucuracaktik giivercinlerimizi.
Denizleri yara yara gegecektik karsiya. Kirilsa da kanatlari-
miz, geriye donmeyecektik. Ayninehirden gegerken azicik
icecektik suyu. Kuyuya atilmak da olsa umudu koynumuzda
besleyecektik. Yiiregimize {iflenen kor diigimleri birlikte
¢ozecektik. Atlarimizi i¢imizde kosturacaktik dortnala.
Duman tiiten daglarimizda tiirkiiler soyleyecektik. Gece
yiiriiyiislerimiz olacakt1 kendi gogiimiize dogru. Yildizlar
avuclarimiza diisecekti. Zeytin kokulu kandiller aydinlata-
caktihanelerimizi. Bedenimiz carmiha gerilse de ruhumuz
goge ylikselmeyi tercih edecekti. Yorulsak da yorsalar da
yolu asla terk etmeyecektik. Kaygan da olsa zemin, ayakta
kalabilmeyi becerebilecektik. Yolun sonu goriinse de
diinyaya meydan okumadan ve bedel/ini 6de/t/meden
gitmeyecektik...

Oysa beraber yiirtidigiimiiz patika yollarin ayaklari-
miz1 Opmekten dolay1 yaralar actigini benim kadar sen de
biliyorsun. Uzun soluklu yiiriiyiisler i¢in bir agacin altinda
golgelenecek kadar da olsa durmamin 6nemini. Hakikat
giinesinin {izerimize daha bir parlak dogmas: igin asil bir
durusun sergilenmesi gerektigini...

Ancak sen de biliyorsun heybemizdeki heybetli durusun
gitgide Orselendigini. Postiiriimiiziin siire¢ i¢inde bozuldu-
gunu. Omurgamizin kambur olmasindan dolay: tiim viicut
azalarinin etkilendigini. Gergekler ile glgelerin savasinda
giicli oldugumuz halde durmamaiz gereken yerleri terk
etmekten dolay: savasi kaybettigimizi. Delillerimiz oldugu
halde savunamamaktan durugmalari kaybettigimizi, iddia
ettigimiz yerden vuruldugumuzu, davamizdan da sevda-
mizdan da tek celsede nasil bogsandigimizi...

Sanirim boylesi durumlarda kogeye ¢ekilmek gerekiyor
sessizce. “Her insanin problemlerinin kokeninde kisinin
bir odada sessiz ve yalniz bir sekilde oturamamasi vardir.”
diyen Blaise Pascal aslinda bu ciimlesindeki “oturamamasi”
kelimesini “duramamasi” seklinde kullanmis olsaydi tam
da bizim durumumuzu anlatmis olurdu. Dort elif miktar:
ylriiyiisler icin yola koyulsak da durmaliyiz artik kendi
duragimizda bir tahiyyat miktar1 kadar.

Anlamak i¢in de anlatmak i¢in de durmaliyiz. Zira
durmak hem anlamak hem de anlatmaktir. Kimi zaman
durmak bir kitap gibi anlamli hale gelir. Kimi zaman bir
durus sergilemek tokat gibi iner insana. Durmak da bir
eylemdir. Sessizlik gibi goriinse de aslinda ¢ok sesli bir
korodur. Durmak, mola vermek degildir. Durmak yiiriiyiise
dahildir. Durmak durusa ebediyet/sonsuzluk katmaktir.
Miragta durur gibi. Huzurda durur gibi. Arafat’ta durur
(vakfe) gibi. Bayrama kavusabilmek i¢in durmak gerekiyor.

Durmak gerekiyor... Bir seyi iyice anlayabilmek (vuki-
fiyet), idraklerin ulastig1 son mertebede (mevkif) durup
(vakfe) kavrayabilen (vakif) olmak icin. Insanlar akin akin
giderken hatta kan ter icinde kosarken tek basina da olsa
durmak, “durun kalabaliklar” demek gerekiyor. Zamanin
sirrina vakif olmak (vuk{if-1zamani), dikkatleri bir noktada
toplay1p zihin dagimiklhigini 6nlemek (vukif-1adedi), gafletten
siyrilip kendini daima Hakk'in huzurunda bilmek (vukaif-1
kalbi), ne dedigini ne demek istedigini ne hissettigini ne
istedigini anlamak i¢in durmak gerekiyor.

Ahitte durmak, akitte durmak, vakitte durmak, vaktinde
durmak hatta vaktin durmasi ile kars1 durmak, hazir olda
durmak, saygiya durmak deyimleri yaninda hassaten

“durmak” kavrami {izerinde durulmasi gerekiyor.

Durmak i¢ sesinin, “Dur da anla bi!”, “Duruyorum,
yola devam etmiyorum.” demesidir. Kudurmak igin degil
durulmak i¢in, ayni yerden vurulmak icin degil yeniden
kendini kurmak i¢in, anilari tazelemek i¢in degil an1 anla-
mak (understanding, ver stehen), gidisat1 anlamlandirmak,
hayatiyeniden an/la/mlandir/mak (episteme, vukufiyet) igin.
Hatta odada yalniz basina belirli bir noktaya yorulmadan
yogrularak nazar etmek/gozii dikmek /gézlemlemek, gele-
cege dairisrarhi bir intizar iginde olmak ve ilimler, bilimler,
ihsaslar, ilhamlar, esinler ve epistemeleri bir araya getirip
bir nazariye gelistirmek i¢in durmak gerekiyor...

Durmak zorundayiz... Ayakta kalabilmek (to stood)
icin... Diisiik yapmamak adina... Durulmus diisiincelerin
nesviinema bulmasi i¢in... Duyularimizi, duygularimiz
duyurabilmek i¢in... Araf'ta kalmamak adina bir lahza da
olsa Arafat'ta vakfeye durmak i¢in... Hayra hizmet adina
arif olanlarin kurdugu, vakif olanlarin kondurdugu vakif-
larda kendimizi bulmak icin... Akip giden zamana kargilik
dogrulari, gercekleri, iyilikleri, esenlikleri akip giden bir
sele (sadakay: cariyeye) doniistiirmek igin...

Durmak zorundayiz... “Bu gidis nereye?” Sorusunu sorma
cesaretini yiiklenip bu gidis/ata “dur bir dakika!” demek
icin. Ayazda kalakalmis kalabaliklara bu gidisin ¢ikmaz
sokak oldugunu soyleme sorumlulugunda bulunarak

“Durun!” demek adina. Diinyanin gidisatini durdurmak igin.
Kifayetli kimligimizi, basiretli bakisimizi, ferli ferasetimizi,
ince vukafiyetimizi, vakurlu kulvarda onurlu durusumuzu

sergilemek icin énce durmak zorundayiz... Elest dleminde
vermis oldugumuz misakin/s6ziin arkasinda durmak igin.
Ciimleye baslamak, ctimleyi kurmak, ciimleyi bitirmek, her
bir durakta/noktada soluk almak ve ciimle dleme sesimizi
duyurmak i¢in durmak zorundayiz...

Durmalisin... Sayet durursan, kendine misafir olmanin
ve ilahi ikramlara gark olmanin giizelligini fark edersin.
Olmeden 6nce 6lmenin matemini, yeniden dogmanin
sevincini yasar, kendin ile arana 6rdiigiin duvarlar yikar,
karanlik dehlizlerini aydinlatirsin. Slow bir sarki esliginde
dansa kaldirirsin kendi kendini. Kendi yiiziine donersin.
Centik atarsin dogrularina, iistiinii ¢izersin yanhslarinin.
Yeniden kaliba alirsin diistincelerini. Keskinlestirirsin
bilincini. El degmemis esinlerini pencereden ugurursun
gokytiziine. Kaybolan sekinet/huzur, Tanr1 misafiri gibi
kapidan igeri girer ve tiim hiicrelerini kaplar...

Coliin ortasinda da olsan, durmak anlamsiz gibi gelse
de durmak gerektigi bilincini zihninde teriitaze tutarsan
topuklarinin altinda kesintisiz bir zemzemin doguverdigine
sahitlik edersin. Anlamli bir durmanin akabinde nereden/
nasil geldigine sasirdigin envaigesit riziklarla riziklandirilir-
sin. Alemlere miimtaz kilinir nice kelimelere gebe olursun.
Duyarl bir durusun sonucunda adin da hanen de tarihe
kazinir, serefyap olursun.

O halde dura dura, 6ztimseyerek okumaliyiz hayati.
Duraklarimiz olmali ve her bir durakta derin derin nefes
almaliyiz. Duru bir zihin ile durdurmaliy1z dur/a/mayanlari,
durul/a/mayanlari. Bozuk diizeni elimizle, dilimizle ve
kalbimizle diizeltmek i¢cin durmak zorundayiz...

Rabbim!

Beni durdur.

Sadece beni degil dur/a/mayanlart da durdur.

Beni durult!

Durulmayanlari da durult.

Duru bir zihin ver.

Durula kopiiklii esvabimu.

Durusuma durus kat.

Dura dura okut kdinat kitabini.

Her bir durakta nefesime nefes kat.

Diismanima, “karst bir durugs” sergileme giicii ver.
Dostuma saygi durusunu ogret.

Rabbim!

Eziyet veren her bir engeli yoldan kaldirmak i¢in beni durdur
Bir yetimin basini oksamak i¢in beni durdur

Bir gigegi koklamak igin beni durdur

Uzun soluklu bir yiiriiyiisii stirdiirebilmek i¢in beni durdur.
Durmanin yiiriimeye ddhil oldugunu fisilda kulagima.
Biiyiik durusmadan duraksamadan ¢ikart beni felaha... m
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ALi GUNEY S ON ZAMANLARDA “DENEYiM”

KELIMESINI NE SIKLIKLA DUYU-
yorsunuz? Bir beyaz esya satin alirken,
bir sokak festivalinde yiiriirken, cagdas

sanat miizesi gezerken, deneyim soz-~

ctigii siklikla karsimiza ¢ikiyor. Bu bir
sat1s teknigi mi? Yoksa bir paradigma
degisikligine sahitlik mi ediyoruz?
Insanoglu yasadig1 devirlere isimler
verir ve genellikle bu adlandirmalar
onemlibir olayin ardindan gergeklesir.
Jeolojibilimine gore de diinya tarihinin
belirgin donemlerden olustugunu
goriiriiz. Toprak olusumunun 6zel-
liklerine gore yapilan siniflama soz
konusu. Ancak jeolojik etkinin tespit
edilmis etki siiresinin yani sira yeni
bir “etki” siireci degistiriyor. Bu etki,
insanoglu etkisidir. Dogal yollarla
asinmasiuzunyillar siirecek olan toprak
miktari, tiretim maksadiyla ¢ok daha
kisa bir siirede yer degistirebiliyor ve
bu durum doganin denge unsurlarini
etkileyebiliyor (Bkz: Rusya/Mir Elmas

Madeni). Bu konuda PaulJ. Crutzen'in
armagani bir kavram var: “antroposen’”.
Konuyla ilgili literatiir giin gectikce
artsa da antroposeni, insan etkisinin
oldugu ¢ag, olarak belirtebiliriz.

Peki, antroposen bize ne vadediyor?
Uretim modellerinde doga ile olan
iliskimizi yeniden sorgulamamizi.

Max Planck Enstitiisiinde yiiriitiilen
bir ¢alismay1 ornek verecek olursam,
fotosentezden elektrik iiretimi saglamak
miimkiin mii sorusundan hareketle
mevcut elektrik tiretim bicimlerimizi
degistirecek ilging deneyler yiiriitiilii-
yor. Ortaokul fen bilgisi derslerimizi
animsayalim. Fotosentez, bitkilerin ve
diger organizmalarin 151k enerjisi ile
organik besin {iretimi yaptig1 kimyasal
bir olaydir. Yasamimizi siirdiirmek
icin hayati oneme sahip fotosentez
denklemi, glindelik hayatimizdaki
elektrik tiiketimi i¢in bir formdiil ola-
bilir mi? Heyecan verici bir aragtirma.
Yani sira, bu hayal gerceklesirse enerji

elde etmek icin santrallerin cevresel
etki degerlendirmelerini hazirlamak
zorunda kalmayabiliriz.

BELLEK: INSAN VE CEVRE
Insan, yasamim siirdiirdiigii ortam

olan cevre ile iki gesit etkilesimde;
‘bulunmaktadir. Hayatta kalabilmek

ve bir seyler iiretebilmek icin hem
cevreyikullanmakta hem de yasamini
siirdiirme, bir seyler {iretme ve bu tiret-
tigi seyleri titketmesi sonucu gevrede
atiklar olusturmakta, cevrenin de bu
atiklar 6ztimsemesini beklemektedir.
Bu siire¢ sonucunda insanoglu hem.
cevreyi kullanmakta yani ¢cevreden
yararlanmakta hem de gerceklestirmis
oldugu faaliyetler sonucu cevreyi etki-
lereve /veya degisimlere ugratmaktadir
(Durman ve Onder, 2015).

19. yiizyilda ortaya ¢ikan ekolojizmin
kokenleri biiyiik 6l¢iide Haeckel'in biyo-
lojiye biitiinciil yaklasiminda aranabilir.
1866 yilinda Generelle Morphologie
adli eserinde ilk kez ekoloji kavramini
kullanan Haeckel, bu kelimeyi organiz-
malar ve onlarin gevreleri arasindaki
iligkiyi ortaya koyan bir bilim olarak
kullanmistir (Erol, 2017,5.264).

Aldo Leopold'iin 1949'da A Sand
County Almanac (Bir Kum Yoresi
Almanagi) adiyla yayimlanan eseri,
Rachel Carson'in 1962'de yayimlanan
Silent Spring'i (Sessiz Bahar) ve Murray
Bookchin'in 1964'te yayimlanan Ecology
and Revolutionary Thought (Ekoloji
ve Devrimci Diisiince) adl1 makalesi
ekoloji diisiincesine dair kuramsal
tartismalarin zemin metinleri olarak
degerlendirilebilir. (Oral, 2018, s.15).

Insanoglu varligini devam ettirebil-
mek icin ¢evreye ve cevresel kaynaklara
kesintisiz bir sekilde bagli ve bagimlidir.

Cinki soylendigi iizere, insanoglu
cevrede hayatini siirdiirmekte, cevrede
hayatini bicimlendirmekte ve ihtiyacla-
rin1 zorunlu bir sekilde canli ve cansiz
cevreden karsilamaktadir. Kisaca, gevre,
veya cevresel kaynaklar insanoglunun
varlik sebebidir (Giil, 2013).
Insan-gevre etkilesiminde, cevrenin
gozardi edilmesi degil, ekonomik ilke-
lerin cevreyleilgili unsurlara uyumlu bir
hale getirildigi “ekolojik modernlesme’
deilgi goren biryaklasimdir. insan-cevre
iliskisibasta olmak {izere, insanoglunun
bu konulari entelektiiel birugrasolarak
ele almasinda filozoflarin 6nemli bir
yeriolmustur. Clinkii tabir yerindeyse
hengame cevre sorunlari {izerinden
ctkmaktadir. Doganin sinirh varhigy,
ekonomik dengeler, kirlenmekte olan ve’
yaslananbir diinya, karsilanmasi gereken
ihtiyaclar, yani sira hastalik sayisindaki
artis, politikacilarin tutumu gibi bircok
baslik tizerinden ilerleyen tartismalarda
cevre sorunlarinin sebepleri, etkileri goz
oniinde bulundurulmaktadir. Ekolojik
hareketlerin bir tartisma unsuru olma-
sindatoptan bir degerlendirme anlayis
yattigini belirtmeliyim. Feyerabend'in
deyisiyle, “Olaylarin toplama tarzdaele
alinmasi insan hareketlerinde ¢cok acik

7

bir sekilde goriiliir.” (Feyerabend, 2017, -

s.247). Giiniimiizde de bu yaklasima
sahit oluruz.

DONUSEN ALISKANLIK

insanoglunun kegfetme meraki,
giindelik yasam aliskanliklarini doniis-
tiirtiyor. Teknolojik ilerlemeler, cevre
ile olan iliskimizi sorgulatiyor. Ancak
sanat cevresinde de “deneyim” iizerine
cevre odakli bir bakisin gelistigini vur-
gulamak miimkiin. Sanatin ve bilimin
birbiriyle etkilesiminin bir yansimasi
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olarak ele alinabilen bu durum, dogamn
varligim hatirlatmak i¢in teknoloji /bilim
unsurlarinin kullanilmasini onciilliiyor.
Yukarida degindigimizin aksine, dene-
yimlemek ise, toptanci bir anlayistan
ziyade bireysellige vurgu yapiyor. $oyle
ki, bir sanat miizesine girince alanda
yeralan eserlerin yani sira o eserle bag
kurmaniz, fiziksel bir temas kurmaniz
gerekiyor. Ayakkabilarinizi gikarip sanat-
¢inin Onerilerine uyarak sanat eserini
“deneyimliyorsunuz”. Sanat eserinin
alimlanma bi¢iminin tarihsel siirecte
gecirdigi evreler goz 6niine alindiginda
“ekolojik duyarlilik” yeni bir bakis alani
olarak one ¢ikiyor. Bu bireysel 6grenme,

toplumsal duyarlilifin da 6nemli bir
adimi. Boylelikle, 6tekini anlamanin
bir formiiliinii 6grenmis yahut yeniden
hatirlamis olabiliyorsunuz. (Bkz: 16.
Istanbul Bienali)

Doganin varligini yeniden hatirla-
mamiz ile tiiketim tercihlerimizde bir
degisiklik olmasi, pandemi siirecinin
biitiin diinyay: etkilemesiyle, sanal
olanin varhigini hatirlatti yeniden. Peki,
ama sanal olanin sundugu deneyim-
leme, 6grenme bicimlerimizi, tiiketici
ozelliklerimizi, davranislarimizi nasil
degistirecek? Ekolojik duyarliliga yeni
alismistik oysa.

Elbette ki, bilimsel ve teknolojik
gelismeler iilkeler arasindaki rekabetin
artmasina sebep olmus ve iktisadi kal-
kinmanin temel yatirim araglarindan
biri olarak “insan”, bilginin sahibi,
iireticisi olarak goriilmektedir. Bilimsel
siireclere ve diisiinme yontemine sahip
bireyler toplumsal kalkinmanin sag-
lanmasinda degerli roller iistlenirler.
Bununla birlikte bilimsel ve teknolojik
gelismelerin yasadigimiz diinyay1
daha da giizellestirmesi dogal olarak
beklenmektedir. Ne yazik ki, cevreye
dair bir farkindalik, ¢evreye kars1 bir
hassasiyet konusunda ortak bir kani
olarak duyarsizligimiz akla gelmektedir.
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Bu ikilemin sanat eserinde/miizede/
sanal bir mecrada bir deneyim alani
olarak sunulmasi, kisinin kiiltiirel
sermayesi baglaminda ekolojik kesif-
lere yer verecektir. “Deneyimleme” ile
birlikte, bu duyarsizlik yerini cevre-
nin hitkiimranligina birakir m1? Bir
paradigma degisikliginin sancilarini
hissettikce aligkanliklarimiz doniisiir
mii? Ekolojik duyarlik yeni bir deneyim
sahasi olarak kalir m1? Yoksa 6znenin
ekolojik alanda daha bilingli oldugu
yeni bir kimlik ingas1 m1 g6zlemleriz?
Insanligin biiyiik resmi antroposen
devrinde yeniden ¢iziliyor. Michelangelo,

“insan resmi elleriyle degil, akliyla yapar”

demis. Teknik ilerlemeler hayat pratik-
lerimizi degistiriyor. Deneyimlerken
bir sonraki agamayi da hayal ediyoruz.
Biiyiik bir hatirlama diirtiisii pesimizde.
Sanki o esnada diinya fisildiyor: “Sana
eslik eden hikayeni hatirla.”

Aslinda deneyim, bir hikdye olustur-
maktan baska nedir ki? Ve hikayeler bizi
birbirimize baglamaz mi1? Tipkiicinde
yasadigimiz cevre gibi. m

m Adorno, T. W. (2009). Kultlir Endustrisi- Kiilttr
Yénetimi. (Cev. N. Ulner- M. Tiizel- E. Gen).
istanbul: lletisim Yayinlari.

m Burke, P.(2008). Kiiltur Tarihi. (Cev. M. Tungay).
istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari.

m Durman, M. ve Onder, H. (2015), Dogal Kay-
naklar ve Cevre Ekonomisi, Ekin Basim Yayin
Dagitim: Bursa.

m Erol, A, M. (2017), Creating an Ecological
Society: Thinking the Ecology with Anarchism,
idealkent Issue 21, Volume 8, 259-291.

m Feyerabend, P. (2017), Yonteme Karsi, Ayrinti
Yayinlari, istanbul.

m Giil, F. (2013),insan- Doga lliskisi Baglaminda
Cevre Sorunlari ve Felsefe, Pamukkale Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Enstitlisti Dergisi, S:
14, ss.17-21.

m Oral, E. (2018), Murray Bookchin ve Toplumsal
Ekoloji, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
EnstitlisU Felsefe Anabilim Dali, Yayimlanmamis
Yiksek Lisans Tezi.
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Varlik Ve Zaman:
Heitlegger

MUSTAFA iBAKORKMAZ

KADIM ONTOLOJIK PROBLEM
Delphi tapinaginin girisinde yazan
“nosce-te-ipsum” (kendini bil) ifadesi
bir dinin mensuplarina yonelik emir
kipinde bir ifade. Ama ayni zamanda
tlim insanlari kapsayan bir problemin
gostergesi. Insanogluna kendi mahi-
yetini sorgulamaya yonelik cezbedici
bir davet. Varlik problemi ontolojik
aciklama yoniiyle din alanina girerken,
bireysel arayis bakimindan felsefenin
kaginilmaz konusu.
Boylesikigkirticibir davete, varliginin
neligini merak eden, kendi mahiyeti
hakkinda sorular1 olan, cevap arayan
insanin duyarsiz kalmasi imkansizdi.
Zaten filozoflar da kendini bilme yol-
culugunun maceraperest yolculari
olarak bu soruya bir sekilde muhatap
oldular. Sonug olarak varlik konusu
felsefenin kadim sorunlarindan biri
oldu. Ge¢mise baktigimizda varlik
hakkinda bilgi sahibi olmak, varli1
algilamak ugruna biiyiik cabalar veril-
digini goriiyoruz. Varlik konusunu

aciklamak icin verilen her cevap, adeta
varligin ne olmadigini gosteren bir
kanit ortaya koyuyor. Boylece varlik
cevapsiz kalmaya devam ederken yeni
sorular ortaya ¢ikiyor, ¢oziim arayislar
¢oziimstiizliigii giderek bir kordiigim
haline getiriyor.

MARTIN HEIDEGGER

Sonyiizyilin en tartismali filozoflarin-
danbiri siiphesiz Martin Heidegger'dir.
Heidegger, 26 Eyliil 1889'da Almanya'da
Baden eyaletinde dogdu. Cocukluk
yillarindan itibaren dini konulara ve
felsefeye meraky, egilimi vardi.

Heidegger, Freiburg Universitesinde
Katolik ilahiyati ve Hristiyan felsefesi
egitimi gordii. 1914 yilinda ilk ¢caligmasi
olan ve ayn1 zamanda doktora tezi,

“Psikolojide Yargi Kurami” ile dikkatleri
cekti. 1923'te Marburg Universitesinde
profesor oldu. 1927 yilinda bu yazinin
konusu olan “Varlik ve Zaman” adli
iinlii eseri yayimlandi. Varlik ve Zaman,
yayimlandigi tarihten itibaren yalnizca
varoluscu felsefe degil, 20. yiizyi1ldaki
biitiin felsefe tartismalar iizerinde
etkili oldu.

1933 yilindan itibaren Nazilerin
iktidara gelmesiyle birlikte Heidegger
Nazi Partisi'ne katildi. Bu donemde
Freiburg Universitesinde rektor oldu.
Heidegger'i lizerinde ¢ok durulan bir
isim yapan, felsefe alaninda ortaya
koydugu diistinceleri kadar yasadig1
donemle ilgili olarak takindigi politik
tutumdur. Nitekim Heidegger yasadig1
donemde bu nedenle iiniversitedeki
derslerine ara vermek zorunda kaldu.
Sonrasinda ise Nazizm ve Antisemitizm
iizerine diisiinceleri nedeniyle tartisma
konusu olmayi stirdiirdii.

Nazilere katildig: gerekeesiyle 1945'te
iiniversiteden uzaklastirildi. Ancak
1952'deyeniden iiniversiteye donebildi.
Gegmisinde yer alan bu kariyer nede-
niyle tartisilan bir isim olsa da teorik
calismalar1 degerini korumus ve felsefe
acgisindan 6nemini muhafaza etmistir.

Bukonunun politik yani bir kenarda
tutulmak kaydiyla bir onemi oldugu
acgik. Tim diistintirlerde oldugu gibi,
yasadig1 ¢cag ve i¢inde bulundugu
kosullar Heidegger'in diisiincelerinin
arkaplanini olusturan 6nemli bir unsur-
dur. Ikinci Diinya Savasi kosullarinda
varligin sorgulanmasi, sorunsuz normal
zamanlarda boyle bir sorgulamanin
sonugclarindan daha ¢arpici olacaktir.

HEIDEGGER’IN DiLi

Heidegger'i 6nemli yapan husus-
lardan biri siiphesiz onun dilidir. Ele
aldig1 konu boyle bir dili gerekli kildig:
icin mi, yoksa 6zgiin olma konusunda
0zel bir gayretten dolay1 m1 boyle bir
dil gelistirdigi konusunda kimilerini
tereddiide diisiiriir. Varligin dili olarak
gordigii dili, adeta yeniden iireterek
kullanir. Anlamla ilgili diistinceleriyle
birlikte diisiiniildiigiinde kendine ait
felsefibir dil olusturmasinin kendince
mantikli agiklamalar: vardir. Varligi,
dilde zamana baglh bir eylemi dile
getiren Dasein kavrami iizerinden
anlamaya ve agiklamaya ¢alismasi en
dikkat cekici yaklagimlarindan biridir.
Surfbu fiil tizerinden var olus ve zaman
arasinda mantikl bir iligski kurdugu
rahatlikla goriilebilir.

. MARTIN
HEIDEGGER

VARLIK VE
ZAMAN

Dil konusunun 6nemi diistincenin
ifadesinin yani sira anlam ve yorum
konusunda da karsimiza gikar. Hei-
degger'in Varlik ve Zaman’'da genis bir
sekilde yer verdigi konulardan biri de
anlam ve yorum konusudur.

Heidegger'in Varlik ve Zaman'da
kullandig dilin ¢arpici yanlarindan biri
de hemen hemen her paragrafta insani
diisiincelere siiriikleyen aforizmalarla
dolu olmasidir.

VARLIK VE ZAMAN

1912 y1linda c¢alismalarini yaziya
aktarmaya baslayan Heidegger, 1970%e
kadar faal bir diisiince ve yazi hayat1
yasadi. Bircok makalesi, ders notlar1
bulunuyor. Tiim eserleri 16 cildi bulu-
yor. Bunlarin yani sira tiim metinleri
kitaplastiginda asag1 yukar 57 cildi
bulacag: tahmin ediliyor.!

Varlik ve Zaman dilimize ¢evrilmeden
once heyecanla beklenen bir kitapti.
ilk olarak idea Yayinevi tarafindan
Aziz Yardimli ¢evirisiyle 2004 yilinda
yayimlandi. Daha sonra, 2006 yilinda
Kaan H. Okten tarafindan bir bagka ceviri
AgoraKitapligi yayinlariarasindan gikt1.
Bu ikiyayin Varlik ve Zaman'1 iki farkli
ceviriyi karsilastirarak okuma imkani
sundu. Heidegger kitab1 “Dostluk ve
hayranlik ile Edmund Husserl'e adan-
mustir.” diyerek hocasina ithaf eder.

Heidegger, 1927 yi1linda yayimla-
d181 Varlik ve Zaman adli bagyapitina
Platon'dan yaptig1 “Acikca anlasiliyor
ki, ‘varolan’ ifadesini kullanirken,
tam olarak ne demek istediginizi
uzunca zamandan beri biliyorsunuz
ve hatta ona asinasiniz. Bir zamanlar
biz debiliyorduk, ama artik tereddiite
diismiis durumdayiz.” alintisiyla baslar.
Hacim olarak oldukea kapsamli olan
kitapta Heidegger, “Her ne kadar
cagimizda ‘metafizigi’ tasvip etmek bir
ilerleme kabul edilse de, varlik sorusu
gliniimiizde artik unutulmustur.” der.
Boylelikle bir zamanlar bildigimiz,
sonrasinda hakkinda tereddiite diistii-
giimiiz ve giderek unuttugumuz varlik
sorusunu yeniden hatirlar, giindeme
getirir ve hatirlatir. “Platon’a atifta
bulunmak suretiyle Heidegger aslinda
Batifelsefesi cercevesinde bu probleme
yaklasacaginianlatmak istiyordu. Bat1
felsefesi icinde kalarak, varlik proble-
miniyeniden sorgulamak, onun varlik
tarihini tahrip etme planiydi. Ciinki

1 Georg Steiner, Heidegger (¢ev. Siilleyman Kalkan)
Vadi yay., sf. 15.
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ona gore, varlik tarihseldir; bu nedenle,
gecmisle hesaplasmak gerekliydi.”

Almanca'ninistisnaifiillerinden biri
olan “Sein” fiilinden hareket ederek
giristigibu seriivende felsefenin 6teden
beri kurcaladig: iki meseleyi birlikte
ve iligkilendirerek ele alir. ki zor
meseleleye, bir baska zor problem
agisindan yaklasir. Varlik ve zaman
yeterince ¢oziimsiiz konular olarak
ortada dururken Heidegger buna
iiclincii bir boyut ekler. Bu {i¢iincii
boyut anlamdir. Dolayisiyla anlam
ve yorum gibi meseleyi dallandirip
budaklandiran bir yolculuga ¢ikar. Bu
yolculukta Bati felsefe tarihindeki birgok
isimle deyim yerindeyse hesaplasir.
Diisiincesinin arka planini olusturan
onemli etkenlerden biri hocasi Edmund
Husserl'in fenomolojisidir.

Heidegger'e gére “Varlig1 tanim-
larken kendimizi ve gelecegimizi de
kavradigimiz; kavradiklarimizi bir
diinya icine yerlestirirken onlarin
yerlerini, konumlarini ve anlamlarini
kendisine gore tayin ettifimiz temel bir
zemini tegkil ettigi i¢indir ki ontoloji,
¢agin sekillendirdigi varlik algilarinin
sorumlusu olarak kendisine referans
verilen veya kendisinden (bazen de
kavramlarindan)uzaklasilan bir disiplin
olmaktadir.”

Varlik ve Zaman'in i¢indekiler bolii-
miine goz gezdirildiginde bile insan
nasil bir gayya kuyusuyla kars1 karsiya
kaldigini rahatlikla anlayabilir. Kitap
boliimler, kisimlar ve ayrimlarin altinda
yer alan alt bagliklardan olusur. Varlik
sorusunun zorunlulugundan baglayarak,
varligin anlamy, ontoloji tarihi, fenomen
ve logos kavramlar iizerine bir yolcu-
luk vardir. Ontolojiden hermenétige,
zamana, mekana, imlere kadar bircok

2 A.Kadir Ciiken, Heidegger'de Varlik ve Zaman,
Asayay,, sf. 37.

3 Yrd. Dog. Dr. Ozlem Duva, Aristoteles’ten
Heidegger'e Varligin Cok Anlamlilig1 ve Pratik
Baglamdaki Onemi, ETHOS, Ocak 2015, sf. 49.

konu kitap boyunca karsimiza ¢ikar.
Lakirtidan meraka, miiphemlikten
Nietsche'nin “diiskiinliigii’ne oradan
diinyaya “firlatilmighik” algisina kadar
felsefenin ¢esitli konular: arasinda
sorgulayici bir gezi s6z konusudur.

SEIN UND ZEIT

YON

MARTIN HEIDEGGER

&

MAX NIEMEYEE VERLAG TUBINGEN

SONUG NIYETINE

Boylesi hacimlive diisiince diinyasini
etkileyen bir kitabin herhangibir ince-
leme yazisinda hiilasa edilemeyecegi
agiktir. Nitekim, Heidegger {izerine
diinyanin hemen her yerinde akademik
caligmalar devam etmektedir. Bununla
birlikte Heidegger'i konu edinen 6zel
calisma gruplari da bulunmaktadir.
Varlik ve Zaman adli eseri de bu tiir
calismalar baglaminda 6zel bir yer
tutmaktadir. icerigindeki konu zen-
ginligi ve Heidegger'in konulari ele
alisindaki 6zgilinliik diistintildigiinde,
Varlik ve Zaman'i anlama ¢abalarinin
dahauzunsiire devam edecegi aciktir.
Su ana kadar yapilan kitap ve makale
¢alismalarinin olusturdugu kiilliyat,
yazar ve kitap hakkinda sdylenecekleri
daha dazorlagtirmaktadir. Fakat Varlik
ve Zaman en temelde neyi anlatiyor
sorusuna cevap vermek gerekirse su

soylenebilir. “Heidegger'in amaci,
Kartezyen gelenege bagl olan episte-
moloji temelli diialist varlik anlayisini
yeniden yorumlayarak (tahrip ederek),
yerine ontoloji temelli varlik kurami
gelistirmekti. Bu amacin Varlik ve
Zaman adli eserinde gerceklestirerek
¢agimizin varlik kuramlarini etkiledi.”
Bu cevap elbette konu ileilgilimuhtemel
cevaplardan yalnizca biridir.

Varlik ve zaman konulari neticede
hakikatine erismenin imkansiz oldugu
konular. Varlig1 anlama ¢abasi her
medeniyetin, tarih boyunca biiyiik
beyinlerinin kendine vazife edindigi
konularin belkien baginda gelmektedir.
Martin Heidegger s6yledikleriyle Bati'y1
ve modern insani elbette etkilemistir.
Fakat varlik meselesi islam medeniyeti-
nin 6teden beri derinlemesine tartistig1
meselelerden biridir. ibn Arabi basta
olmak iizere, varlikla ilgili sarsici, kar-
magsik ve derinlikli eserlerini tanimis
olmak Heidegger'in Varlik ve Zaman adli
eserini okurken insani hi¢ de sasirtmiyor.
Kaldi ki, varlik ve zaman problemiyle
Heidegger tizerinden tanisanlarin bir
de doniip mezkur kiilliyata bakmalar:
meselenin derinliklerine dalmak i¢in
iyi bir fikir takibi olacaktir.

“Nosce-te-ipsum” soziinii naklederek
baslamistik. “Kendini taniyan rabbini
tanir.” hadisinden hareket ederek gelis-
tirilen bir diisiince diinyamiz oldugunu
burada hatirlamak gerekiyor. Bunun
yani sira “Her an se’'nde olan” ve “ol”
dediginde her seyin oluverdigi tek, her
seye varligini veren mutlak bir Varlik’a
inanilan bir cografyada yasiyoruz. Bu
acidanbakildiginda Heidegger her ne
kadar Bati'nmin ge¢misinden ve iginden
konusuyor olsa da, “La Mevcude {llallah”
diyen dervislerin yasadig1 bu cografyada
eksigiyle gedigiyle daha iyi anlasilmasi
ihtimalivar...m

4 A.Kadir Ciiken, Heidegger'de Varlik ve Zaman,
Asayay., sf. 14
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