.' . SAY110 - EKIM 2019 . ISSN 2

: d lsun(n
SET,EE':N%M m ell 11"

KAYSERI
BUYUKSEHIR
BELEDIYESI

o kayeer| belr



I‘itYTUR

Emirgan Koftecisi
Fevzi Cakmak Mah. Sivas Bulv. No: 87
Emirgan Parki Ici Kocasinan / Kayseri

www.kavtur.com.tr

diistinen
~2-= —= Schir

Ekim 2019 SAYI: 10
Ucretsizdir

Yerel Sireli Yayin
ISSN: 2564-6354
E-ISSN: 2564-7121

Kayseri Blyliksehir Belediyesi adina
Kayseri Buytiksehir Belediyesi Genel
Sekreteri Hiiseyin Beyhan

Yusuf Yerli

Dursun Cigek

Prof. Dr. Koksal Alver
Prof. Dr. Celalettin Celik
Dursun Cigek

Dr. M. Fazil Himmetoglu
Dr. Faruk Karaaslan
Prof. Dr. Atabey Kili¢
Salih Ozgéncii

Gilrcan Senem

Yusuf Yerli

Prof. Dr. Muharrem Akoglu
Prof. Dr. Kbksal Alver

Prof. Dr. Yunus Apaydin
Prof. Dr. Hakki Bliylikbas
Dr. Aynur Erdogan Coskun
Mehmet Cayirdag

Prof. Dr. Celalettin Celik
Dursun Cicek

Dr. Abdulkadir Daglar

Can Deveci

Prof Dr. Muhittin Eliagik
Dog. Dr. Alev Erkilet

Dr. Fatih Ertugay

Dr. Yonca Genc¢oglu

Fatih Gokdag

Dr. M. Fazil Himmetoglu
Leyla ipekgi

Semih Kaplanoglu

Dr. Faruk Karaaslan

Fikret Karakaya

Prof. Dr. Atabey Kilig

Prof Dr. Turan Kog

Prof. Dr. Yurdagiil Mehmedoglu
Ayse Onder

Prof. Dr. ilhan Ozkececi
Prof. Dr. Selahattin Polat
Prof. Dr. Sefaettin Severcan
Prof. Dr. ihsan Toker

Prof. Dr. Nur Urfalioglu
Osman Yalgin

Yusuf Yerli

Hasanali Yildirim

Dr. Ali Yildiz

@ bilge tasarim atélyesi

Barbaros Mahallesi Oymak Caddesi
Stimer Hukuk Plaza A Blok Kat: 10 D: 55
Kocasinan - KAYSERI

t: +90 352 22116 16

bilgi@bilgegrafik. com

Akif Emre

Ali Saragoglu

Ahmet Deniz Dogan
Serife Bozdag

LATSERT BEYERSERTE BELEDIYES]

Mustafa ibakorkmaz SIRTAIC AR AR WERCE

Rumeysa Ersozlu

Dursun Cicek
Ali Saracoglu
Abdullah Kog
Faik Ciftci
Fatih Colak

Distinen Sehir Kayseri Bliyliksehir Belediyesi'nin dort ayda bir yayimlanan hakemli dergisidir.

Milli Miicadele Muizesi

Tacettin Veli Mah. inénii Bulvar No.72
38050 Melikgazi / KAYSERI

t: (0352) 220 70 50 - 90
sehir38@kayseri.bel.tr
www.kayseribusam.com

Orka Matbaacilik, inecik Mah. Cira-
gan Sk. No: 4 Melikgazi / KAYSERI /
info@orkamatbaa.com
T.. +90 352 322 17 00

Bu dergide yer alan yazi, makale, fotograf ve illlistrasyonlarin elektronik ortamlar da dahil olmak tizere cogaltiima haklar yalnizca Kayseri Blyuk-
sehir Belediyesi’ne aittir. Yazili izin olmadik¢a makul alintilar disinda bir kisminin ya da tamaminin cogaltiimasi yasaktir. Yayimlanan yazilarin hukuki

sorumlulugu yazarlarina aittir.

Dergimiz TURDEB -Ttirkiye Dergiler Birligi iiyesidiir.



Hatiroglu Camii F..Mehmet Bedir

=
#—
o —

o o PN

BASKAN'DAN

Sehir insanla anlamli, insan da sehirle... Cennetten
bu diinyaya, bu diinyadan da cennete bir yol hali diyebi-
lecegimiz insanin yolculuk siireci sehirlerde mola verir.
Cennetten aldig1 ilhamla bu diinyada i¢inde yasadig1
mekani cennetsi bir anlamda sekillendirmeye baglar.
Oyleyse insan cennetten bu diinyaya ve bu diinyadan
cennete anlamini kaybetmemeye caligan bir varlik.
Ozan'in dedigi gibi “bu diinya bir pencere her gelen bakt1
gecti” diisturunda ortaya ¢ikar sehirler.

Bu anlamda sehirde yaptigimiz her insani faaliyet
sehirle dogrudan ilgili. Sehir sadece yaptigimiz yollar,
olusturdugumuz yasama alanlari, insan hayatini kolay-
lastiran alt yap1 hizmetleri, ulasim hizmetleri degil,
bunlarla birlikte ayni zamanda actifimiz bir kiitiiphane,
diizenledigimiz kitap veya benzeri fuarlar, actigimiz
miizeler, bir gelenegi siirdiirdiiglimiiz festivaller ve
anma giinleri, kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerdir. Insana
dokunmak, insani canli ve diri tutmaktir. Insanlarin
daha diizenli ve rahat yagamasi i¢in bir sokag1 veya yolu
giizellestirmek ne kadar 6nemliise, gegmisten bize kalan
bir ¢arsiy, bir kaleyi, bir medreseyi bugiine tasimak, bir
biitiinliik ve siireklilik anlayisi icerisinde canli tutmak da
en az o kadar onemlidir. Ciinkii sehir ve insan siireklilik
baglaminda bir anlam ifade eder.

Bizden oncekilerin tecriibeleri 6zellikle sehircilik baki-
mindan bize miras kalan en 6nemli unsurdur. Sehircilik
anlaminda da bir gelenegi ve tarihsel tecriibeyi bugiine
aktaramadigimizda ve yarina tagityamadigimizda basarili
oldugumuz soylenemez. Bu bilinci kaybetmemektir ki
sehri canli ve anlamli kilar.

Insan hafizasiz yasayamaz. Hafizas1 olmayan insa-
nin nasil ge¢misi yoksa hafizasi olmayan sehirlerin de
bugiinii ve yarini olamaz. Bundan dolayidir ki insan
ve sehir birbirinin hafizasi, ruhu ve anlamidir. Nasil ki

insanin bu diinyada bir var olma ve yagama amaci varsa
sehirlerin de var olma ve yagama amaci vardir.

Dolayisiyla sehir maddi ve manevi hissiyatimizi,
inancimizi, beklentilerimizi somutlastiracagimiz alan-
dir. Bugiin hala Istanbul, Bursa, Edirne, Konya, Kayseri,
Amasya, Sivas, Tokat, Mardin, Urfa vb. sehirlerimizden
bir inang, bir tarih bilinci, bir gelenek baglaminda s6z
ediyorsak zaman ve mekan bilinci bakimindan varolus
amacimizin farkindayiz demektir.

Budiisiincelerle Diisiinen $ehir dergimizin 10. sayisina
ulastik. Bir sehir fikrini ve diislincesini diri tutma ve gele-
cege tasima kaygisiyla ¢cikardigimiz dergimizde degerli
hocalarimizin sehir, insan ve hayata dair yazdig1 yazilar
gelecekle ilgili umudumuzun daha da canli olmasina
sebep oluyor. Nitekim bizler bir zihin diinyasini, yazar
ve sanatcilarinin diisiincelerini teori kabul ederek icinde
bulundugumuz hayatin pratik gercekleri ile de terkip
edip daha giizel zamanlarda, mekanlarda ve sehirlerde
yasamanin derdindeyiz.

Derdimiz Davud el Kayseri'nin, Seyyid Burhaned-
din’in, Ibrahim Tennuri'nin, Mimar Sinan'in sehrinde
ne yapiyorsak onlardan devraldigimiz ruh ve biling ile
hareket ederek bugiine ve yarina yasanabilir bir sehir
birakabilmek, bugiinii giizel bir sehir kilarak kiiltiir ve
sanatla anlamlandirmak, yarina da bir ruhu, bir manayi,
bir gelenegi tasimaktir. Rahmetli Akif Emre'nin 6nemle
belirttigi gibi gegmistekiiz ve gostergelerimizden haber-
siz bir gehir tasavvurumuzun olusmasi nasil imkansizsa,
gelecege de bir iz ve gosterge birakamazsak derdimizi
eksik birakmis sayiliriz.

Bir sonraki sayimizda sehri dert edinen yeni konular
ve yazarlarimizla bulusmak dilegiyle...

Dr. Memduh Biiyiikkilig
KAYSERI BUYUKSEHIR BELEDIYE BASKANI
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Camii Kebir Sadirvan F.: Serkan Ozkan

EDIiTOR'DEN

Birbiitiin olarak sehir ile ilgili bir fikri (hafizasi, ortak
dili, diinya tasavvuru) olmayanin ev, cadde, sokak veya
yolileilgili fikrinin olmasi beklenemez. Varsa da ciddiye
alinmaz. Ciinkii esya ve hadiseleri bir biitiinliik ilkesi
cercevesinde almayanlar sadece giinii gecirmek i¢in bir
seyler yapmakla mesguldiirler. Nitekim rahmetli Turgut
Cansever'in de belirttigi gibi varligin biitlinliigiiniin ve
bu biitiinliigiin yapisinin yaratilistan gelen hiyerarsileri
g6z oniinde tutulmadan girisilen mevzii, parcaci tahlil ve
degerlendirmeler yerine biitiinciil bir yaklasim sehirleri
anlamak i¢in bir ihtiya¢ hatta zorunluluktur.

Bu yaniyla sehirler insanin tezahiir ettigi alanlardir.
Bir baska deyisle insan zihin diinyasi, inang boyutu ile
sehirde tebelliir eder. Aynibicimde ortaya ¢ikan sehir de
kendine dogan insani tanimlar ve belirler. Oyleyse sehir
hayat demektir. Biz hayati, hayatin anlamini sehirde yasar
sehirde hissederiz. Komsuluk ve akrabalikiligkilerinden
kiiltiirel ve sanatsal tezahiirlere, diigiinlerden diniayin
veritiiellere, egitim hayatindan ticari hayata ve iligkilere
kadar her sey sehirde can bulur.

Dolayisiyla bir sehrin mahallesi, caddesi, yollari,
sokaklari, kiiltiirii ve sanati tesadiifen olusmaz. O sehri
sehir yapan alimler, diisiiniirler, edebiyatcilar, filozoflar,
sairler, sanatkarlar ve kiiltiir insanlari sehrin olusumuna
ve hayat bulmasina katkida bulunurlar. Bunu tersinden de
okuyabiliriz. Sehir de limleri, diisiiniirleri, edebiyatgilari,
sairleri, sanatkarlan ve kiiltlir insanlarini yetkinlestirir
ve gelistirir. Bir bakima sehir insanla sehir, insan sehirle
insandir. Terkedilmis bir sehri gordiigiimiizde hissetti-
gimiz sey yukarida altini ¢izdigimiz hususlarin 6nemini
daha iyi anlamamiz saglar. Nitekim en kolayindan bu
tlir mekanlara “hayalet sehir” adini koyariz.

Bu minvalde sehri kuran irade insandan bagimsiz
degildir. Insanin baglami ve nitelikleri sehrin olusmasinda,
sehrin temel karakterinin somutlagmasinda belirleyici
unsurlardir. Velisi, alimi, filozofu, diistiniirii, mimari,
sanatkari, edebiyatgisi, sairi olan sehir her zaman diger-
lerinden farkhidir. Ciinkii sehir fikirle, siirle, romanla,
filmle, tiirkii ile yani kiiltiir ve sanat ile can bulur. Ahmet
Hamdi Tanpinar'in bir kitabinin 5 sehre kattiklarini kim
inkar edebilir. Kimi zaman bir siirin, kimi zaman bir
tlirkiiniin sehre ruh olmasini yillarca yasar, hissederiz.

Bir medresenin, bir caminin, bir tekke veya zaviyenin,
bir ¢ars1 veya iiniversitenin sehri nasil degistirdiginin,
doniistiirdiigiiniin ve tarihsel bir siireklilik igcinde nasil
tasidiginmin sahitleriyizdir.

18. yiizyilla birlikte kaybettigimiz hafizamiz, ortak
dilimiz ve diinya tasavvurumuzun biitiin tahribatina
ragmen, gecmisten bugiine gelen sehirlerimizde bir iz
ve gosterge olarak ne yapmamiz gerektiginin ipuclari
hala mevcuttur. Onemli olan bunlar1 gérebilmek ve
bunlar iizerinde derinlegerek yeniden diisiinebilme
kabiliyetine sahip olmaktir. Su muhakkaktir ki varlik,
bilgi, deger, zaman ve mekanla ilgili bir zihniyete sahip
olmayan insanlarin sehirle ilgili soyleyebilecekleri her-
hangi bir sey yoktur. Diinyanin giizelligini muhafaza
etmek yerine onu istismar etmeyi kendine ilke edinen
modern insan sehri sadece tiiketmektedir. Bu anlamda
bugiiniin sehirleriinsana gore degil, arabalara, teknolojik
unsurlara gore olusturulmaktadir. Oysa sehir en basta
insan ve kul hakkinin tecessiim ettigi en temel alandir.

Gocuklarin anne-baba ekseninde biitiinlesmesine
benzer bir bicimde odalarin evde, evlerin mahallede,
mahallelerin sehirde biitiinlesmesi bizatihi hayatin
kendisidir. Bu baglamda bu sayimizda sehrin hayat ve
insan baglamini ele alalim istedik. Turgut Cansever'in
Sehir yazisinin verdigi heyecanla, Medine'den giinii-
miize sehrin insan ve hayatla olan karsilikl: iligkisini
ele almaya calistik. Bu anlamda birbirinden giizel ve
Oonemli yazilar ortaya ¢ikti. Hakikatin bir sehirde nasil
tecelli ettiginden yola ¢ikarak, sehrin nasil sahsiyet
kazandigini diistinmeye calistik.

Biitiin yollar sehirde biter lakin sehirde de baglar.
Zamanin ve mekanin anlamini sehirde buldugu gibi...
Sehirvar oldugu siirece insan ve hayat, hayat ve insan var
oldugu siirece de sehir siirekliligini siirdiirecek. Onemli
olan bu yol halini ve siirekliligi insanla ve hayatla uyumlu
bir sekilde siirdiirebilmektir. Nitekim bu anlamda sehir
bir siirectir. Siire¢ olmadan gelenek olugsmaz. Gelenegin
gelenek olmastiicin de sehir zorunludur. Hasiliinsanigi
ve distyla, madde ve manasiyla sehirde tecelli ve tezahiir
eder. Oyleyse sehir hayattir...

n DUSUNEN SEHIR | |
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TURGUT CANSEVER
Yazinin yayim izni icin Mehmet Ogiin ve
Emine Ogiin’e tesekkir ederiz...

LEMEK UZERE MEYDANA GETIR-
gien onemli, en biiyiik fiziki tirlin ve
insan hayatini ¢erceveleyen bir yapidir.
Bu yapiya bigim veren tercihleri ise
insanlar ve toplumlar, inanglarindan,
dinden hareket ederek belirlerler. Sehir;
toplumsal hayata, insanlar arasindaki
iligkilere bi¢cim veren, sosyal mesafele-
rin en aza indigi, iliskilerin en biiyiik
yogunluk kazandig yerdir.

Bu yogun iliskiler sistemi i¢inde
sehrin ilk yapi tasi olan ev, insanin
barinma zaruretinin bir tirlinii, ayni
zamanda ailenin yasama cevresi ve
insandan insana iligkilerin ve aileler
(toplumun organize olmus birimleri)

§ EHIR, INSANIN, HAYATINI DUZEN-
1

arasindakiiligkilerin olugmasi yolundaki
gelismenin de ilk asamasadur.

Insanlar arast iligkinin ilk ve en alt
diizeydeki bi¢imi bireysel savunma
insiyakidir. Kendini tehlikeye kars1
korumadan bir sonraki agsama ise,
kendini korumak i¢in bir bagkasiyla
beraber hareket etmeyi gerekli kilan
davranigtir.

Sehirlerin tarih boyunca bu ortak
savunma ihtiyaciyla insanlari bir araya
getirdigine dair pek ¢ok 6rnek vardir.

Ancak, insanin hayatini idame ettirmek
icinihtiyaci olan maddeleri, nesneleri,
bunlarin farkl gesitlerini tiretmesi ve
iirettiklerini bagkalarinin iirettikleriyle
degistirmesi, satmasi, satin almasiyla
olusan Iktisadi hayat da sehirlerin asli
bir fonksiyonu olmustur.

Bu sosyal ve Iktisadialanlara iliskin
faaliyetleri yiiriitmek icin gereken
bilgi ve yeteneklerin gelistirilmesi, s6z
konusu faaliyetlerin diizenli isleyisini
saglamak iizere insanin olusturdugu
ahlak ve hukuk sistemlerinin hayata
deger verecek sekilde uygulanmasi
da, sosyal ve Iktisadi iliskilerin geli-
simi arasinda artan bir zaruret olarak
ortaya gikar.

Insan, sehirde artan ve yogunlasan
niifusun biitiin bu faaliyetlerinin celiski
ve ¢atigmalara sebep olmadan gergek-
lesmesini saglayan Idari sistemleri de
viicuda getirmistir.

Yukarida sozii edilen her tiirlii tireti-
min yapilmas, Iktisadi, hukukive idarf
iligkilerin diizenlenmesi i¢in gereken
bilginin gelistirilmesi ve gen¢ nesillerin
egitimi de sehir ortaminda gerceklesir.

Sehri sehir yapan yalniz evler degil,
biitlin bu faaliyetleriniginde barmndirdig
yapilar, yapi gruplari ve bunlar birbirine
baglayan ulasim, altyapi, donanim
sistemlerive bunlari tevzi eden, isleten
kuruluslarin biitiiniidiir.

Biitiin bu alanlarda insanlarin ve
toplumlarin 6ncelikleri sehirlere farkhi
ozellikler kazandirir. Tarih, bu agidan
sonsuz zenginlikte 6rneklerle doludur.
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Bu tercihlerin kokenini, insanin
kendisi ve gevresi hakkindaki telakkisi,
toplum icinde, sehirde, diinyada ve
kainat i¢inde kendisi i¢in tasarladig1
cevre; evi, mahallesi, sehri, tilkesi ve
diinyaicin gelistirdigi tasarim tegkil eder.

Sehir, insanlar arasi mesafenin enaza
indigive dolayisiylabu yogun yasama
ortaminda insanlar arasi geliskileri,
catismalari 6nleyecek ahlaki, hukuki
ve idari sistemlerin tam bir biitiinlitk
icinde islemesini saglayacak bir iist
bilgiye ihtiya¢ duyar. $ehrin gelisme-
sinive sehir hayatini diizenleyebilmek
icin en 6nemli ihtiyac olan bu iist bilgi,
ahlak ve dinde kaynagini bulur.

Sehir, ahlakin, sanatin, felsefe ve
dini diisiincenin gelistigi cevre olarak,
insanin bu diinyadaki vazifesini, en iist
diizeyde varhginin anlamini tamamladigi
ortamdir. Bu idrak, sehir bi¢ciminin
olusmasini da saglar ve insanin en
ist gelisme diizeyine ulagmasinin
temeli olur.

Tarih boyunca toplumun bir kesi-
minde ulasilmig bir bilgi- idrak diize-
yinin mutlak ve hi¢ degismez, tam

ve miikemmel oldugu seklindeki
inanclardan hareket ederek, bu bilgiye
sahip toplum kesimlerinin sehirleri
degismez yapilar haline getirdigi yak-
lasimlar, bunlarin en belirgin bigimi
olan Firavunlarin ve Firavunlar gibi
onemlilik iddiasindakilerin ortaya
koydugu tiriinler ve yapilardir.

Varligin dinamik bir siire¢ oldugu
gerceginin fark edildigi caglarin (hayati
bu dinamik siirecin geregine gore
bicimlendirmenin; kalici yapilarin yeni
sartlarin, imkanlarin oniine ¢ikardig:
engelleri ve bunlarin varligin dinamik
yapis1 ve olusumuyla celiskisini yok
etmenin) en ¢arpic15rnegini de, gocebe,
hareketli kiiltlirlerin tegkil ettigini bili-
yoruz. Cengiz Han'in biitiin Asya'nin
kalic1yapilarini yok etmeyi adeta flahi
bir vazife saymasi, Hiilagu'nun, Halife
Mansur'un dairevi planh Bagdat sehrini,
birilkiradenin biitiin gercegi sinirlayan
ve kendi tasavvuru i¢ine hapseden
tutumunu yok etmek i¢in yikmasi, bu
karsit varlik goriislerinin ¢catigmasinin
en carpici 6rneklerindendir.

n DUSUNEN SEHIR | Dosya | Sehir
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Yukaridaki 6rnekler, sehirleri olus-
turan iradeyi tegkil eden varlik gorii-
sliniin, sehirlerin bicimlenmesinde
ne kadar 6nemli bir etken oldugunu
gostermektedir.

Sehirleri viicuda getiren yapilarin
kalic1veya gecici malzemeyle insa edil-
mig olmasi; veya Osmanli sehirlerinde
oldugu gibi, yapilarin bir kisminin,
mesela siirekli degisen aile yapisina
uyum saglamak {izere gecici malzemeyle,
idari, dinive iqtima’i hizmet goren han,
hamam, ¢ars1 gibi yapilarin kalici mal-
zemeyle insa edilmis olmasi gibi, farkl
ve varligin yapisina umum iradesi ile
var olmus ¢oziimler de getirilmistir.

Kalicihigin bir diger tezahiirti, yap1-
larin kalicilig1 yerine sehrin sabit,
degismez ve iist iradenin bir seferde
tayin ettigi, sehir mekanlarinin yol
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sebekesinin belirlendigi hallerdir. Roma
sehirleri, Napoleon Bonaparte'in Paris'i,
grid semail sehirler bunlardandir. En
taninmis orneklerinden biri de siip-
hesiz Pekin'dir.

Pekin; birbirine dik yollarin arasinda
tesekkiil eden yapiadalarinin, tamamen
dik agili bir diizenle planlanmis parseller
iizerinde insa edilen evlerin plan diizeni,

e

yap1sistemi, renkleri, catilarinin bi¢imi
ve renkleri, bahce duvarlarinin rengi,

bahgeye dikilecek agaclarin cinsi ve
yerleri gibi pek ¢cok hususta 6nceden
tayin edilmis esaslarin aynen uygu-
lanmasi veya iki renk alternatifinden
birini se¢mek gibi sinirh elastikiyete
ve se¢me yetkisine yer veren bir yap1
nizami ile gerceklestirilmistir.

Yapi adalari ve parsellerin yon degis-
tirmesi (bu yon degistirme, yalnizca

90°'lik degismelerdir) ile evlerin merkezi
olan misafir kabul odasinin hacminin,
catisinin, yoniiniin ve ciissesinin belirli
sinirlaricinde degismesi, tarihi Pekin
iskan alanlarina 6nemli 6l¢iide farkli-
lasma saglamaktadir.

Paris’te biitiin yapilarin yiiksekligi,
yollarin, biiyiik bulvarlarin istikameti
degismez kabul edilerek bu yol veya
bulvarlara cephesiolan 5-6 katli apart-
manlarin mimari farklilagmasi ancak
teferruatlara birakilmis, bu teferruatlar
da yapilarin farklilagsmasini, kimlik
sahibi olmasini higbir sekilde sagla-
yamamis ve soz konusu yapilar; iist
iradeninbelirledigi cephe ¢izgisiiginde
yer alan, anonim, siradan nesneler
olarak kalmstir.

Paris, boylece iist otoritenin iradesi
altinda, o iradeye uyan ve sahsiyetsiz
yapilarin yan yana gelmesiyle iist
iradenin giiclinii temsil eden, insan
Olciisii disinda, dev arsa 6lgekli yap1
kitleleriyle bunlarin arasinda yer alan
ve icinde insanlarin sahsiyetlerinin,
ferdiyetlerinin yok oldugu mekanlardan
olusmaktadir.

Bu mutlakiyetg¢i tavrin, Bati Orta-
¢ag Katolik Hiristiyan kiiltiiriiniin de
asli vasfi oldugunu biliyoruz. Insani
gilinahkar; diinyay: giinahkar insanin
giinahinin kefaretini 6dedigi yer; kiliseyi

de giinahinin kefaretini 6deme yolunda
insani yonelten {ist organ olarak kabul
eden Bat1 Avrupa kiiltiiriiniin bu asli
tavri, Ortagag sehirlerinin oldugu
gibi, son bes asirlik donemde Avrupa
sehrinin imajini da belirlemistir.
Ustiradenin yansimasi olan sehrin
degismez cizgileri, varhgin dinamik yapi-
sinida inkar eden bir tavrin iirliniidiir.
Bu noktada Hiristiyan Ortacag seh-
rini meydana getiren varlik goriisii ile
Ronesans arasindaki 6nemlibir farka
isaret etmek de gereklidir. Feodalitenin,
loncalarin, yogun ve sagsmaz bir sekilde
Kilisenin kontrolii altindaki fakir
Ortagag insaninin giinahkar da olsa,
giinahi sebebiyle miistakil bir varlik
oldugunu kabulii, Ortacag sanat iiriin-
lerinin birbirine eklenen parc¢alardan
olusan kiimiilatif biitiinliikler olarak
viicuda gelmesine yol agarken ve bu

Pekin / akspic.com

kiimiilatif, ucu agik biitiinliiklerin olus-
mas1imkani mevcutiken, Ronesans'ta
organik biitiinliik, yani parcalarin her
birini birbirine ve bir merkeze baglayan
kapalibiitiinliik, gercek ve mutlak statik
bir varlik goriisiinii ortaya koyuyor ve
Ronesans sonrasi mutlakiyetci tavrin
da temellerini hazirliyordu.

Bursa

Sehrin, Bat1 Avrupa an’anesinden
tamamen farkli bir bi¢cimde olusu-

munun en belirgin 6rnekleri Islam
sehirleridir. En parlak ve Islami 6zelligi
en list diizeyde yansitan sehirlerin de
Osmanli sehirleri oldugu soylenebilir.
Sehrin kalici ve degismeye agik
kisimlarini belirleyen ve bu diizeni tesis
edecek hukuki ve mahalli teskilat gibi
bir sosyal altyapiy1 da viicuda getiren
ust irade, sehir merkezinin olustur-

dugu art1 degeri ve bolgedeki isyeri
yapimlarinin sahipligini de vakiflara
tahsis ederek, sehirlerde spekiilatif
kazancaimkan dogurabilecek sapmalar
bertaraf etmistir.

Bunun 6tesinde, teknik ve mimarlik
sanat1 alaninda viicuda getirilen bir
diger altyapi sayilabilecek olan mahalli
bolge sartlarindan hareket edilerek
gelistirilmis mimari ¢oziimleri, yaygin
ve her eve 6zel bir sahsiyet kazandir-
maya imkan veren bir iistyapiyi, bir
standartlar diizenini de tesis ettikten
sonra; herailenin, her eviviicuda getiren
mimarin, mahalli ve aktiiel gercegin
151g1nda nihal mimari ¢oziimii her
yapiya sahsiyet kazandiracak sekilde
gelistirmesi miimkiin olmustur.

Bu iist ve mahalliidarenin, evrensel
olanile ferdi, mahallive aktiiel olanin
zahiri tezadinin, insanlik tarihinde
belki de benzeri olmayan ¢oziimlemesi;
her yapiy1 bir tektonik olma vasfina
ulastirarak, sehri, tektoniklerin tezyini
toplulugu olarak diizenleyen Osmanl
sehirlerinde gerceklestirilmistir. Uze-
rinde ileride de duracagimiz Osmanl
sehri, insanlik tarihinin miistesna bir
kiiltiirel asamasidir.

Oncelikle Ronesans’ta, insanin
diinyay1anlamasiicin durdugu yerden
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istanbul

karsisina bakmasi esas iken, hareketli
kiiltiirlerde, insanin bir nesneyi algila-
masticin onesnenin etrafinda dolagmast,
ona her cephesinden bakmasi, varligi
hareket eden insanin goziiyle algila-
masi; yani sehirlerin yapilanmasini
diizenleyen iki farkli varlik telakkisi,
sehreikifarkli nitelik kazandirmaktadir.

Hareket eden gozile algilanan varlik
telakkisinin en ¢arpici rnekleri, Asya
ve Avrupa steplerinin hareketli kiiltii-
riiniin asli bir 6zelligi olan menbhirler
ve daha sonra da minareler,

iran ve Orta Asya’'nin renkli
kubbelerini her yonden gormek icin
tasarlanmis tektoniklerdir. Bu nok-
tada, asir basinda Walter Gropius'un
Bauhaus binasini tasarlar ve tanitirken,
yapiy1 algilamak i¢in ona her yoniin-
den bakmak lazim geldigini anlatan
climleleri hatirlanabilir.

Nitekim Allah’tan baska hi¢ kim-
senin zaman ve mekandan miinezzeh
olmadig1 seklindeki islam? varlik
zaman-mekan telakkisinin zaruri
neticesi olarak islam{ inanca gore,
tektonikler ve insanlar bu iki temel

Sonsuzluki¢inde var olan tektonik-
lerin bir arada bulunmalariyla olusan,
acik, iizerine ilaveler alabilen biitiinliik
bi¢imi, Osmanh sehirlerinde biitiinlii-
giin bicimini belirledigi gibi, bazen de
bubiitiinliiklerin mekan i¢inde yildiz
kiimesi gibi yerlesmesine imkan veren
yaradilis yapisinin kaginilmaz ve uyul-
mast zaruriolan diizenleme bigimidir.

Tiirkiye'de kolaylikla hatirlanabilecek
boyle bir 6rnek, 19. asir bagina kadarki
Istanbulidi. Dariissaade, Eyiip, Galata,
Uskiidar, Bogaz koyleri, Anadolu ve
Rumeli yakas: yerlesmelerinin olus-
turdugu “yildiz kiimesi” bicimindeki
Istanbul, ge¢ Ortacagin mitkemmel bir
metropolii idi.

Hayatin Bogaz, Hali¢, Marmara su
sathi iizerinde gectigi sirada, birbirin-
den uzun mesafelerle ayr1 duran, her
biri kendibasina yasayabilen varliklar

Goyniik-Bursa /Salih Kus

Sonsuz mekanlar icinde olugsmus biitiin Osmanli cennetlerinin
(sehirlerinin) her biri ayni prensiple, diinyay: giizellestirmek ve
sekillendirme prensipleriyle viicuda getirilmis idi. Bu diizeni hala
Bursanin anlasilabilecek kadar korunmus bulunan mahallelerinde
de gormek miimkiindiir.

kategorinin ve bunlarin olusturdugu
zaman-mekan biitiinliigiiniin iginde ~ olan bu yerlesmelerin arasinda dolas-
var olmaya mahkiimdur. mak, her an sonsuz mekan i¢inde bu

Bursa

bagimsiz, her biri kendi kimligine sahip
sehirlerarasinda gezinmek, kainatta bir
yildizlar arasi seyahat gibidir.

Tarihi istanbul'un bu yapisi icinde
yasamak; her biri diinyanin, kdinatin
0zel bir kosesine yerlestirilerek o yeri
tezyin eden, siisleyen, diinyay1 giizel-
lestiren sehirciklerin, yerlesmelerin
arasinda, kdinatin ortasinda, mesela
Istanbul'u siisleyen kubbeler, minareler,
havadaugcar gibi duran ¢atilarin altinda
her biri bir ziynet gibi dizilen cumbali
evlerin pencerelerinin agaclar ve bahce-
lerle tamamlanmig sonsuz muhtesem
zenginligini tatmak ve yasamak, bu
giizelliklerin birinden obiiriine gitmek,
birinden 6biiriine giderken digerlerini
hatirlamak idi.

Sonsuz mekanlar iginde olusmus
biitiin Osmanli cennetlerinin (sehir-
lerinin) her biri ayni prensiple, diin-
yay1 giizellestirmek ve sekillendirme
prensipleriyle viicuda getirilmisidi. Bu
diizeni hala Bursa'nin anlasilabilecek
kadar korunmus bulunan mahalle-
lerinde de gormek miimkiindiir. Ust
irade ve iist dlizeyde bilgi ve yetenegin
15181yla olusturulmus mimarf eleman
standartlari kullanilarak biitiin sehre,
mahalleye kazandirilmis tislup biitiin-
liigii, evlerin altindan gecilen cumba-
lari, bu cumbalar {izerinde pencere

dizilerinin olusturdugu tektoniklerin
tezyinidiizeni, sehrin dinamik yapisinin,
siirecin belirli donemlerinde, iginde
bulunulan anin, ¢evrenin gartlar1 goz
oniinde tutularak viicuda getirilmis
her biri yiice bir sahsiyet olan yapilarin,
abidelerin, evlerin, standartlar diizeninin
evrensel ve ilahi olana, yaradilisa ait
tasavvurun objektifalana yansimasiile
olusan ve hig¢bir zaman tabiatin yiice
unsurlarini bir dagy, bir agacy, bir cigegi
unutmadan viicuda getirilmis sehir
dokularinin miistesna orneklerinin
olusumuna imkan verir.

Sehir imaji, Islam kiiltiirlerinde
cennet tasavvurunun bir yansimasidir.

Cennetbiitiin geliskilerin yok oldugu
ortamdir. Diinya cennetini inga edenler,
insanin, her yiice ferdin, yalniz Allah'a
karsi sorumlu varliklarin diinyevi
iligkiler ortaminda seytani sapmala-
rin celigkilerine diismesini 6nleyecek
olan bir biiyiik Erdem’in, yaradilisin
yasalarinin bilgisine ve bu yasalara
kayitsiz sartsiz uyarak bunu miimkiin
kilmisglardir.

Bu yolda halkin mesru giiciiniin
oniindeki engelleri kaldirarak, her
insanin diinyay giizellestirme gorevini
ifa ederek ylicelmesine imkan veren,
aynl zamanda insani bu gorevden
saptiracak seytani etkilerden koruya-

Bursa

cak iist kurallar1 koyarak, bireysel ve
mabhallfolan ile merkezi-emredici olanin
mesru etkialanlarini ayirip, merkezive
emredici olan ile mahalliveya bireysel
olanin celiskisinin ¢oziimlenmesi sag-
lanmais, boylece de cennetin kapilar:
acilmis olmaktadir.

Kendi cennetini, sehirlerini insa
edecek insanin, viicuda getirecegi
sehrinbu temeller tizerinde belirlenecek
mimarinin vasiflar ile bi¢im ve tislup
ozelliklerini ortaya koymak ilk ve en
onemli gorevidir.

Gergek olma, yanilgidan arinmig
olma, zithd, renkliligin nesesi, vekar ve
en kiiciik, onemsiz iirtinii moniimental
kilan gergege yakinlhigin yarattigi1 husu
hissi ¢oztimlemenin, tezyiniligin, tarihi
siireg i¢inde olusumun tabiiligi, gele-
cegin sehirlerinin de kiiltiirel temelini
ve ifadesini olusturmalidir.

Yeni zenginlesen Uzakdogu sehir-
lerinin, Chicago'nun, New York'un,
Tokyo'nun vahsi devasa kulelerinin
gayriinsani tektoniklerine 21. asrin
cennetleri olacak bu yeni sehirlerde
yer olmayacaktir.m
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Flozofun Jenri

Hakikat Bilgisinin

PROF. DR. GMER TURKER
Marmara Universitesi ilahiyat

Fakiiltesi Ogr. Uyesi.

Tecessiimil

i SLAM FELSEFESI GELENEGINDE $EHIR (MEDINE) KAVRAMI ALTINDA SiYASi
YONETIM VE DEVLET MESELESI ELE ALINIR. BILINDIGi UZERE BUNUN
Eflatun ve Aristoteles’e kadar giden bir ge¢misi vardir. Sehir kavraminin devlet
anlaminda kullanilmasi, esas itibariyla Yunan site devletlerini dikkate alarak
siyaset teorisi gelistiren Yunanli filozoflara aittir. Yani bu kullanim, devletin ayni
zamanda bir sehir oldugu dénemin iiriiniidiir. islam filozoflar1 ise Yunan filozof-
lar1 gibi sehir kelimesini devlet anlaminda kullanirlar ama islam déneminde ne
devlet bir sehirdir ne de sehir devleti iizerinden siyaset yapilir. Dolayisiyla Farabi,
Amiri, bn Sina ve Tisi gibi filozoflarin kitaplarinda sehir, kiiciik veya biiyiik
olsun kendi i¢inde biitiinliiklii bir yapiya sahip her tiirlii siyasi organizasyonu
ifade eder. Fakat sehir kavraminin dakik bir incelemesi, 6zellikle Farabi elinde
kazandig1 yeni bir anlami ifsa eder: Sehir, bir kurucu lider etrafinda olusan
medeni havza demektir. Islam dénemi s6z konusu oldugunda sehir, Endiiliis'ten
Hindistan'a uzanan ve kendi i¢inde pek ¢ok alt siyasi birlik barindiran biiyiik
bir meden{ havzayi ifade eder. Once kavramin, kurucu unsurlarim agiklayalim,
ardindan da Farabi'nin kavrama doniistiiriicii miidahalesini ele alalim.
Farabi'den itibaren islam filozoflar1 sehir kavramini temelde ii¢ acidan
ele alir. Birincisi, sehrin olusmasi, ikincisi sehrin gayesi, {i¢linciisii ise sehrin
siirekliligidir. Sehrin olusum siirecini 6zetleyen temel kavram, ihtiyactir. Buna
gore insan zorunlu ihtiyacglarini kendi basina karsilayamaz ve hemcinslerinden
yardim almadan hayatini idame ettiremez. Insanlarin bir araya gelerek i¢timal
bir diizen olusturmalarinin en temel sebebi budur. Bir araya gelmekle insan-
lar, hayati idame ettirmeyi ve ihtiyaglari karsilamay1 saglayacak bir gesitlilik
olustururlar. Bu, karsilikli yeterliligi saglama ¢abasinin iiriiniidiir. ibn Sind'nin
ifadesiyle “boylece birisi digeri icin bugday iiretir, 6teki beriki icin ekmek yapar,

Medine Graviir

birisi digeriicin diker, oteki berikiicin
igne iiretir. Boylece bir araya geldikle-
rinde isleri yeterli hale gelir. Insanlarin
sehir ve toplumlar olusturmak zorunda
kalmalarinin nedeni budur. $ehrini
sehir sartlar1 dogrultusunda kurmada
dirayetli davranmayip hemcinsleriyle
birlikte sadece bir topluluk olusturmayla
yetinen kimseler, insanlara uzaktan
benzeyen ve insanlarin yetkinliklerin-
denyoksun bir cins olduklari izlenimi
verirler. Bununlaberaber, boylelerinin
bir arada yagsamasi ve sehirlilere benze-
mesi gerekir.” Bu baglamda filozoflar,
sehri, insanin gayesine uygun sekilde
var oldugu temel vasat olarak goriirler
ve bilinen anlamiyla kentin karsiligi
olarak kullanmazlar. Sehir, bir kentte
goriilen i boliimlemesi, idari yap1 ve
hukuki diizen gibi ayrintilar iceren
insani i¢tima anlamina gelmektedir.
Boylesibirictima hem bilinen anlamiyla

kenti hem ayniislevi goren kiiciik veya
biiyiik olcekli i¢ctimal halleri icerir.
Dolayisiyla sehir kavraminda i¢timaf
olcegin biiyiikliik ve kiiciikligiinden
ziyade organize yapinin ayrintisi dik-
kate alinir. Diger deyisle sehir kavrama,
nicelik bildiren bir kavram degil, nite-
lik ifade eden bir kavramdir. Insanin
bireysel ve toplumsal yasamuiile genis
anlamdaihtiyaclari arasindakiiliskinin
karsilikliuyumu esas kabul edilir. Fakat
burada ihtiya¢ kavraminin degisken ve
yenilenen bir igerige sahip oldugunu
gozden kagirmamak gerekir.
Insanlar ihtiyaclarini karsilamak
icin bir araya gelirler ama bir araya
gelmenin kendisi, yeni ihtiyaglar {iretir.
Filozoflar genel olarak i¢tima dncesi
ihtiyaci, insanin hayatini idame ettir-
mesini saglayan beslenme ve barinma
ihtiyaglari olarak degerlendirilebilecek
sekilde ifade eder. Yani tek basina bir

insanin ihtiya¢ duydugu gidalarin
tamamini temin etmesi, dogal ortamin
tehlikelerinden korumasi ve barinma
sartlarini tam olarak karsilamasi biitiin
fertler dikkate alindiginda imkansiz
goriiliir. ibn Hald{in aslinda biitiin
bunlardan daha ivedi bir ihtiyacin
ictimain temelinde oldugunu diisii-
niir. Ona gore insanlar, birbirlerinin
saldirisindan korunmak i¢in bir araya
gelirler. Ciinkii insanlar, yekdigerinin
elindekine goz diken varliklardir ve
bagkalarinin saldirilarindan giivende
olmak i¢in bir araya gelerek bir giic
olusturmalar: gerekir. Fakat Farabi
ve Ibn Sini gibi filozoflar, emniyet
ihtiyacini genel ihtiya¢ kapsaminda
degerlendirir ve temel ihtiyaglarin
karsilanmasi iizerinde dururlar.
Temel ihtiya¢larini karsilamak
i¢in bir araya gelen insanlar, bir arada
yasaminin zorunlu kildig1 bir ortaklik
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olustururlar. Dolayisiyla karsilikl

iliski tarzlar gelistirirler. Iste filozof-
larin sehir tasavvurunun ikinci temel

kavramiburada karsimiza ¢ikar: Yasa.
Karsilikliiligki yahut muamele, mutlaka

yasay1 gerektirir. Zira iligkide adalet

olmaksizin onun siirdiiriilebilir olmasi

beklenemez. Adaleti temin etmek i¢in

birincisi, adaletin bilgisi, ikincisi bu

bilginin geregi veya sonucu olan bir

yasalar manzumesi ka¢inilmazdir.
Bu baglamda yasanin hem iligkileri

diizenleyici hem de iliskileri belirli bir

yone sevkedici islev gormesi gerekir.
Diizenleyici olmalidir ¢iinkii herhangi

bir istirakte taraflarin birbirine nasil

muamele edecegini belirler. Belirleyici

olmalidir, ¢iinkii sadece muamelenin

bir tiiriinii dikkate alarak yasa vaz

edilemez. Pek ¢ok insani maksat ve

fiil vardir ve bunlar arasinda bir gaye

hiyerarsisinin olusturulmasi gerekir
ki insanlarn fiilleri birbiriyle iligkili
parcalardan olusan bir biitiiniin par-
casi1 olarak var olabilsin. Bu nedenle

Filozoflar, yasa meselesini genelden
Ozele dogru daralan bir gaye ve bu
gayeye bagli degerler hiyerarsisini dik-
kate alarak degerlendirir. Bu noktada
insanibirlikteligi stirdiirmek icin hangi
yasalar vaz edilmelidir ve yasay1 kimler
vaz etmelidir sorulari, yalin olarak
sorulmaz. Zira maksat birlikteligin her
haliikarda siirdiiriilmesi yahut maddi
bakimdan karsilikli kazangh ¢ikarak
stirdiiriilmesi degildir. Dolayisiyla
adalet nedir ve adaleti kim bilebilir
sorulari cevaplanmadan yasa sorunu
¢ozlime baglanmis olamaz.

Felsefe geleneginin sehir ve devlet
meselesine yaklagimi aslinda tam da
burada 6zgiin bir tavra biiriiniir. Islam
oncesi donemde Eflatun, sehrin hakikat
bilgisine sahip bir filozof tarafindan
yonetilmesi gerektigini savunmustu.
islam doneminde ise bu goriis FArabi
tarafindan sistemlestirildi. Farabi'nin
Yunan kaynaklarinin bulundugu agik-
tir. Fakat hakikat bilgisine sahip bir
insanin sehri yonetmesi gerektigi

Farabi

diisiincesi, Farabi tarafindan Islam'in
peygamberlik 6gretisiyle mezcedilince
sehir ve devlet kavramini da derinden
etkileyen yeni bir teori tebelliir etti: Mille
teorisi. Mille kavramy, “bir toplulugun
kurucu baskani tarafindan vaz edilmis

inang ve davranislar” anlamina gelir.

Farabi “mille” terimini “din” terimiyle
neredeyse es anlamli kullanir. Nasil ki
dinlerin hak ve batili varsa ayni durum
mille i¢in de gecerlidir. Mille teorisi
cesitli yonlerden degerlendirilebilir
amabizim buradaki konumuzagisindan
onemisudur: Farablinsanlarin bir araya
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gelme gayelerine bagh olarak toplumlari,
dolayisiyla sehirleri siniflara ayirir. Ona
gore insanlar sadece zaruriihtiyaglarim
karsilamay: gaye haline getirerek bir
araya gelebilirler. Bu durumda zaruri
ihtiyaglar1 karsilamak sehrin gayesi
haline gelir. Bir araya gelmelerinin
gayesi, seref, haz, zenginlik, yagma-
cilik yahut hakiki mutluluk olabilir.
Farabi gayelerine gore sehirleri faziletli,
cahil, fasik, sapik, bozulmus vs. olarak
taksim eder. Ona gore biitiin bu sehir
tiirlerinin kurucu bir bagkani vardir ve
bubagskan sehrin temel gayesini en iyi
temsil eden kimsedir. Bagkan, sehre
verdigi gayeye bagli olarak birtakim
goriis ve fiiller vaz eder. Iste bunlar, o
sehrin yasalarina tekabiil eder. O sehir
buyasalarla yonetilir ve yasalar sehrin
verili gayesine uygun olarak varligini
idame ettirmesini saglar.

Farabi'nin bu teoride kullandig:
anlamiyla sehir, maddi bir yerlesimi
icermekle birlikte asil itibariyla insan-
larin olusturdugu manevi bir varligi
ifade eder. Bumanevivarlik, en belirgin
haliyle siyasi birlige tekabiil eder. Bu
sebeple Farabibiiyiik bir sehirden kdy-
lere, mahallere ve sokaklara varincaya
dek genis bir cografi ve siyasi biitiinliigii
tasvir eder. Fakat mille kelimesiyle
irtibath olarak diistintildiigiinde sehir
kelimesinin bir anlami daha vardir. Bu,
belirli bir gayeyi hedefleyen insanlarin

olusturdugu medeni havzanin biitii-
niidiir. Her ne kadar ilk ve kurucu bas-
kandan sonra mille, kendi i¢inde farkl
siyasi organizasyonlariiceren oldukca
genis bir cografyaya yayilabilirse de ayrnu
milleye mensup insanlar tek bir sehir
olarak degerlendirilmeye elverislidir.
Farablmillenin rejimi {izerinde durur
veliderligin hakikat bilgisine sahip bir
yoneticide toplandig1 bir yonetim sekli
tasvir eder. Amarejimin nasil olacagi,
Farabi'nin siyaset teorisinin belirleyici
unsuru degildir. O, daha ziyade bilgi,
mutluluk ve kemalin tek bir mercide
birlestigi ve o merciden toplumun diger
kesimlerine yayildig1 piramitvari bir
diizen anlatisi sunar. Onun anlatisinin
sahis merkezli olmasinin sebebi, hakikat
bilgisine ve bu bilginin yonetime esas
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teskil edecek sekilde tahayyiiliine sahip
kisinin ender bulunmasi ve dolayisiyla
da onun olusturdugu bir diizende haki-
kate ulagsmanin arzulanan vasatinin
bulunabilecegidir. Nitekim Farabi,
diger sehir tiirlerinde de yasalar1 vaz
eden yoneticiyi benzer sekilde tasvir
eder. Bunun tek istisnas1 demokratik
rejim goriiniir fakat demokraside de

ibni Sina / islamdag.ru

yasalar halk tarafindan vaz edildigi
icin bagkanhik gercekte siyasi idareyi
elinde bulunduran kimsede degil, onun

vekili oldugu halktadir. Bubakimdan
Farabi'nin felsefesinde sehir, belirli bir
gaye dogrultusunda vaz edilen yasalarin
uygulandigy, yasalarin halki o gayeye
sevk etmeye hizmet ettigi, iligkiler
diizeninin nihai gayeye bagh olarak
olusturuldugu, adaletin de bu gayeye
veyasalarabagh olarak tanimladig1 bir

medeni hayat vasatina tekabiil eder.

Sehri tanimlayan sey, oncelikle gayesi,
ardindan da gayeye bagli olarak konulan
yasalar biitiinlidiir. Gayesiz bir insani
ictima ve yasasiz bir sehir de olamaz. Bu
demektir ki medenibir havzay: tek bir
sehir haline getiren sey, nihai tahlilde
ayni amaca yonelen yasalardir.
Suhalde insanlarin bir araya gelme
sebebi olan muhtaclik, zorunlu ihtiyac-
lan igerdigi gibi insanin yetkinlik olarak
degerlendirdigi durumlarin tamamini
icerir. Busebeple filozoflarin sehreiligkin
degerlendirmeleri, bir yoniiyle tasviri,
bir yoniiyle de normatiftir. Tasvirl yonii
sehirlerin kurucu ilkelerine bagli olarak
degerlendirilmesi ve buna gore tasnif
edilmesidir. Normatif yonii ise felsefe
geleneginin metafizigine ve insan
tasavvuruna bagl olarak sehirlerin
degerlendirilmesive hangisehir tiiriiniin

tercihe sayan ve insan i¢in en uygun
oldugunun belirlenmesidir. Zira deger
kavramina sahip olmaksizin fazilet ve
rezilet (erdem ve erdemsizlik) idrakine
sahip olmak miimkiin olmadig: gibi,
insanlar ve kurumlar arasinda deger
bildiren bir karsilastirma ve derecelen-
dirme yapmak da miimkiin degildir. Bu
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baglamda felsefe geleneginde goriilen
sehir tasavvuruy, birincisi insan tanimy,
ikincisi ise metafizik diisiince olmak
iizere iki temel yaklasima dayanir.
islam felsefe gelenegine mensup
filozoflar, ayrintida bir kisim ihtilaflar
bulunsada, “diisiinen canli” taniminda
hemfikirdirler. Tammmdaki canli kelimesi,
insanin maddesini, yanibagka canhlarla
ortakligini, maddi ve hayvaniyoniini
ifade eder. Dolayisiyla canlilikla kasit,
sahip oldugumuzbedendir. Beden de
dortkansimdan (ahlat-1erbaa) olusmus
olmasibakimindan diger hayvanlarla
ayni cevherdendir. Biitiin canlilar; kan,
balgam, sar1 safra ve kara safradan
miitesekkildir. Tanimdaki “diisiinen’
kelimesi ise insanin suretini, yani
kendisine 6zgii ve baska canlilardan
ayristiricl yoniini ifade eder. Bu yon
ise maddi diinyanin biitiin nesnele-
rinden farkl olarak gayr1 cismanidir,
fiziksel nesnelere indirgenemez ve
insanin nefsi (ruh) denilen seydir.
Son dénemi itibariyla Ibn Riisd'ii
istisna edersek Islam filozoflarinin
tamamina gore insan nefsi, bedenden

d

bagimsizdir yahut bagimsizlagsmaya
elverislidir. Hatta Islam felsefesinin
“resmi goriisii” Ibn Sina metinlerinde
dile gelen nefs teorisidir. Bu teoriye
gore insan, her iki yonii itibariyla de
yetkinlesmeye muhtactir. Bedenle
yapilabilecek fiilleri gerceklestirebilmek
icinbedenin varhigini siirdiirmesine ve
olgunlagmasina muhtagtir. Canlihifin
kemali, bedensel fiilleri kusursuz bir
sekilde yerine getirmek icin gerekli
melekelerle donanmakla gergeklesir.
Nefsin veya aklin kemali ise esyanin
hakikatlerini kavramaktir. Bununigin
de hi¢ kuskusuzbedene ihtiyag vardir,
¢iinkii esyanin hakikatini kavramak icin
yapilacak faaliyetlerin neredeyse tamami,
bedenin hazirlayici etkisine, istirakine
ve yardimci katkisina muhtagtir. Ayni
sekilde nefs, insanin tamamlayici parcasi
ve onu o yapan suret oldugundan nefs
olmadiginda beden cansizlagmakta,
anlamini yitirmektedir. Dolayisiyla
insan var olmak icin her iki par¢aya
muhtac oldugu gibi taniminda igerilen
yetkinlige muhtag olmakicin de heriki
parcanin istirakine muhtactir. Dahasi,

sadecebeden yahut sadece nefse atfedi-
lemeyecek ve ancak ikisinin birlikteligi

sayesinde ortak ¢ikan insani durumlar

vardir. Filozoflara gore insani tercih

anlaminda “ihtiyar” boyledir. insan

sadece nefsten olugsaydiirade ve ihtiyar

sahibi bir varlik olamayacakti. Yine

insan sadece bedenden ibaret olsaydi

hayvani iradeye sahip olacakti ama

davraniglarina iyi ve kotii anlamlarini

katmasini saglayan ihtiyar sahibi ola-
mayacakti. Bubakimdan beden ve nefs

birliginden olusan terkip, sadece nefse

veya sadece bedene indirgenemeyen ve

kendisine mahsus birtakim durumlar

gerektirir. Iste bu durumlar, ahlak ad1

altinda toplanan melekelerdir. insan

bir beden ve nefsten olusmanin gerek-
tirdigi varlik seviyesi itibariyla ahlaki

faziletlerle donanarak kemale ermeye

de muhtactir.

Insan (i) esyanin hakikatlerini kav-
ramaya, (ii) bu hakikatleri kavramaya
yardimeci olacak bir bedensel olgun-
luga ve saglhiga ve (iii) hem hakikat-
leri kavrama cabasiyla atbas: gidip
ona yardimci olacak hem de hakikati
kavrama halinin geregi olarak zuhur
edecek bir ahlaki melekeler dizisine
mubhtactir. Biitiin bunlarin kusatic
ifadesi ise sudur: Insan, dogas1 geregi,
varlik olmak bakimindan varligin
idrakine ulagsmak ve onun geregine
uygun bir hayat stirmekle mesuldiir.
Bu mesuliyetin ifasi1 i¢in elverisli bir
hayat tarzi ve diizeni olusturmak zorun-
dadir. Boylece filozoflar sehre “varlik
tepesinden” bakma imkani elde eder.
Zira filozofa gore insanin kabiliyetleri,
gayesive kemali, bir kez fark edildiginde
kendisine bigane kalinamayacak suur
hali dogurur. Bu, dini diisiince gelene-
ginde ilahi iradenin insana yiikledigi
sorumluluk anlaminda teklifin felsef1
terminolojideki karsihigidir. Insan
mutlak varli1 ve var oldugu mertebeyi
idrak ederek kabiliyetlerinin farkina
vardiginda, Varlik'in kendisine hitabina
ve sundugu teklife kayitsiz kalamaz.

e A
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Islam filozoflari bu mesuliyetin,
bireysel olarak iistesinden gelinecek
bir durum oldugunda goriis birligine
varmustir. Dahasi, insanmi kendine mahsus
kemale erdirmek ve nihai gayesine
ulastirmak i¢in tasarlanmisg ve diizen-
lenmis bir toplumsal hayat olmaksizin
da soz konusu mesuliyetin iistesinden
gelinemez. Diger deyisle insanlarin bir
araya gelmesi ve oldukca karmasik bir
toplumsal diizen olusturmasi, insanin
taniminda icerilen kemale erebilmesi
icin yeterli sartlarin olustugu anlamina
gelmez. Hattabazen tamtersine hayvani
bir durum gaye haline getirilip biitiin
toplumsal diizen buna gére olusturu-
labilir. Bu durumda toplumsal diizen,
insani kemale erdirmeye yardimci
olmamakla kalmaz, ayn1 zamanda
engel olur. ibn Bacce'nin Tedbiru'l-Mii-
tevahhid adli risalesini, Ibn Tufeyl'in
Hayyb. Yakzdan adli eserini yazmasinin
nedenibudur. Her iki eser de erdemsiz
bir toplumsal diizende erdemli hayat
stirmenin imkanim sorgular. Dolayisiyla
toplumsal diizenin akli ilkesinin bu
maksada uygun olmasi gerekir.

Aslina bakilirsa diizenin akli ilkesi-
nin insanin kemali ve nihai gayesine
uygun olusu, mesuliyeti ifaya elverisli
bir diizeni tesisin ilk adimidir. Ciinkii
boylesi bir diizen en temelde iki seyi
gerektirir: Hakikat bilgisi ve ona uygun
bir yasamin nasil olacagi. Hakikat bilgi-

sini gerektirir, zirainsan neyibildiginde
kendi kemaline ulasabilecegisorusunun
cevabina sahip olunmalidir. Hakikat
bilgisine uygun bir yasam formunun
nasil olacag bilinmelidir, zira aksi
halde toplumsal diizen ile bilgi arasinda
uyum saglanamaz. Farabi'den itibaren
filozoflar, hakikati bilmek ile ona uygun
yasam formunu idrak ve insa etmek
arasinda kalin bir ¢izgi cekmislerdir.
Ciinkii onlara gore hakikat bilgisi aklidir
veyalnizca akil tarafindan kavranabilir.
Bir kimse sayet hakikatin aklibilgisine
sahip ise filozofluk payesine sahip olur.
Ayricaboylesibir kimse bireysel olarak
bu bilgiyle uyumlu bir hayat siirebilir.
Fakat hakikat bilgisini, insanlarin anla-
yabilecegi, tatbik edebilecegi ve yasam
formu haline getirebilecegi bir inanclar
ve fiiller manzumesine doniistiirmek,
akildan fazlasini gerektirir. Farabibunun
ancak istisnai bir hayal giiciiyle -ibn
Sind sonrasinda bu gii¢ ¢ogunlukla
miitehayyile olacak anilacak- olabi-
lecegini ve buna sahip olan kimsenin
de peygamber oldugunu soyleyerek
Islam déneminin felsefi siyaset ve
toplum teorisini inga etmistir. Farabi
sonrasinda onun teorisi kism1 tadilat
ve ilavelerle benimsenmeye devam
etmistir. Bu teoriye gore akliidrak saf
anlamlari icerir. Insanlarin cogunlugu
saf anlamlarla muhatap olmaya hazir
bulunmadigindan peygamber, insanlarnn

tamaminin anlayabilecegiinanglarave

uygulayabilecegi davranis modellerine

doniistiiriir. Ayrica peygamber, birey-
lerin kendi kabiliyetleri dogrultusunda

hakikat bilgisine uygun bir hayat siir-
mesine imkan verecek bir toplumsal

hayat diizeni insa eder. iste filozofun

sehri, hakikat bilgisinin geregi olarak
zuhur etmis, hakikat bilgisine gétiire-
cek sekilde diizenlenmis ve insan i¢in

nihai mutlulugun sehrin tiim unsurlar

tarafindan kendi islevlerine gore gaye

haline geldigi toplumsal diizendir. Bu

toplumsal diizen hem yasalarla insa

edilirhem de yasalar tarafindan korunur.
Bubaglamda filozofun sehri, varhigina

idrakin 6nce miitehayyilede, sonra dig

diinyada tecessiim etmis halidir. Hig

kuskusuz bu medeni havza bir cog-
rafyaya, insanlarin kalabalik 6bekler
halinde bir arada yasadig: kentlere

ve daha kii¢iik birimlere muhtactur.
Fakat sehri sehir yapan sey, idraki,
gayesi ve idarf diizenidir. Bu idrak,
gaye ve diizen, sehrin maddidiizenini,
estetigini, ahalisinin kendi aralarinda
ve baskalarina kars1 davranislari ile

gelecekten umudunu sekillendirir.
Dolayisiyla filozofun sehri, hakikat
bilgisinin irfana doniismiis halidir.m
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H ER SEHRIN KENDINE OzGU BiR $AHSIYETI VARDIR. BU $AHSIYET iLE

IGINDE YASAYAN HER INSANA BiR $EKILDE TESIiR EDER. KENDI RUHUN-
dan, karakterinden bir seyler katar. insan farkinda olsun ya da olmasin dogup
biiylidligii, sokaklarinda dolastig1, havasini teneffiis ettigi sehri, deri gibi tizerinde
tasir. Sehir, insanin bedenine yapisir. Onu diledigi gibi koparip atamaz. Insan ne
kadar gizlemek isterse istesin, sehrin sahsiyeti, insan bedeninde kendisini agik
eder. “Benburadayim” der. “Sen nereye gidersen git, kendini nasil hissedersen
hisset bu sehrin ¢ocugusun” diye haykirir.

Yiiriiyiise, konusmaya, yemek yemeye, jest ve mimiklere, goz kagirmaya
velhasil davraniglarin her tiirliisiine sehir niifuz eder. Sehrin sahsiyeti sisli bir
havada elbiselerimize sinmis koku gibi bedenimiz {izerinde dolasir. Onun i¢in
Ibn-i Haldun cografyay1 kader olarak tanimlar. insanin bir cografyaya dogmasi
kaderine dogmasidir. Onca hiza, bilisime, iletisime, teknolojiye ragmen Afga-
nistan’in sarp daglarinda dogan birisiile New York'un liiks plazalarinda dogan
birisi hi¢cbir zaman ayni sehrin sahsiyetine, ayni kadere dogmus olmaz. Ciinkii
sehir sadece insanlarin {izerinde yagsamini idame ettirdigi cografi bir sinirhilig
ifade etmez. Ayni zamanda kiiltiirdi, kimligi, ge¢misi, hafizayi, ruhu, sahsiyeti
barindirir. Tiim bunlarla iginde yasayan her insana sekil verir.

Bu noktada durup diistinmek ve su soruyu sormak gerekir. Her sehir kendi
sahsiyetini tastyor ve bunu i¢cinde yasayan insanlara sirayet ettiriyorsa acaba sehirlerin
sahsiyetinereden gelir? Daha yalin bir ifade ile soracak olursak sehre sahsiyeti ne
verir? Bu sorunun ilk bakista oldukca basit bir cevabi vardir. Fakat derinlemesine
diistindiigiimiizde karsimiza hayat icindeki dongii ¢ikar. Zira sehirlerin sahsiyet
kurmasinda oldugu gibi, sahislar da sehirleri kurarlar. Sehirleri insanlar insa
eder. Bagka sehirlerden, beldelerden, yasadiklar yerlerden gordiikleriile insanlar
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yeni sehirler kurarlar ve bu sehirleri biiyiitiip gelistirirler.
Oyle ki bazi sehirler koca bir medeniyetin dogup biiyiidiigii
yer haline gelir. Buanlamda sehir ve insan iligkisi tek yonlii
bir iligki degildir. Sehirler biitiin nitelikleriyle insanlar
bicimlendirirken insanlar da sehirler kurar ve sehirleri sekil-
lendirir. Bu karsilikli etkilesim ve doniisiim diyalektik bir
dongiiniin icinde devam edip gider. {1k insandan giiniimiize
kadar kiiltiirler adeta bir nehir gibi nesilden nesile sehirler
iizerinden akip gider. Bu akista kadim sehirler yikilir, yeni
sehirler kurulur, medeniyetler insa edilir.

Bugiin hayranlikla gezdigimiz ya da yasamaya deger
gordiigliimiiz sehirlerin arkasinda iltifatla zikrettigimiz
sahislar vardir. $ehre kattig1 biitiin giizellikler sebebiyle
siikre konu olan sahislardir bunlar. Bunun tam tersi de
pek tabii miimkiindiir. Her beton y1ginina donmiis sehrin
arkasinda adihi¢anilmayan, anildiginda ise ylizburusturan
isimler vardir. $ehre yaptiklar diiz bir camdaki cizik gibi
siirekli gortiniir haldedir. Ciinkii biraktig1 iz ile o sehirde
yasayan her insana bir sekilde dokunmustur. Yillar sonra
dahi sehre atilan ¢izik insanlarin yiizlerine atilmis gibi, bir
utang olarak taginir. Onun i¢in bir sehrin kurulmasina vesile

olmak o sehrin sokaklarindan gecen her insanin gvgiisiine

ya da sovgiisiine konu olmak anlamina gelir. Bagka insanla-
rin yasadigi alandan ziyade bagka insanlarin sahsiyetlerine

dokunacak alanlar inga etmek anlamina gelir. Giizel sehirleri

iyi sahsiyetler kurar, iyi sahsiyetlerin ilgisine konu olmus sehirler
bugiin hala dilden dile konusulmaya degerdir. Bu diizlemde

sehir ve sahsiyet iligkisi son derece 6nemlidir. Zira bagka

insanlarin kaderine doniisecek sehirler kurmak her seyden

once bir vebal gerektirir.

Bir sehirde bir¢ok insanin katkisi vardir. Sairler, yazarlar,
ilim insanlari, esnaflar, kitapgilar ve daha niceleri. Bunlar
icinde yoneticileri ayr1 tutmak gerekir. Zira gegmisten
glinlimiize kadar bir sehrin mesuliyeti yoneticilerdedir.
Iyisiyle kotiisiiyle sehrin biitiin sorumlulugu yoneticide
saklidir. Bunun i¢in sehir ve sahsiyetin irdelendigi bir
dosyada yoneticileri ayrica irdelemek gerekir.

|

SEHIR KURAN SAHSIYETLER

Islam diisiince diinyasinda siyaset ve yonetim konusu
agildiginda ilk akla adaleti ile iinlenmis Hz. Omer'in gelmesi
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tesadiifl degildir. Halkindan ag olan var mi diye geceleri

sokaklarda dolasan, bir kervanin basina bir sey gelir mi diye

bekgilik yapan, iizerine giydigi elbisenin hesabini veren bir

liderin en temel kaygisi, yonettigi halkin hakkina girme-
mek ya da bedduasina konu olmamaktir. Mevki, makam,
kurumlar, san ve sohret bu kayginin altinda eriyip gider.
Onunigin halife olmak her seyden 6nce hizmetkar olmakla

es anlamhidir. Sehirler kurmak ve insanlarin giivenli bir

sekilde yasayacaklari ortamlar tesis etmek bu hizmetkar-
Ligin basinda gelir. Buradaki en temel kriter ise bizden ya

da onlardan ayrimi yapmamaktir. Sehir dil, din, kiiltiir fark
etmeksizin tizerinde yasayan herkes i¢in vardir. Daha dogru

birifade ile belirtecek olursak, bir belde, tizerinde yasayan

herkes ile birlikte sehre doniisiir. Hz. Omer’in bugiin hala

ornek bir lider olarak sembollesmesinin anlami tam olarak
burada gizlidir. Miislim, gayrimiislim ayrimi yapmaksizin

adaleti tesis etmis ve sehirle 6zdeslesmistir. Boylelikle

asil sehrin nasil kurulmasi gerektigi konusunda 6rnek bir
sahsiyet ortaya koymustur.

Bu noktada herkesin bildigi kissay1 sehir ve sahsiyet
iligkisi baglaminda yeniden hatirlamak gerekir. Hz. Omer'in
halifeligi zamaninda $am Valisi Sa'd bin Ebi Vakkas, Sam'daki
bir camiyi genisletmek ister. Bunun i¢in caminin etrafin-

daki arsay1 kamulastirir. Fakat etraftaki arsalardan birisi
bir Yahudi'ye aittir. Bu kisi bedelinin iistiinde bir meblag
0denmesine ragmen kamulastirmay: kabul etmez. Fakat
yine de arsas1 kamulastirilir. Bunun {izerine arsa sahibi
Halife Omer'in yanina gider. Derdini anlatir. Halife Omer,
iizerinde “Bilesin ki ben Kral Nusirevan'dan daha az adil
degilim.” yazan bir deri pargasini Vali'ye ulastirmak {izere
Yahudi'ye teslim eder. Yahudi $am Valisi'nin huzuruna
cikar ve Halife Omer'in verdigi yaziy1 iletir. Birden Sam
Valisi'nin yiizii sapsari olur. Arsa sahibi ilk baglarda ne
oldugunu pek fazla anlayamaz. Durumu anlayamadigini
soyler ve bunun ne anlama geldigini sorar. Vali durumu izah
eder. Bir yolculuk sirasinda geteler Sa’'d b. Ebi Vakkas ile Hz.
Omer'in develerine el koyar. Onlar da dertlerini anlatmak
iizere beldenin yoneticisi olan Kral Nusirevan'in huzuruna
¢ikarlar. Durumu izah ederler. Kral olay1 sorusturacagini
soyleyerek beklemelerini ister. Sorusturma sonrasinda
¢etenin arkasinda Nusirevan'in veziri ve biiyiik oglunun
oldugu anlasilir. Bunun iizerine Kral Nusirevan, sabah
develerinin teslim edilecegini soyleyerek birisinin sehrin
dogu, digerinin bat1 kapisindan ¢itkmasini emreder. Sad ile
Hz. Omer duruma anlam veremez. Sabah yola ¢iktiklarinda
birisi Vezir'in digeri ise Kral'in oglunun asilmis bedeni
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ile karsilagir. Kral en yakin vezirini ve oglunu yaptiklari
yliziinden cezalandirmis ve 6liime mahk{im etmigtir. Hz.
Omer, gonderdigi yazi ile bu hadiseyi valisine hatirlatmis
olur. Bunun iizerine Vali kamulastirdig1 arsay1 hak sahibine
iade eder. Boylelikle hak yerini bulur.

Gokbilindik olan bu hikaye bir¢ok farkli baglamda anla-
tilir. Olayin gergek olup olmamasindan 6te dilden dile esas
meselenin bir eser inga etmek degil, adil bir sehir kiiltiirii
olusturmak oldugunu salik verir. Yikilmasi gereken cami
dahi olsa adaletten taviz verilmez. Zira bir sehir camiler,
medreseler, mescitlerden 6nce adaletle kurulur. Adaletin
olmadig1 her bina ¢iplaktir ve sehrin utancini her daim
¢iplakliginda tasir. Onun icin sehir zannettigimiz gibi giizel
binalarin, genis yollarin, kalabalik insan gruplarinin oldugu

beldeden ziyade, adaletin yasadig1
yerdir. Bunun Islam siyaset diisiin-
cesindeki temsili ise Halife Omer'dir.

Hz. Omer, sadece bir sehrin asli
degerlerinin ne oldugu konusunda
orneklik teskil etmemistir. Ayni
zamanda fizik1 ve idarl anlamda
da sehrin nasil imar edilecegini
gostermistir. Boylelikle Islam seh-
rinin nasil planlanmasi gerektigine
dair onemli bir model sunmustur.
Ozellikle askerive siyasi sebeplerden
dolay1 kurulan Kife sehrinin biitiin
planlamasini kendisi yapmaistir.
Oncelikle sehrin nerede kurulacagini
tayin eden Hz. Omer, Kiife'nin daire
seklinde tasarlanmasini emretmis-
tir. Bu dairenin merkezinde cami
vardir. Caminin yaninda bolgenin
yonetim merkezi ve ayni zamanda
savunma hatti olan vali konaklar1
vardir. Vali konaginin bitisiginde ise
pazar yeri kurdurulmustur. Pazar
ticari faaliyetlerinin yani sira ilm1
tartigmalarin yapildigy, siirlerin
okundugu ve musikininicra edildigi
kiiltiir merkezi niteligindedir. Bu
vesileile pazarilebirlikte medreseler
insa edilmistir. Bu alanlar sehrin
tam merkezinde yer almistir. Ana
merkeziifadeeden camiden dortyana
dogru kuvvetli okgularin firlattig:
oklardan itibaren yerlesim yerleri
imar edilmistir. Evlerle birlikte sehir
dairesel bir sekilde biiyiim{iistiir.
Evlerin oldugu bolgelerden, her birisi
camiye acilan caddeler agilmistir.
Boylelikle genis halkadan merkeze dogru daralan, pasta
dilimi seklinde bir planlama gerceklestirilmistir".

Hz. Omer sehrin fiziksel yapisini planlarken sosyolojik
yapisinida planlamigstir. Her kabilenin kendi mahallesinde
oturabilecegi sekilde Ktfe'nin iskan politikasini belirlemistir.
Ayrica her kabilenin Cuma Camisi disinda kendisine has
mescidive mezarligi vardir. Buralar ayni zamanda kabilelerin
toplanma merkezi olarak kullanilmistir. Boylelikle Arap
kiiltliriinde ¢ok yaygin olan kabileler arasindaki cekismele-
rin 6nlenmesi hedeflenmistir. Benzer sekilde farkli dinlere
mensup olanlar da farkl1 mahallelere yerlestirilmistir.

1 Casim Avci (2002) “Kufe” TDV Islam Ansiklopedisi cilt: 26, s. 339-342.
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Kife, sifirdan kurulan bir Islam sehri olma 6zelliginin yani
sira Islam diisiincesi tesekkiiliiniin merkezi sehirlerinden
birisi olma niteligini de tasimistir. Hz. Omer, Ktife kadihigi ve
hazineidaresiicin 6nemliilim adami Abdullah b. Mesud'u
gorevlendirmistir. Boylelikle sehirde fikih, tefsir, kiraat,
belagat gibi ilim merkezlerinin kurulmasi saglanmistir.
Kife farkl dinlerden olanlarla miinakasalarin yapildig:
bir ilim sehri olmustur.

Hz. Omer'in fiziki, idari ve sosyolojik planini kendisinin
yaptig1 Kife, sonrakiyillarda bircok siyasi ve askerl meselede
kilit rol oynamistir. Bunun yani sira Islam ilim geleneginin
onemli merkezlerinden birisi haline gelmistir. Boylelikle
Hz. Omer, islam sehir imari acisindan 6rnek bir modeli
ortaya koymustur.

Sehir ve sahsiyet baglaminda diisiindiigiimiizde Hz.
Omer miistesna bir yer tutar. Zira sehrin nasil kurulmasi
gerektigini ondan 6greniriz. O bize modern, akilli, smart,
yavas ve daha bircok sehir 6nerisinin disinda adil bir sehir
kurmanin miimkiin oldugunu hatirlatir. $ehir ve yone-
ticinin arasindaki iligkinin nasil olmasi gerektigine dair
bir model sunar. Bu sebeple giiniimiizde Halife Omer'in
terazisinden ge¢memis her sehrimiz derin bir muhase-
beye konu olur. Bu muhasebeyi gittigimiz, gordiigiimiiz,

merkezinde dolastigimiz sehirleri, sehirlerdeki giindelik
hayati, giivenlik kameralarini, devriyeleri, arka sokaklari,
binalari diisiinerek her birimizin kendi vicdanina birakalim.

]

SAHSIYET KURAN SEHIRLER

Sehir kuran her sahsiyet bagka bir sehrin terbiyesinden
gecer. Bu terbiyeyi almayan bagka bir sehre ruhunu veremez.
Tipk1 Hz. Omer'in Medine'nin ve Medine'de miisahhas olan
Resulullah'in terbiyesinden ge¢mesinde oldugu gibi. Sehir
insan yetistirir ve bu insan baska sehirlerin ingasini yiiklenir.
Sonra bu sehirlerle anilir. Bunun en nezih 6rnegi Istanbul
ile Fatih Sultan Mehmet iligkisidir. Bugiin hala Istanbul
deyince Fatih Sultan Mehmet akla gelir. Onun heyecanu,
tutkusu ve bir sehri yeniden imar etmesi herkesin hafi-
zasina kazinmistir. Fatih Sultan Mehmed ise Istanbul'dan
¢ok daha miitevazi olan Amasya ve Manisa'da yetismistir.
Onun i¢in bu sehirler sahsiyet kuran sehirler agisindan
miistesna orneklerdir.

Bugiin Amasya'ya gittiginizde, bircok 6nemli ismi yetis-
tirmenin vakarini tagidigini ilk bakista hissedersiniz. Kendi
agirhgindan ve sinirlarindan memnun, tecriibeyle dolu koca
bir ¢inar gibi ylece orada bekler. Yerinden ve halinden son

masa /F. Akif Emre

derece memnundur. Biiyliksehir olmadiginin farkindadir.
Biiyiiksehir olmaya iligkin bir 6zentisi ya da ¢abasi da goze
¢arpmaz. Onuni¢in bilyiik komplekslerle ya da ucu bucag:
belli olmayan sitelerle karsilagmazsiniz. Fakat Amasya'nin
da biiyiik sahsiyetleri yetistirmis olmaktan kaynaklanan
kendinden emin halini hemen her sokakta hissedersiniz.
Hatta Amasya'y1 gezdiginizde ve okudugunuzda, biiyiik
sehirler inga etmektense biiyiik sahsiyetler yetistirmenin ¢cok
daha kiymetli oldugunu idrak edersiniz. Zira ancak biiyiik
sahsiyetler, ismi zikredilmeye deger bir sehrin mayasinda
yer alirlar. Bu anlamda Amasya, sahsiyetler yetistirmeye
namzet olmustur.

Anadolu Selguklular: doneminde “Daril-izz” (izzet ve
seref sehri) olarak anilan Amasya'nin s6z konusu vakurlugu
XVI. yiizyilin ortalarina kadar Osmanl hanedanligina
mensup sehzadelerin yetismesine ev sahipligi yapmasindan
gelmektedir. Yani doneminin en ihtisamh imparatorlugu-
nun yoneticileri kendilerini ilm1, siyasi, askeri, kiiltiirel
olarak Amasya'da gelistirmistir. Bu anlamda en onemli
sancaklardan birisidir. Oyle ki Amasya'da sancak beyi olan
sehzadenin imparatorluk tahtina oturmasina kesin goziiyle
bakilirdi. II. Murat, Sultan Fatih, Celebi Mehmed, Yavuz
Sultan Selim, II. Bayezid Amasya'da sancak beyi olduktan

sonra Imparatorlugun bagina gegtiler?. Daha birgok seh-
zade bu sehrin atmosferinde yetisti. Amasya Bir anlamda
Osmanli yonetiminin arka odasidir. Biiyiik cografyalara
hitkmedecek sehzadelerin egitim merkezi, karmasgik siyasi
cekismelerin odagy, ilim ve kiiltiiriin havzasi ve bunlarla
birlikte Osmanli'nin gelecekteki konumunun teminatiydi.

Bugiin Gok Medrese, Sabuncuoglu Medresesi, Burmal
Minare, Biiyiikaga Medresesi, II. Bayezid Kiilliyesi, Cilehane
Camii Amasya’'nin tarihsel misyonunu bize hatirlatan
yapitlar olarak varligini devam ettirir.

Fatih Sultan Mehmed'in Istanbul'u yeniden insa eden bir
sahsiyet olmasinda bir diger onemli sehir Manisa'dir. 1434
yilinda heniiz iki yasindayken Amasya'ya giden Sehzade
Mehmed burada egitim aldiktan sonra 1443 yilinda Mani-
sa'ya sancak beyi olarak gorevlendirilir. Tipki Amasya gibi
Manisa da tarihsel misyonu ve cografi konumu sebebiyle
sehzadeler sehri olarak anilir. Sehzade Mehmet geng yasta
tahta cikarildiginda Manisa'da sancak beyidir. Tahti tekrar
babasina biraktiktan sonrada yine Manisa'ya doner. Benzer
sekilde Kanuni Sultan Siileyman Manisa'da siyasi, ilm1i ve
askeri egitimini alir. Ozellikle Kanuni Sultan Siileyman'in

2 Sahin ilhan, Emecen Feridun (1991) “Amasya” TDV Islam Ansiklopedisi, cilt:
3,8.1-6.
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annesi Hafsa Sultan’in oglunun burada
sancak beyi oldugu donemlerde yaptir-
dig1 imarlar bugiin hala sehrin karakte-
rini ifade eder.

Manisa, Sehzade Mehmet agisindan
ozelikle Bati felsefesi ile kargilastig1
ve bircok farkl dilde kendisine 6zgii
notlar aldig1 sehirdir. Burada donemin
en onemli dlimlerinden olan Molla
Giirani'den ilim ve karakter egitimi
alir. Hem dinfhem diinyeviilimlerde
kendisini gelistirir. Yonetecegi halklar
tanimak i¢in Arapga, Farsca, Latince,
Yunancave Sirpga 6grenir. Manisa'ya
ikinci doniisiinde Molla Giirani'nin
yani sira Ak Semsettin'in rahle-i
tedrisinden gecer. Ondan manevi
ilimler tahsil eder. $ehzade Meh-
med'in Istanbul'un kusatilmasina
dair planlamalarini, caligmalarim
Manisa'da yaptig1 bilinmekte-
dir. Toplamda alt1 y1l Manisa'da kalan Sehzade
Mehmed bu siire¢te hem bir ilim adami hem de biiyiik bir
lider olmanin zeminini kazanir.

Hig kuskusuz Fatih Sultan Mehmed tarihin en 6nemli
siyaset adami olarak kayda ge¢mistir. Dahasi tarihin seyrini
degistirmistir. istanbul'u almak ve yeniden insa etmek
sadece biiyiik ve stratejik bir sehri ele ge¢irmek anlamina
gelmiyordu. Ayni zamanda medeniyetlerin tarih i¢cindeki
seyrinin yoniinii tayin etmekti. Boyle bir basarinin arkasinda
ise iki miitevazi sehir bulunmaktadir. Buihtisamdan hane-
sine hicbir sey yazilmamigbu sehirler sahsiyet yetistirmeleri
sebebiyle belki de bugiin biiyiik sehirler kurmaktan daha
mithim bir ise damgalarini vurdular.

;
I

Il SONUC

Tarihte kirilma yaratan, bircok insanin 6liimiine sebep
olan, savaslar baglatan ve bitiren, devletler kurup devletle-
rin yikilmasina sebep olan kararlar iki dudagin arasindan
cikan sozlerdir. Ust diizey bir komutanin ya da devlet bas-
kaninin kararlari biitiin halkin diinyasini degistirebilecek
etki yaratabilir. Bir yere yerlesmenin kararini veren lider,
o yerde yasayan herkesin diinyasina bir sekilde tesir eder.
Atom bombasinin atilmasini emreden devlet bagkani mil-
yonlarca insanin hayatini, biitiin insanlhigin ise tahayyiiliinii
degistirebilir. ki dudagin arasindan ¢ikan baris karari koca
bir medeniyetin kurtulus ya da diinya savasinin baslangic
sebebi olur. S6z 6zellikle yoneticilerin dilinde ise alelade bir
sey olmaktan ¢ikar. Bagkalarinin hayatina dokunur. Onu
bicimlendirir. Bir mesuliyet olarak insanlarin arasinda s6ziin

nefesi titkenene kadar dolasir.
Ta ki ondan etkilenmeyen
son insan kalana kadar bu
mesuliyet dua ya da beddua
olarak yoneticiye ulagir.
Tarik bin Ziyad Ispanya'da
karaya ayak basar basmaz,
geldikleri gemileri yaktirmaya
karar verir. Geri doniisiiimkan-
sizkilar. Boylelikle askeribir stra-
tejiolarak da diismanlarina korku
salar ve askerlerine “Arkanizda
deniz, 6niiniizde diisman var.
Artik geriye doniig yok.” hitabini
yapar. Tarik bin Ziyad'in bu karari
koca bir Endiiliis medeniyetinin
kurulmasina, ilim, kiiltiir ve sanat
hayatinin Avrupa'nin ortasinda
yesermesine sebep olur. Bugiine
kadar etkisi devam eden bir s6z
olarak Avrupa'nin {izerinde dolagur.
Benzer sekilde Sultan Alparslan
Malazgirt meydaninda savasa baglamadan once,
askerine, korkanlarin geri donmek isteyenlerin hemen
ayrilmasini emreder. Giydigi kiyafetin kefeni oldugunu
soyler ve oldiigiinde Anadolu topraklarina gomiilmesini
emreder. Bugiin hala Tiirkler'in Anadolu'da hayatinidevam
ettirmesine vesile olur. Agzindan ¢ikan kararlar bir s6z
olmanin 6tesinde, milyonlar etkileyen bir karara doniisiir.
Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Ozetle hayatlar, sehirler,
iilkeler, medeniyetler, mimari; iki dudagin arasindan ¢ikan
sozle sekillenir. Bunun i¢in yoneticinin sahsiyeti, sehirlerin
sahsiyet yetistirmesi onemlidir. Yunus'un sozlerine kulak
vererek ifade edecek olursak:

S6z ola kese savast s6z ola bitire bast

So6z ola agili as1 bal ile yag ede bir s6z
Kelecilerin pisirgil yaramazin sesirgil

Soziin us ile diisiirgil dimegil ¢ag ede bir soz
Gel ahi ey sehriydri séziimiizii dinle bdri
Hezdr gevher ii dindri kara taprag ede bir s6z
Kisi bile soz demini demeye soziin kemini

Bu cihdn cehennemini sekiz u¢gmag ede bir sz
Yiirii yiirii yolun ile gdfil olma bilin ile

Key sakin ki dilin ile cdnina dag ede bir soz
Yiinus imdi s6z yatindan séyle sozii gayetinden
Key sakin o seh katindan seni irag ede bir sz

Ezciimle, tarih sekillenirken liderler vesile kilinir. Onla-
rin agizlarindan ¢ikacak olan kararlar bagka insanlarin

diinyasini belirler. Burada biitiin mesele hayir mi1 yoksa

ser mi konusuldugudur. Krallarin, sultanlarin, padisahla-
rin, yoneticilerin ise her zaman susma litksii yoktur. Sehir

ve sahsiyet baglaminda diisiiniildiigiinde ise sahsiyetli

insanlarin sahsiyetli sehirler kurdugu sonucuna ulagmak

gerekir. Benzer sekilde sahsiyetli yoneticiler de sahsiyetli

sehirlerde yetismektedir. Hz. Omer'in sehir kurmasinda,
Amasya ve Manisa'nin Fatih Sultan Mehmed'i yetistirmesinde

oldugunu gibi... Bu dongiiniin tam tersi de miimkiindiir.
Sahsiyetsiz insanlar sahsiyetsiz sehirler kurarlar. O halde

bugiin i¢inde yasadigimiz sehirler, o sehirdeki yoneticile-
rin yiiziidiir. iginde dolastigimiz sokaklar, yiiksek binalar,
alisveris merkezleri, parklar, bahgeler, muhatap oldugumuz

ilim, kiiltiir, sanat diinyas, kitapgisi, orfii, adeti gelenegi
ve daha bir¢ok unsuru sehrin sahsiyetidir.m

Sehir kuran her sahsiyet baska bir sehrin terbiye-
sinden gecer. Bu terbiyeyi almayan bagka bir gehre
ruhunu veremez. Tipki Hz. Omer'in Medine'nin ve
Medinede miigahhas olan Resulullah'm terbiyesinden
gecmesinde oldugu gibi. Sehir insan yetistirir vebu
insan baska sehirlerin ingasini yiiklenir. Sonra bu
sehirlerle anilir.
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LEYLA iPEKCi G ONUL; ANADOLU'YU MAYALAYAN HAL DILINE, YANi

BENIM TABiRIMLE YUNUSGAYA TERCUME EDEREK
soylemeye calisirsam, cilalanip da tortularindan, pasindan
arindikca sehir olacakti. Sevip sevildikee, oviip oviildiikce
vatan olacak, sinirlari kaldirip genisledikge kainat olacakti
ve yine de i¢imizde biricik bir karsilig1 olacakti. Ta ki kai-
nata sigmayan goniile sigsin. ‘Sehrim Agk’ adini verdigim
gercegin romanini bu niyetle yaziyordum.

Baslangici ve sonu birbirine bir giindiiz diisii kadar
yakindi. Sandalci karakteriyle iki ucu birbirine baglamisim.
Buyontemi her romanda farkli formatlarda kullanmisimdr.
Baslangica degil biraz 6ncesine veya sonrasina sigratarak
zamani, hep boyle i¢ ice gegen agik uglu daireler ¢izerek
anlami sonsuzluga yollamak istemisimdir. Ciinkii goniil
boyle dairevi, dongiisel ve mahremin de mahremi bir
gizemdir benim igin.

ROMAN

Evet, sehrin tarifini Yunus'tan hare-
ketle goniil izere yaptiktan sonra,
sinirsiz bir goniil olmanin tek anlami
kalmisti; sevmek. Ben de bir ask
yolcusuydum, Mekke'yi, Medine'yi,
Kudiis'iiibadet niyetiyle done done tavaf
ettikten sonra dondiigiim Istanbul'da
yine her seyin icimde devam ettigini fark
etmis ve kaleme sarilmistim. Uzerimde
bir emanet vardi. Sehir emaneti. Onu
sahibine, gonliimiin sultanina, tabiri
caizse ‘sehrin emini'ne iade etmeliydim.

Iste ‘Sehrim Ask’ boyle yazildi.
Istanbul'da. Dogdugum, biiyiidiigiim
ve yaslandigim sehirde. Kabe'ye veda
etmek diye bir sey olmadigini anla-
digimda. Yeryiiziini Kdbe kilmanin
anlamlarinda done done.

Dedigim gibi en dis halkada Mekke,
Medine, Kudiis ve Istanbul'u anlatiyor-
dum. Ama sehirlerin turistik anlamda
neredeyse higc tarifi yoktu. Ciinkii
bir sehirden iceri, bir romandan, bir
insandan, vatandan, evden, kisacasi
goniilden iceri giriyorsaniz yolcu da
ev sahibi de siz olmugsunuzdur. Artik
goniildeki Sevgili'nin tarife ihtiyaci
yoktur. Gelen sultandr, tektir; anlarsiniz.

Sevgili; zahirdeki tarifine sigmaz,
evet. Her goniildeki karsilig: sir olur.
Tevhid sanatinda sevilenin yiiziinii

Bir sehirden iceri, bir romandan,
bir insandan, vatandan, evden,
kisacasi goniilden iceri giriyor-
saniz yolcu da ev sahibi de siz
olmussunuzdur.

mecazlarla, tenzih ve tegbihlerle tasvir
edersiniz ki herkesin tahayyiiliinde
kendiimgeleriyle o yiiz canlanir. Ama
tek bir goriintiiye, ortak bir tarife
indirgeyemezsiniz. Clinkii Sevgili'nin
ylizi mahremdir, duvagini kaldiran,

zaten onunla nikdhlanmais, birlesmis,
biitiinlesmis; kisacas1 goniil sultanini
bilmis olur. Bunu bilip nefsinde ispat
edene arif diyoruz.

Sehrin emaneti, velayet ehlinin
(velinin, arifin) nefesiyle kaim. Akil veya
ihtiyar heyetleriyle (vilayet elemanlar1
ve yonetici olan valiyle) ancak uygu-
lamas1 yapiliyor. Veli, velayet, vilayet,
vali. Icinden farklianlamlar ¢ikan ayni
kok! Gordigiiniiz gibi, sehrimiz ask
olmaya basladiginda boyle acik uclu
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yorumlarin hi¢ sonu yok. Ama bir
cerceve ¢izeyim dcizane.

Romanin en dig halkasinda Mekke,
Medine, Kudiis ve Istanbul var demistim.
Bir sonraki dairede Kabe var. Kalp var.
Miicadele var. Tiim yonler ve yonsiiz-
liikk var. Biraz daha i¢ halkada koca ve
kayinvalide var, ¢ocukluk ve aile var,
modern hayatin hastaliklari. Diinya
var. Akan bir hikaye etrafinda Arafat,
Mina, Miizdelife... Nefsinin seytan-
larini taslama, Resulullah’in halvet
magarasi. Hira'dan diinyanin bagka
magarave daglarina tirmanis, Aglama
Duvari’'ndan el-Halil'deki peygamber
kabirlerinin nur kuyusunda dokiilen
gozyaslarina, Hicaz'in ¢6llerinde bir
cocugun gonliine gomiilen Amine
anadan Medine'nin hurmabahgcelerine
uzanan yollar var.

Yollar sonsuz, yolculuk bir. Yolculu-
gunanlaminda ‘kamil’ var. Stiveyda niye-
tine. Kabe'nin bir yapidegil, dlemlerin
gozbebegi, Sevgili'nin gonlii oldugunu
bildiren bir yolculuk. Merkezde ise
biitiin bu dongiide kendine yaklasirken
disaridaki her seyi i¢cine ayna gibi
tutmaya calisan ve yeryiiziinden yar
yiiziine iz stiren bir agik var.

Simdi bu anlam katmanlariyla
daireler halinde kurdugum bu romani
size anlatirken aslinda goniil sehrimi
anlattim. Toparlayayim buradan hare-

ketle: Merkezde Sevgili. Alemlere
rahmet. Oven ve 6viilen. Kimil maka-
mindaki Resulullah.

Onun viicudundan kinaye mihrab
ve minber. Ona ulasabilmenin Muham-
mediolmanin imkanlariniihya edecek
uzak (Mescid-i Aksa)ve yakin (Mescid-i

Haram) mescid. Secde ve kiyamlarin
hikmetinden dogan muhabbet (Mescid-i
Nebevi). Derken mescidden kiilliyenin
neset etmesi. Kiilli man3; merkezi de
tasray1 da kible yapar. Sonra medrese,
carsl pazar, mezar, sifahane, asevi,
kiitiiphane, huzurevi, iretim merkez-
leri, yollar, su yolu, agagclar, yaylalar,
karinca yuvalari, patikalar... Derken
ufukta birbirine baglanan glimriiksiiz,
vizesiz, hudutsuz yollar. Karayolu,
havayolu, su yolu.

Bu goniil sehrinin mecazlarindan
birinde elbet Mekke vardi. Hi¢bir zaman
tamamlanmamus sehir. Hepinsa halinde.
Glinkii orada Kabe var. Tamamlanmus,

‘tam model’ kamilin temsili. Kuran'la
ikiz olan Hazreti Insan.

Korkung giiriiltiilii, toz toprakly,
yiiksek binali, kalabalik, diizensiz, biitiin
irklara, milletlere, yetecek bir sabirile
Mekke'nin fethini gerceklestirmenin

Medine / www.islam.ru

ancak Medine'yi, yani nurlanmis sehri
insa ettikten sonra miimkiin olmasine
kadar miithis! Medine'den yola cikip
suhuletle Mekke'nin ihya edilecegini
isaret ediyor bize. Mekke bu anlamda
kendi kendinin tabirini yapiyor siirekli.

Neden Mekke'nin fethi bitmez?
Cilinkii sevmenin yani gonliin iist
stmir1yok. ‘Alemlerin gozbebegi’ higbir
zaman tavaf edilmekle son bulmaz
herhalde! Miimin'in gonlii kiinattan
genis oldugundan, -hakikat kesintisiz
genislediginden- Kabe'den doniince
bile dondiigiin yine Kabe olur. Yani
evden disari ¢iksan bile evdesindir
artik. Yeryiiziin mescidindir! Romani
yazmazdan once boyle hissetmistim.

Evet, yine genisledi goniil sehri. Yine
surlarla cevirelim, cerceveye alip dyle
devam edelim, Medine'ye. Ol Medine
ki, sehrin sokaklarini igiklarla, yliksek
voltajli spotlarla aydinlatinca gonliin
aydinlanmis olmuyor. Nurlanmak/
Medine-i miinevvere olmaki¢in seven
ve sevileni Resulullah’'in manasinda
bir'lemek gerekiyor.

Kabe'deki yesil 1siktan Medine'deki
yesil tiirbeye mesakkatle de olsa vara-

Neden Mekke'nin fethi bitmez? Ciinkii sevmenin yani gonliin iist sinir1
yok. ‘Alemlerin gozbebegi' hicbir zaman tavaf edilmekle son bulmaz
herhalde! Miimin'in gonlii kainattan genis oldugundan, -hakikat
kesintisiz genislediginden- Kabeden déniince bile déndiigiin yine
Kabe olur. Yani evden disar1 ¢iksan bile evdesindir artik.
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Dogus Kilisesi-Beytiillahim / you-bible.com

biliyoruz, lakin hayatta celal ile cemali
bir'leyerek tevhid etmek ve kemale
varmak i¢in yesilin icinde yedi renge
biirtinmek, Allah'in rengine boyanmak,
onda yok olmak gerekiyor. Ki onun
nurunun arzi ve semayi gepegevre
kusattigini nefsimizde ispat edebilelim.

Medine; bir ‘kendini bilenler' mede-
niyeti oldugunda, bizi kadavra (ten)
medeniyetlerinde oyalanma yanilgi-
sindan kurtarmasi gerekir. Nasil olacak
dersek, yine sevmekle. Sevemeyecegin
bir ey kalmayanakadar razi olmak. Her
zerreyle helallesmek. Varligin icindeki
celalin de cemalin de ayn1 adresten
geldiginibilmek. Manalarin izini siire
siire bizzat mana olmak gerekiyor.
Boyle diyor isin ehli.

Hz. ibrahim Camii- El Halil

Goniil sehrinin azalar (ki kulak, goz,
el, burun vesaire) artik isevi makamdan
Muhammedi makama ge¢gmenin delil-
lerini/ayetlerini yollamaya baglamugtir.
Kudsi hadisten miilhem; bir kulunu
sevdiginde onun goren gozi, isiten
kulagy, tutan eli olmasinin anlamla-
rinda, goniil viicudun bu biitiin aza-
larina sultan olmustur. imamlik eder!
Evet, bir caddeden bir baska caddeye,
derken kavsaga ¢ikmigsinizdir artik.
‘Biitiin yollar Roma’ diye yazar tabe-
lada! ‘Milenyum Tas1'nin Ayasofya'nin
karsisinda elan durmakta oldugundan

kinayedir biraz da!

Milenyum Tag1, diinyanin (goniil
sehrinin) merkezine delalet ediyor.
Biiyiiklerimiz ‘Kdmil nerede ise merkez
orasidir.’ derken, Anadolu’'nun bu
kemalat mayasiyla dolu oldugunu da
ima ederler.

Milenyum tasindan kibleye doniince,
Ayasofya'daki agilara bakakalirsiniz.
Kudiis ile Mekke'yi gosteren iki kib-
lenin agilarinin neredeyse iist iiste
olacak kadar birbirine yakin oldu-
gunu goriirsiiniiz ¢linkii. O halde biz

de Istanbul'dan neredeyse ayni ¢izgi
tizerindeki Kudiis'e gidelim.

Miisliiman oldugumu en ¢ok anladi-
gim sehirdeydim. Mekke ve Medine'de
umre veya hac yaparken immetin
icindeki farkliliklarla, islam'in yasa-
nilmasindaki kiiltiirel cesitliliklerle
biiytileniyorduk. Kudiis'te ise semavi
inanisin tiim temsilleriyle bir arada,
imanin nurunu yeniden kesfetmeye bas-
liyorduk. Kudiis bu anlamda bir tevhid
sehriydi. Celaliyle cemaliyle, tiim sehir-
lerin hakikatini kendinde toplamaigti.

Kudiis'te Islam'in neden tek din oldu-
gunu, diger dinlerin bu tamamlanmis
dinin birer merhalesi oldugunu, neden
124 bin peygamberi kabul ettigimizi
canli canh tefsir ettim. El-Halil kentinde
peygamber sandukalarini selamlarken,
Beytiillahim'de Hazreti Meryem'in oglu
Isaaleyhisselam'idogurdugu magaranin
etrafinda dolagirken, Hazreti Yunus'un
makaminda dua ederken peygamber
kissalar1 durmadan canlaniyordu
muhayyilemde. Hicbir kissanin geg-
miste kalmadigini, ‘canl s6z’ olarak
bize eslik ettigini, nefsimizde bir delili
oldugunu fark ediyordum.

Hazreti Davud’'un sandukasinda
Yahudilerle Miisliimanlar birlikte dua
ediyordu. Kutsal Kabir Kilisesi'nde
de, Beytiillahim'deki Kutsal Dogus
Kilisesi'nde de bu sefer Hiristiyanlarla
Miisliimanlar Hazreti isa ve Meryem'i
birlikte aniyordu. Nihayetinde sadece
Miisliimanlar tiim bu gesitliligi kucak-
liyordu. Her yonii tavaf etmek, tevhid
sehrine hasbir haldi. Goniil hudutsuz,
kayitsiz, yonsiiz, putsuz, tertemiz
olmaliydi. Her bakan Kabe'de kendi
hakikatinin nuruyla aydinlanmaliyda.

Evet, slam'in gelmis ge¢mis tiim
peygamberleri hak olarak gormesi,
kendine Miisliiman diyen birinin
sahih bir Musevi ve Isevi olmasini da

getiriyor. Tenzih (Hakki esyada bir'le-
yip nefsinde tenzih eden Yahudilik)
ve tesbihten (Hakki nefsinde bir'leyip
esyada aramayan Hiristiyanlik) gecerek
tevhide (Islam) variyordu yollar.

Hakki nefsinde ve egyada -enfiiste
ve afakta- tevhid eden Miisliimanhk ilk
insandan beriinsan olma seriivenimizde
farkli isimlerle devam eden hakikati
biitiiniiyle kusatiyordu. Iste ben de
bunun ne biiyiik bir nimet oldugunu
burada anlamigtim.

Kudiis'iin zevkini bu anlamda en
fazla Miisliimanlar ¢ikariyor olmaliydi!

Kudiis, mekanlar1 oldugu kadar
zamanlari da cem ediyordu. Mescid-i
Aksa'nin yapimina Hazreti Davud bas-
lamis ve Hazreti Siileyman tarafindan
tamamlanmisti. Yukarida dabahsettim,

‘aksa’, en uzak anlamina geliyor. Ona

en uzak mescid denilmesi, Mescid-i
Haram’a yaya yiiriiyiisi ile bir aylik

mesafede bulunmasi yiiziindenmis.
Bana ¢ok fazla ¢agrisim yapti bu ‘uzak’
mescid. En yakinindakilere bile uzak
kaliyordu i¢ anlamlari. Oray1 kendine
ait kilmak i¢in hemen her ¢agda, her
kavim o kadar ugrasmis, o kadar emek
sarf etmis ki. Aralarindaki mesafeyi
daima a¢mis bu gayret. insanligin
gobeginde amabir o kadar herkese uzak.

Enfiiste (nefsimizde) olani afakta
(disimizda) da goremedigimiz igin
delilleri kendi hakikatimizde topla-
yamiyoruz diye diistinmiistiim. Yani
icimizde olani uzakta saniyoruz. Mescid-i
Aksa'y1 (uzaklari) Mescid-i Haram'a (en
mahremimize) getirmek gerekiyordu.

Kudiis gozyaslariyla miraca niyet
edeni sagaltiyor, yiiceltiyordu. Bura-
daki sertlik, siddet, yikim beseriyetin
vicdanin bir piht1 gibi tikasa da bu
haliyle hak ile batila ayna tutuyordu.
Bunca rivayet, bunca kissa, ayet, bap,
bunca inang, vehim, fitne fesat, mit
derken... Kudiis'te yeryiiziiniin en alcak
noktasiyla (Lut Golii sekiz yiiz metre
altinda) en yiiksek noktasi (Efendimizin
(sav) miraca ¢ikarken en son bastig1
havada duran kaya) arasinda baslayip
bitiyordu insanligimiz. Biitiin merha-
leler buradaydi. Nefsimizin makamlari.
Dinin Musev?, isevi ve Muhammedi
mertebeleri, insanhigin biitiin agamalari.

Latif bir esinti vardi, ahenkli sesler
arasindaydik. Goniil sehrinin tarife
ihtiyac1 yoktu, sevmek yetiyordu. Igine
aldiginda, dis1daigi oluyordu. Madde
de mana oluyordu. Nereye gidersek
yine goniilde oluyorduk. Sinirsiz, vize-
siz, gimriiksiiz.

Goniil sultani her daim merkez, her
daim canly, arzi ve arsi nuruyla kusatmis
bir ‘sehrim agk't1. Orada da, buradada,
kitap sayfalarinda da, yasantida da
sehrin emini iginin basindaydi!m
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GIRiS; SEHIR VE MEKAN iLiSKiSINDEN
ANLAMA VE DERGAHA KAPI AGMAK
Sehir, birlikte yasamin kiiltiirel hafizasidir. Tarihsel ve
kiiltiirel muhtevasiyla bir sehir insanlari 6zel bir yagsam
diinyasinin rutinlerinde birlestirir. Kiltiirii ve kisiligi
muayyen kilan zaman ve mekan sistemi sayesinde miisterek
bir gelecek tasavvuruna imkan verir. $ehrin giindelik diin-
yasina hayat veren sey, sehir kimliginin huzur ve giivenlik
va'deden “biz” algisidir. Bir siireklilik ekseninde yenilenen
“biz"e ait kimlik, simgesel mekanlar iizerinden zamanin ve
kiiltiiriin izlerini yiiklenir. Burada mekan sehrin kimligi
ve insanin kendiligini ikmal eden 6zel bir boyuttur. Oyle
ki bu durum kendini insanin ¢evreyle iliskisinde bir ifade
ve yagama araci olarak mekana yonelmesi ve onu kendine
ozgil kilmasinda gosterir. Insan mekan {izerinden varlik
anlayisini yansitir; duygu, diistince ve ideallerini onunla agiga

vurur ve hayatinmi tahkim eder. insani
birlikteligin kiiltiirel hafizasina temel
olusturan mekan, gelecek tasavvuru
icin de aidiyetin bir sembolik gostergesi
olur. Sehir yagayan bir sistem ve diinya
tasavvuru olarak gelistiginde mekansal
boyutuyla diisiinceyi, ahlaki ve ruhu
beslemeye, kimligi ve kiiltiirii tasvir
etmeye baslar. Burada s6z konusu
olan sey basitge siireklilik kazanan bir
semboller sisteminin kimlige yapti§1
katki degildir. Ayni sekilde mekanin
zaman igerisinde degisen anlamlar
ve tiiketim kiiltliriine eklemlenmis
bir nesneye veya esyaya doniismesi de
degildir. Burada vurgulamak istedigimiz
sey, mekanin insani varolusla bag1 ve
insanin bedenle iliskisine benzer bir
sahiplik, aidiyet ve sembolik etkilesimdir.
Bir bagka deyisle esasen insan cevre-
sini siirekli kiiltiirel bir motivasyonla
degistirmekte, kendini huzur ve giiven

icinde hissedecegi mekani tasavvur ve
insa etmektedir. Dolayisiylabuanlamda
mekan, giiniimiizde teknolojinin des-
tegiyle tiiketim kiiltiiriiniin nesneles-
tirdigi basit bir siginak, bir bina ya da
konut degildir. insan olusun biitiinsel
mecrasinda mekan adeta bir varlik
anlayisina binaen kurulan ve hayata
anlam katmasi gereken muhit olarak
tasavvur edilir. Ancak modern konut
teknolojisibugiin insanin varlikla irti-
batinavebiitiinselligine hizmet edecek
anlaml duygu, deger ve davranislari
hatirlatip giidiileyecek bir tasarim ve
tahayyiilden uzak goriiniiyor. Mekan
bugiin hakikatin zaman ve uzam
ekseninden uzaklastig1 ve tiiketim
endiistrisiiginde nesnelestigiicin adeta
sikintinin ve anominin kendisinde
varlik buldugu habis bir urdur. Buna
ek olarak soylemek gerekirse, insanin
diinyevi kemalinde zamansal koor-

dinatlar da mekansal mubhitin altiist
olmasiyla birlikte dagilmistir. Bu yazi
mekanin 6nem ve anlamini, islami
mekan tasavvurunda yer alan tekke ve
dergdh tecriibesiiizerinden tartismay1
amagclamaktadir. Ancak bunu teorik bir
cerceveden ¢ok Miisliiman toplumlarin
pratigiya daislami gelenegin toplumsal
yansimalar ve kiiltiirel goriintimleri
icinde tasvir edecegiz.

Bir sehir esasen mekansal ve kurum-
sal sistemiyle akla, vicdana, ruha, gonle,
aska, insaf ve merhamete, velhasil
insani olusun biitiin deger ve yone-
limlerine, ihtiyag ve arayislarina etik
ve estetik cevaplar icermeli, gecmisten
gelecege istikrarli bir kimligin kodlarini
sunmalidir. Sehrin mekansal sistemi,
kolektif bir tarih ve kiiltiir resmini
tamamladig1 gibi yasayan her bir ferdin
kisisel ve kiiltiirel tekdmiilii i¢cin de bir
zemin olmalidir. Mekdn bu anlamda
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gecmisi temsil eden bir kimlik oldugu

kadar gelecege uzanan bir iimidin de

simgesi olabilmektedir. Giiniimiiziin

sosyolojisinde “kimlik ve iimit”, kiire-
sel tiiketim dalgas: karsisinda en ¢ok

yipranan iki temel varlik nosyonu

olarak dikkati cekmektedir. Nitekim

mekan da bu siirecte insani1 doniistiir-
menin, metalagma ve seylesmenin en

etkin arac1 haline gelmistir. Kimligin

mekansal simgeleri ve motifleri kay-
bolunca gelecegi anlamli kilan “timit”
de zayiflamaktadir.

Miisliiman sehir tasavvurunda ise
mekan kendisiyle ikame edilen degerler
baglaminda daha ¢ok tali bir diizeyde
goriilmektedir. Bir baska deyisle mekan
bizatihibir amag degil, hayatin gayesive
insanin kemalii¢in bir arag olarak kabul
edilmistir. Ancak aracin amaca gore bir
isigerceklestirme ve hedefe ulagtirmada
sahip oldugu ikincil konumu ¢ogu
zaman yanilgilara yol agabilmektedir.
Oteyandan tersi durum da, yani aracin
amaca doniismesi, onun islevselligi
disinda bir anlam kazanarak esas
hedefhaline gelmesi de ar1zi sonuglara

yol agmaktadir. Mekdnin aragsalligi

insanin ve toplumun kemaline hizmet

etmelidir, bir baska deyisle mekan

sinif farklarini percinleme, sosyal ve

ekonomik ayrimlari derinlestirme

ve somiiriiyli daimilestirmenin araci

olmamalidir. Elbette bu tasavvur daha

cok Islam diisiincesine ait bir anlayis

olarak idealize edilmistir. Islami sehir
gelenegi mekanin aragsal konumunu

farkli diizeylerde yansitan orneklere

sahiptir. Bircok Miisliiman sehir kendi

cografi, iklimsel ve kiiltiirel 6zellikle-
rine uygun olarak devasa, heybetli ya

da goz alict muhtesem binalar yerine

miitevazi, sade, islevsel ve doniisiime

acik yapilarla karakterize olmustur.
Ancak tam bunun karsisinda istanbul,
Bursa, Sam, isfahan, Edirne gibimerkez

sehirler ise sanatsal ve mimari boyutu

muhtesem olan dinikiiltiirel sembolik
binalarla tezyin edilmistir. {htisam1
¢aglar boyunca devam eden bu mekan-
larin basit aragsallik mantalitesini agan

yiiksek bir sanat ve estetik anlayisi

icerisinde insa edildigini ve sehirlerin

onlarla mamur kilindigim biliyoruz.

Islam sehrinde mekanin kalbi
yaraticiyla bulusmanin zemini olan
camidir, varliga ve onun tekamiil
amacina giden yolun akli temelleri
medrese ve mekteplerde, ruhu besleyen
kaynaklari ise tekke ve dergdhlarda
viicut bulmustur. islam sehrindeki
mekanin fiziksel hiyerarsisi de buna
uygundur, ancak dinf, sosyal ve kiiltiirel
yapilar asla birbirinden kopuk ya da
uzak degildir sehrin cografyasinda.
Sehrin kemali bu mekansal biitiinligii
olusturmasinda, insanin kemali ise
akil-goniil birlikteligine hayat veren
muhiti kurmasinda yatar. Miisliiman
sehir tasavvurunda bugiinkii manzara,
kemalin mekansal ¢ergevesinin dagil-
digini, degerler, inanglar ve muamelat
baglaminda “miimkiin mahal”i olus-
turan bir mekan zeminini yitirdigini
gostermektedir. Ancak islevlerini ve
paradigmatik dinamikleriniyitirse de
mekanin sembolik 6nemini, kimlige ve
arayisa kapiacanideolojik anlamlarini
siirdiirdiigii sdylenebilir. Yazinin bu
asamasinda, yani Miisliiman sehir
tasavvurunda mekanin sembolik ve
islevsel mahiyetine isaret ettikten
sonra kendi i¢inde bir sisteme sahip
tekke ve dergah konusuna gegebiliriz.
Tekke ve dergdhlar Miisliiman sehir
kiiltiirliniin nezaket, nezafet, dinginlik,
siikiinet ve olgunluk giizergahinda
one ¢ikan dini-sosyal yapilar olsa da
onlarin sonraki donemlerde bazi 6zel
islevler kazandigim goriiyoruz. Nitekim
dini-sosyal bir temsil olarak tasavvuf
kendine 6zgii dil ve pratiklerle gaza ve
tebligden egitime, saglik ve barinmadan
giindelik hayat rutinlerine kadar pek
¢ok alanda hayati roller oynamaistir.

MEDENIYET, SEHIR

VE TASAVVUF; TEKKE

VE DERGAHLAR

Tasavvuf her seyden 6nce Islam'in
irfani, ahlakiboyutuyla ilgili bir vechesi
olarak kendine 6zgii disiplin ve yontem-
leriyle 6zel bir yorumu temsil etmistir.
Bubakimdan kisisel bir ziihd ve takva

yoneliminiicermekle birlikte sosyal ve
kiiltiirel diinyanin maneviboyutlarim
tahkim eden terbiyevi bir sistem olmus-
tur. Ozellikle Islam diisiincesi icinde
irfani ve hikemi kanatlariyla yalnizca
birtakim tezkirat ve virdler, riyazat ve
uzlet, cile ve seferlerle sinirh kalmayan,
felsefi ve entelektiiel dinamikleri de
iceren derunibir tasavvur olarak hayata
dahil olmustur. Bir diisiince ve hayat
tarzi olarak tasavvufun terbiye yonte-
minde usta-¢girak, yani miirsid-miirid
eksenli bir anlayis belirleyicidir. Bu
acidan nefsi terbiye etme ve ahlaki
giizellestirme hedefine yonelik seyri
siiltik ve kemalat rutinleri bireysel
bir din tahayyiiliine de gii¢ vermistir.

Tarihsel siire¢ icinde tasavvufimec-
ranin zamana, toplumlara ve kiiltiirlere
gore degisen tarikat formlar: altinda
varhgim siirdiirdiigii ve gesitlendigi
bilinmektedir. islam’in batini yorumu
olarak tasavvufzaman zaman bazi agi-
riliklara ve marjinalliklere biinyesinde
yer verse de 6zellikle modern donemde
toplumsal hareketleri motive edip
kaynak saglayacak kadar etkili olmus-
tur. Tasavvufiolusumlar Kafkasya'dan
Afrika'ya, Balkanlardan Anadolu'ya
kadar Miisliiman cografyanin hemen
her kosesinde siyasi, sosyal ve kiiltiirel
etkilesimlere hep acik olmuslardir. Bu
bakimdan sahsi bir inziva sdylemine
ragmen, toplumsal diizlemde tek-
ke-dergdh yapilagsmasiyla aktif kolektif
hareketler olarak sahne almaktan geri
kalmamaislardir.

Esasen ¢cok yonlii ve yaygin toplumsal
etkilere sahip olan tasavvufun islev-
lerine yonelik farkl yaklasimlar s6z
konusudur. Buminvalde ¢ogu zaman bir

“manevi ahlaki terbiye sistemi” olarak
onun sosyo-Kkiiltiirel islevleri siklikla
vurgulandig1 gibi, bazi durumlardaise
olumsuz etkilerine isaret edilmistir. Cok
yaygin olarak dile getirilen birinci yak-
lasimin aksineikinci egilimde tasavvuf
daha ¢ok kiiltiirel karsilastirmalarin
nesnesi haline getirilmektedir. Weber'in

“uhrevi ziihd” kavramiyla tanimladig1

batini egilimlerin zamanla baskin bir
dindarlik formu olarak 6ne ¢ikmasi
tasavvufun da toplumsal ve tarihsel
gerilemenin sebeplerinden biri olarak
gosterilmesine yol agmigtir. Burada
kiiltiirel karsilagmalar, oriintiiler ve
doniisiimler ile tasavvufi gelenek
arasinda bir etkilesimin kaginilmazlig:
izahtan varestedir; ancak diinyaya
iliskin tasavvufi bir yorumu pek ¢ok
unsurun etkili oldugu bir degismenin
temel sebebi olarak gormek ise elestiriye
actk bir durumdur. Tasavvufigelenegin
medeniyet ve sehir kiiltiirlinde biraktig1
¢ok yonlii etkiler ise ancak zaman ve
mekanda biraktig1 izlerle kavranabilir.
Tarihsel-sosyolojik yaklasimlarda
tasavvufiegilimler genellikle ya artan
refah ve diinyevilesmeyle ya da Hagh
seferleri ve Mogol akinlari gibi kargasa,
catisma ve otorite boslugunun yol actig
iimitsizlik ve belirsizlik durumlariyla
aciklanmaktadir. Aciktir ki tasavvufi
olusumlar da diger dini sosyal olgular
gibi degisimlerin ve karsilasmala-
rin etkilerini tagirlar. ibn Haldun'un
isaret ettigi refah ve liiks artisiyla asa-
biye, dayanigma ve aidiyet baglarinin

¢ozililmesiarasinda kurulan iligki dini
tasavvurlarave pratiklere de yansimistir.
Ziihd hareketleri, genellikle fetihlerin
yanisira gelisen sehir hayatiyla birlikte
refah, litkks ve satafatin artisina duyulan
tepkileri yansitir. Bir bagka deyisle
iktisadi gelisme ve kiiltiirel farklilagsma,
dini diisiince ve gelenekte ya disa
yonelik hasmane egilimleri ya da ice
yonelik kapanmaci zahidane tavirlarn
beslemektedir. Ancak yine de daha
Abbasiler zamaninda medreselerin
yaninda tekke ve dergdhlarin da aql-
maya baslamasi, tasavvufl paradigmay1
sadece fiittihat ve ganimetciligin yan
etkileriyle agiklamaya manidir. Burada
daha ziyade farkl kiiltiirler ve dinlerle
karsilagmalar, siyasi, ticari ve kiiltiirel
aligverislerin etkileri s6z konusudur.
Biitiin bunlarla birlikte tasavvuf esas
mesruiyetini ve kurumsallagmasini
Gazali'nin ¢abalariyla kazanir. Ancak
siyasiboyutabakildiginda yoneticilerin
tasavvufl mesruiyetin kazanimlarin-
dan istifade diisiincesi ve tercihleri
nedeniyle de yayilmasi kolaylagmistir.
Ozellikle Selcuklu sultanlarinin tasav-
vufi egilimleri ve destekleri Selguklu
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medeniyetinde mimar{, ilim ve sanat
hayatinda derin izler birakmistir. Bu
donemlerde dergahlar nazarive amell
bir baglamda sahis ve topluluklara
yonelik nasihatler, 6giitler, riyazat,
halvet, zikirler, ¢ile ve semalarla faaliyet
gostermis, nazari planda ise tasavvufi
kaynaklar ve eserlerin yazilmasina
zemin saglamistir. Tekke ve dergdhlar
ilk asamada irfani, ahlaki egitimin
ocaklari olsa da, musiki, siir ve mimari
gibiaskin bir estetigin gelisimine kap1
a¢mislardir. Sliregigerisinde 6ne ¢ikan
sosyal, kiiltiirel ve siyasal islevleriyle
tekke ve dergdh sisteminin yarattig1 stifi
dinamizmi Anadolu'nun Tiirklesmesi
ve Miislimanlagmasinda esasli bir rol
oynamistir. Tasavvufisistemin dinamik
donemlerinde sosyo-dinthayatin icinde
ve halklaicice olusu, siyasi sosyal yapiyla
etkilesim, “uhrevibir zithd"den ziyade,
“diinyevi bir dindarlik” temsilinden
giic almistir. Burada elbette devletin
gazave fetih siyasetinde giiclii etkilere
sahip olan tasavvufi mecra Tiirklerin
miisliimanlik tasavvurunun vecdi
karakterinin icsellesmesine de yardimci

olmustur. Bununla birlikte Osmanl
doneminde devlet tarikat iligkileri
giderek kurumsal bir temele oturmus,
ancak sultanlar ve idareciler tekke ve
tarikatlarla yakin iligkilerini siirdiirmeye
devam etmislerdir. {lmiye sinifinin
tasavvufi boyutu ise Osmanlinin ilk
medresesine bagmiiderris olarak tayin
edilen Davud el-Kayseri'nin sahsinda ve
daha sonrasinda ise seyhiilislamlarin
atamalarinda da goriiliir.

Ote yandan devletin gerileme ve
¢okiis donemlerinde diger biitiin
kurumlar ve yapilarda oldugu gibi
tarikatlar, tekke ve dergahlar dabundan
nasibini almigtir. Genel sisteme bagh
olarak tasavvufi sistem de inkiraza
ugramis, ancak cogu zaman islami
bakis agilarinin yetersizligi ya da inhi-
sarcilig1 nedeniyle toplumsal ve dini
¢okiisiin ana sebeplerinden biri olarak
isaretlenmigtir. Osmanli devleti inkiraz
ve inhitat donemine kadar tarikatlari,
tekke ve dergahlari kendi toplumsal
dinamikleri i¢cinde tutmaya c¢aligmus,
resmi-Siinni anlayisin disina diisen
marjinal sfi olusumlara ise miidahale

ederek kontrol altina almistir. Nitekim
17. ylizyilda Melamiler, 19. yiizyilda
Bektasiler ve 20. yiizy1lda Naksibendiler
muhalifpozisyonlarindan dolay1 zaman
zaman miidahaleye maruz kalmiglar-
dir. Tarikatlarda zamanla silsilenin
babadan ogula gegmeye baslamasi ve
gelir kaynaklarinin kullanimindaki
sorunlar gelenegin kirilmasina sebep
olmustur (Yapici 2015, 45-60). Tekke
ve dergahlarin yasadig1 kurumsal ve
zihinsel tefessiih, ge¢cmiste bir sehir
medeniyetinin mimarf, musiki, edebi-
yat ve sanat gibi estetik yonleriile ilim,
irfan, hikmet ve ahlak gibi maneviyat
boyutlarini ikame eden esasli bir dina-
migin de siiklinetine sebep olmustur.
Islam sehir tecriibesinde tekke ve
dergahlarin insan ve toplum hayat1
icin tagidig1 sembolik anlam, gelenegin
kendi biitiinselligi goz oniinde tutu-
larak ancak kavranabilir. Sifi mekan
pratigini anlam ve islev kazandig1
sistemden ve gelenekten miistakil
olarak izah etmek miimkiin olsa dabu
durum onlarin hafizadan ve hayattan
cekilisini agiklamaya imkan vermez.
Dolayisiyla tekil olarak dergah ve
tekkelerin bozulmasini gelenekleri
ve kurumlariyla biitiinsel bir sistemin
etkisizlesmesi baglaminda ele almak
daha uygun olacaktir. Nitekim bugiin
dini hayatin herhangi bir boyutunda
meydana gelen farklilagsma, esasen
biitiinsel olarak modernlik ile dindarlik
arasindaki etkilesimin &zel bir yansi-
masi olarak okunmalidir. Agiktir ki
degisim hayatin biitiin vechelerinde ve
boyutlarinda birtakim goriintimler ve
sonuglar yaratmaktadir. Modernlesme
insan ve varlik tasavvurundan, tabiat,
toplum ve diinya algisina kadar hayat1
ve medeniyetiihata eden degerlerinve
dinamiklerin doniisiimiine yol agmustur.
Elbette tasavvufi mecranin kendine
0zgil dinamikleri ve kurumlar1 da
bundan nasibini aldi. Dolayisiyla fslam
sehir pratiginde tasavvufi gelenek ve
kurumlarin hangi 6zel boyutlar ve

islevlerle tezahiir ettigini kavramak
Oonem arz etmektedir.

TASAVVUFUN SOSYOLOJIK
GORUNUMLERI; DERGAHTA
iNSA OLAN “Biz”

Tasavvufun sosyolojik goriiniimleri
birbiriyle iligkili farkli boyutlar altinda
ele alinabilir. Oncelikle tasavvufi
gelenegin kurumlar1 olan “tarikat-
lar” dindarlifin saf, samimi ve yogun
sekilde yasanmasina imkan veren bir
yapiy1temsil ederler. Tarikatlarda dinin
Oziine iligkin bu motif, miintesiple-
rin tecribi, samimi ve takva eksenli
dindarlik baglariyla toplanmasini
temin etmistir. Tasavvufi olusumlar
bu bakimdan insanlar i¢in kardeslik
ve dindarlik baglarinin Gtesinde “bir
aidiyet ve gliven” ortami sunmuglardir.
Ancak bu islevlerin 6zellikle modern
zamanlarda sosyal, kiiltiirel ve psikolojik
etkilesimlerin bir yansimasi oldugu
da soylenebilir. Modern sehir haya-
tinin kurumsal ve resm1 iliskilerinde
bogulan ve kisiligi 6rselenen bireyin,
giiven temelli sicak iliskilerin hiikkiim
siirdiigii kiiglik gruplara s1gindig1 ve
yoneldigi bilinmektedir. Bu arayis ve
siginma egilimlerindekiartisa binaen
kiiclik tarikat gruplarinda her tiirlii
resmiyetin ve diizenliligin disinda
kurulan giiven ortami ve aidiyet duy-
gusu da cezbedici olmustur.

Tarikatlar tarih boyunca oldugu
gibi giiniimiizde de politik ve kiiltii-
rel gerilimlerin durumuna gore, “bir
muhalefet ve siginma” mubhiti olarak
islevsellesmektedir. Devletin merkezi-
lestirici giicliideolojik ve dinibakimdan
bir baski unsuru haline geldigi zaman
kenaraitilen ve magduriyeticine diisen
gruplar icin tarikatlar bir siginma ve
muhalefet aracina doniisebilmektedir.
Bu durum 6zellikle sosyo-politik devinim
imkaninin kisitlandig ve siyaset yapma
kanallarinin daraldig1 donemlerde
kendini gosterir. Ancak tarikatlarin
muhalefet islevi daha ¢ok merkezi oto-
ritenin resmilestirdigi din anlayisinin

disinda kalan kirsal nitelikli halk dindar-
liginda ortaya ¢ikar. Batini, kurtuluscu
vemehdiciyorumlaraagik epistemolojisi
nedeniyle magduriyetten ¢ikis iimidi
kalmamis kesimler i¢in bir kurtarici
ve kurtulus va'di iceren tarikatlar
toplumsal otoriteleri ve gii¢ odaklarini
sarsabilecek potansiyel tasirlar.
Muhalefet ve aidiyet gibiislevlerin
Otesinde tasavvufun esash etkisi mede-
nilesme siireglerinde yani bir adab-1
muageret ile sehir kiiltiirii ve estetigin
insasinda kendini gostermistir. Dergah
ve tekkeler kisisel diizeyde nefs terbiyesi
ve ahlak egitimini {istlenerek aslinda
islam’in insan ve varlik anlayisini
toplumsal diinyanin biitiin kesimle-
rine yerlestirmeye ¢alismistir. Burada
tarikatlarin irfani egitim misyonunu
medrese karsisinda kitabi olmayan bir
halk dindarligiyla sinirlamak dogru
olmaz. Zira gelenek i¢inde 6zellikle
havass denilen bir ¢evreye hitap eden
tasavvuf, arayisi ve yolu estetize edecek
tecriibelerin kaynagi olmustur.
Tarihsel ve sosyal islevleri baki-
mindan tarikatlarin ele alindig: tar-
tismalarda ilging bir sekilde onlarin
“sivil toplum” kurulusu ya da sosyal
akiskanlig: saglayan ara kurumlar
gibi degerlendirildigi goriilmektedir.
Ancak sivil toplum benzetmesi daha
¢ok tarihsel toplum mukayeselerinde
islam sehrine iliskin tasvirlerden kay-
naklanmaktadir. “Dogu toplumlarinda
sivil toplumun yoklugu” meselesi
Weber'le birlikte 6ne ¢ikmis bir tartisma
basligi olsa da, Gteden beri oryantalist
sablonlar kullanma heveslisi ya da
bagimlisi sosyal bilimciler tarafindan
bir analiz unsuru olarak siklikla dile
getirildi. “Ozerk Bat1 sehri” ve burjuva
sinifiyla iligkili olarak kullanilan “sivil
toplum” kavrami, temelde Kapitalizmin,
sanayilesme ve gelismenin anahtar
kavramlarindan biri olarak parlatilmistir.
Serif Mardin Osmanl Tiirk sehrinde
tarikatlarin, tekke ve dergdhlar vasita-
styla devlet ile birey arasinda aracilik
yaparak toplumsal seyyaliyete imkan

Haci Bayram Veli-Ankara

verdigini, bu sebeple onlarin birer sivil
toplum kurumu gibi goriilebilecegini
belirtmisgtir. 1990’lar sonrasinda sosyal,
ekonomik ve siyasal sermayesini arti-
ran ve cemaatlesen tarikatlar, kendi
soylemlerinde ve yapilan analizlerde
“sivil toplum” kavramina sicak bakmaya
calismislardir. Bu kabulde etkili olan
hususlardan birincisi, tarikatlarin artik
geleneksel form ve muhtevalarindan
uzaklasarak modern araglari kullanma
egilimiyle doniismeye baslamasi, ikincisi
ise sivil toplum kavraminin kamusal
alanda tarikatlarin ve cemaatlerin
mesruiyetlerini kolaylastirmasidir.
Sosyolojik tezahiirleri disinda tarikat-
lar esasen ve 6ncelikli olarak daha ¢cok
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diniinanglar, pratikler ve faaliyetlerin
doldurdugu birigerikle tebelliir ederler.
Dinianlamda bir grup aidiyeti ve kati-
lim duygusunu ikame eden tasavvufi
olusumlar, ritiieller ve dergahlar vasi-
tastyla i¢inde biz duygusunun hakim
oldugu bir cemaatin insasina sebep
olurlar. Bir bagka deyisle Miisliiman
kiiltiirlerde goniillii birlikteligi siki bir
grup anlayisina tagimada tasavvufun ve
onunkendine 6zgii cemaat Sriintiilerinin
0zel bir roli bulunmaktadir. Nefsle
miicadele temelinde 6ne ¢gikan bireysel
zikirler ve virdler cemaat disinda 6znel
bir gayreti icermekle birlikte, toplu
ritliellere katilim, kolektif bir baglilik
ve devamlilik icinde yasama gelenegi
vazgecilmez cemaat anlayisini inga eder.
Ancakbirbaghlik vessilsile sistemi olarak
tasavvufun kendine 6zgii geleneksel
ve karizmatik kodlari, mesruiyet ve
siireklilik agisindan bazi gerilimler
de iiretebilmektedir. Silsile sistemi
tarikatlar1 Hz. Ali ve Hz. Ebubekir
iizerinden Hz. Peygamber'e baglayarak

.
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geleneksel otoriteyle, irgad sisteminde
ise miiridleri mutlak anlamda miirside
tabi kilarak karizmatik otoriteyle
iligkilendirir. Burada yapisal olarak
hayatin ve iligkilerin rasyonel-yasal
otorite tarafindan belirlendigi ve yon-
lendirildigi modern sehir hayati ile
geleneksel-karizmatik otoriteye dayali
tarikatlar arasindaki uyusmazlik 5nem
tastmaktadir. Budurum modern kentte
kurumsal siifiligi pek ¢ok gerilimlerle
kars1 karsiya birakirken, eklektik stfi
egilimlerin ise 6niinii acabilmektedir.
Ancak modern toplumda geleneksel-
karizmatik otoritelerin tamamen
sahneden ¢ekildigiiddiasi da gerceklikle
pekuyusmamaktadir. Esasen tasavvufi
sistem modern toplum sartlarina ken-
dini uydurarak bazi bicimsel ve 6zsel
degisimlerden de gegmektedir. Ancak
burada soyle bir sorun ortaya ¢ikmak-
tadir. Modern oncesi diinyada hakikati
kendi dilinde ve sisteminde tecriibe
eden tasavvuf, bugiin bu deneyimi
daha ¢cok modernligin dili ve araglariyla

ikame etmeye ¢alismaktadir. i¢cine
rehabilitasyon, terapi ve kisisel gelisim
ile cok degisik inang ve diisiincelerin
de karistig1 bu yeni deneyim hakikatin
geleneksel tecriibesinden uzaklagmistir.
Buyoniiyle tarikatlar zaman zaman
siyasi, sosyal ve kiiltiirel doniistimle-
rin etkisiyle savrulan ve kendilerine
giivenli liman arayanlara samimi ve
sicak bir ortam ya da sig1inak olmustur.
Tarikatlar bu anlamda mensuplarina
hem bir sosyallesme ve dayanisma
firsat1 sunan himaye aglari, hem de
ontolojik ve epistemolojik birer giivenlik
adalar olarak huzur ve itminan vaat
ediyorlardi. Kendii¢inde miirgid-miirid
eksenli bir baglilik ve tezkiye-terbiye
slirecini icermesi nedeniyle rasyo-
nel-kelamf{ yaklasimlarca elestirilen
tasavvuf, modernlik 6ncesinde oldugu
gibisonrasinda da s6z konusu “cemaat”
koduna bagli 6zel islevler iistlenmistir.
Sehir hayatinda sistemli iligkiler
veyapilara zemin hazirlayan tasavvuf,
modern donemde giivenli-dayanigmact
iligkileri¢cin cemaatsel ag boyutlariyla
one ¢tkmistir. Osmanh Tiirk sehirlerinde
tekke, dergdh, dsitane, zaviye, hankah
veribatlarin hayatin kendi dinamikleri
iizerindeki akisina katkida bulunan
yonleri, siire¢ icinde kendini yenile-
yemedigi ya da yeni durumlara yeni
cevaplar iiretemedigi i¢in devre dis1
kalmistir. Cumhuriyet sonrasi kanunla
ilga olunan bu yapilar merkezi mekan-
dan yoksun kalmakla birlikte informel
cemaat iligkileri ve orgiitlenmeleri
iizerinden varligini siirdiirmiis, ancak
bu sefer kimlikgi, tepkisel ve dayanis-
mac1 ag fonksiyonlari listlenerek 6ne
cikmisglardir. Bu 6zellikleri sebebiyle
modern siirecler, yapilar ve kurumlarla
iligkilerde kirilgan bir mahiyet kazan-
muislar, yerine gore modern biirokra-
tik yapilar, modern iletisim araclar
kullanma esnekligi gostermislerdir.
Ancak geleneksel yapili tarikatlar ve
cemaatlerin modern araglari ve argii-
manlari kullanmasi, kendi geleneksel
dokularindan, klasik strateji ve tec-

riibelerinden uzaklagmalarina sebep
olmustur. Modern sehir hayatinda
geleneksel tekke ve dergahlar biiyiik
olciide etkisizlesip sahneden gekilirken
yerine elitist, geleneksiz ve merkezsiz
modern tarikatlarin ortaya ¢iktigi,
bazilarinin da dergdhlar {izerinden
varligini ve mesruiyetini stirdiirdiigii
goriilmektedir. Modern diinyada der-
gahlarin geleneksel karakterlerinden
oldukca uzaklastig1, miirit ve miirsit
profilinin degistigi; hayatin getirdigi
psikolojik sikintilar, 1zdiraplar ve buna-
limlardan uzaklagmak isteyenler i¢in
yeni motifler ve anlamlar yiiklenerek
giderek doniistiigli anlasilmaktadir.
Kisisel yasam kaliplarinda baz: sem-
bollere, nesnelere ve kiyafetlere agir1
vurgu yapan tarikatlarda oldugu gibi,
buyeniolusumlar da modern hayatin
sikintilar1 ve bunalimlarindan kurtul-
mak isteyenler i¢in terapik seanslara
benzeyen, geleneksel kodlara uymayan
miistakil yorum ve faaliyetlerle oldukca
yaygin bir zemin bulabilmektedir.
Bugiiniin dergahi ge¢cmiste oldugu
gibi muhalif, kimlikci, protest ya da
dayanismaci degil, biraz da zamanin
postmodern ruhuna uygun bir sekilde
huzur ve siik{inet, anlam ve didiyet gibi
bireysel arayislara cevap vermektedir.
Kentlesme siirecinin sancilimoder-
nlesme ve sekiilerlesme tezahiirleri
arasinda, statii ve kimlik degisimlerinin
yarattif1 magduriyet ve mazlumiyet
psikolojisi, zaman zaman tarikatlara
siginma yonelimini tesvik etmistir.
Tarikat, zamanin muzdarip ruhuna
kendini asirlarin gelenegi icerisinde
yaraticiyla dogrudan ya da dolayliirtibat
saglayan zikirler virdler ve sohbetler
vasitasiyla mutmain kilmasina, gegici
olsa da huzuriklimiyasamasina firsat
veriyor. Elbette psikolojik tatmin ve
huzurun otesinde dergahlarin sehir
kiiltiirdi, estetigi, sanat1 ve zihniyeti
tizerinde oldugu gibi sehir hayatinin
da tasavvuf {izerinde etkileri olacaktu.
Lakin geleneksel diinyada insanin
hayatla, cevreyle, varlikla ve yaraticiyla

irtibatini miimkiin ve daim kilan dergdh
gibi terbiyevi kurumlarin yerini yeni
zamanlarda yabancilagmis mustarip
benlik ve kisilikler i¢in sektor haline
gelmis terapi uzmanlari ve kurumlar
almig goriiniiyor.

DINDARLIGIN DERUNI

VE SEHIRLI YUZU

Tasavvufun bir inang¢ ve yasam
pratigi olarak istikrarli bir gelenege
doniismesi ile sonradan yapilanan
tekke ve dergdhlar arasinda kurumsal
bir evrimin yansimalari goriilebilir. Zira
tasavvufbaslangig itibariyla boyle bir
egilim tasimiyor, daha ¢ok inziva ve
ziihd karakterli bireysel yonelimleri
yansitiyordu. insan-1kamil hedefinde
nefsi terbiye ve tezkiye gibi geleneksel
teknikleriiceren tasavvufilk zamanlarda
dindarligin ferd? tecriibesini temsil
etmistir. Ancak burada vurguladigimiz
bireysel tecriibenin “modern birey”le ve
bu siirece 0zgii sekiiler “bireysel dindar-
lik"lailgisi bulunmamaktadir. Modern
bireyin kendisini ve ¢evreyi algilama
kaliplariile hayata ve diinyaya yaklagimi
kokten farklilagsmistir. Gintimiizde
birey, kentin kurumsal ve biirokratik
isleyisine liyakati ve yetenegi ile uyum
saglamis anonim bir 6zneyi ifade eder.
Gelenege ve metafizige iligkin biitiin
baglarindan ve aidiyetlerinden soyut-
lanmisg “birey”, aslinda kendisi de soyut
bir kavramdir. Bu yiizden bireysellik
ve bireycilik etrafinda oriilen tanimlar
gercekligi yansitmaktan ¢ok, idealize
edilen beklentileri ikame etmektedir.
Buanlamda kentsel bireycilik biraz da
geleneklerden ve cemaatten dzgiirlesme
idealiyle kabartilan romantik bir tepki-
selligiicermektedir. Ancak bireycilik ile
gelenegin ve cemaatin zincirlerinden
kurtulmasi umut edilen modern birey
gercekte kendi iradesini kullanabilen
bir 6zneye doniisebilmis midir? Bu
kritik soru aslinda modernligin temel
krizlerinden ve paradokslarindan birini
olusturuyor. Buradamodern bireyciligin
sosyolojik tenkidinden ziyade tasav-

Molla Fenari - Bursa

vufi dindarligin 6zel kodlari ile kente
ozgii bireycilesme arasinda muhtemel
etkilesimlere dikkat cekmek istiyoruz.
Her ne kadar ideal birey hi¢bir zaman
ortaya ¢itkmasa da kiiltiirel ve dini
yasay1sin yeni bireysel tezahiirleri s6z
konusudur. Ozellikle dinf hayatin gele-
neksel anlayis, pratikler ve kurumlara
uymayan kentli bireysel goriintimleri,
gec modern donemin terapik, kisisel
gelisimci, maneviyatci, sifact mistik
soylemlerle karigmaya baslayan yeni
tasavvufi olusumlarn bu etkilesimin
gostergelerinden sadece birkagidir.
Her seyden once tasavvuf eksenli

bireysellik, seyri siil{ik, terbiye, mura-
kabe ve tezkiye gibi formlarin hepsi
hem genel Islami gelenek iginde ve
hem de kendi i¢ sisteminde anlasil-
mas1 gereken tecriibelerdir. Tasavvufi
terbiyede kisinin kendi ameli, ibadet
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ve zikri, giindelik virdler, rabitalar,
gorev ve sorumluluklar ile bagintil
bir ylikiimliiliik anlayis1 yer almaktadir.
Yine tasavvufi egitimin aktorleri olan
miirsid ile miirid arasindaki irsat
ve tabiiyet iligkisi, miiride atfedilen
tezkir ve tezkiyenin sahsi bir siireci
icermesi bakimindan paradoksal bir
durum gibi goziikebilir. Ancak burada
celiski gibi goriinen husus tasavvufun
tarihsel siiregte kurumsallagarak bir
tarikat sistemine doniismesinden
kaynaklanmaktadir. Bir bagka deyisle
tasavvufun 6ziindeki kisisel ve bireysel
yolculugu esas alan anlayis zamanla
bunu bir tabiiyet ve baglilik sistemine
doniistiiren tarikatlagma ile degismistir.

Burada ozellikle ge¢ modern
donemde birey ile yeni tasavvuf ara-
sinda birbirini etkileyen iki ayr1 durum
iizerinde durulmayi hak etmektedir:
Birincisi kendisine atfedilen nitelikli

ozerklik ve 6zgiirliige ragmen modern
bireyin giderek artan ve gesitlenen
psiko-sosyal sorunlari; ikincisi ise
gec modern dénemde tasavvufun
daha ziyade kisisel gelisimci, terapik
ve sifac1 vb. egilimleri de icine alarak
degiskenve kaotik tarzlarda varolmaya
devam etmesidir. Birbirinden farkl
ve iligkisiz gibi goriinen bu iki durum
arasinda genellikle dikkat cekmeyen
Ozel bir etkilesim ya da yakinliktan
50z etmek miimkiindiir. Aslinda bu
sorunun muhtemel cevaplarindan
biri, modern stfilikte ve cagdas stfi
hareketlerde kendini gosteriyor. Bugiin
ozellikle metropollerde, biiyiik ve hatta
orta 6lgekli kentlerde bile geleneksel
dindarliklarin ve klasik tasavvufi
olusumlarin yerini giderek hicbir gele-
neksel formata uymayan yeni mistik
ve tasavvufi yorumlar, olusumlar ve
yapilar almaktadir. Hatta 6yle ki, Bati'da

oldugu gibi Tiirk toplumunda da Uzak
Dogu kokenli mistik, egzersizci, senk-
retik, terapik ve hatta kisisel gelisimle
karisik psiko-dini akimlar kendilerine
genis bir alan ve piyasa bulmaktadir.
Tiirkiye'de 6zellikle 1990’lar son-
rasinda giderek giindelik hayatin
merkezine yerlesen sosyal medya
vasitasiylabu tiir maneviyatgi, terapik
sifac1 anlayislar ¢ok popiiler hale gel-
mistir. Oyle ki Islami halk dindarliginin
popiiler geleneksel kaliplarinin disinda
oldukc¢ayeni, tuhafve eklektik marjinal
maneviyatci dindarliklar hemen her
kesimden miisteri bulabilmektedir. Bir
baska deyisle aslinda neoliberal piyasa
toplumunun dini alanda 6zellikle mistik
ve tasavvufi egilimlerin biiyiik bir ragbet
gordiigli, pazarin her tiirlii marjinal,
heretik, sifaci ve batini akimlarla

olusumlarin giiniimiizde ortaya ¢ikan

bu goriiniimii ile tekke ve dergdhlarin

tarihsel gelisimi arasinda ne tiir bir iligki

sozkonusu olabilir? Konuya bugiinden

gecmise dogru panoramik bir gegis

yaptigimiz bu analiz gegmiste 6nemli

islevler yiiklenmis tekke ve dergdhlara

ait mithim bir boslugu dikkatlerimize

sunmaktadir. Meseleye bu agidan bakil-
diginda bu durum ile dini-tasavvufi

hayatin kurumsal ve mekansal zemi-
nini tegkil eden tekke ve dergdhlarin

sosyo-kiiltiirel zemininin kaybolmasi

arasinda bir iliski oldugu aciktir. O

halde kimlik, kiiltiir ve mekansal i¢

iceligi temsil eden “tekke ve dergah”
hangi dini, sosyal ve medeni kodlar1

ifade ediyordu ve bugiin hangianlam

ve iglevlerle karsimiza ¢ikmaktadir?

SEHIR VE TASAVVUFUN

SEMBOLIK MEKANLARI

Modern sehri tanimlayan gosterge-
ler konusunda bir karmasa vardir. Bu
konuda teorilerin kaynag1 olan Batili
sosyoloji modern sehri 6zel kurumlar
veyapilarile bunlarin bigcimlendirdigi
zihniyet diinyasina ve iliskilere vurgu
yapar. Bati merkezli teorik carpitmanin
altini ¢cizmekle birlikte adi gegen kurum-
lar kendine 6zgii dinamikleri iginde
Osmanli islam sehrinde de goriilebilen
yapilardir. Bagka bir soyleyisle Tiirk
Islam sehirleri ait oldugu medeniyeti
simgeleyen sembolik mekanlariyla ve
yine o mekanlar etrafinda bigimlenen
diinya goriisii ve yasam tarzlariyla
farklilagirlar. Ancak elbette yerlesik
kurumlar ve yapilar da zamanla insani
iligkileri, degerleri ve anlamlari iiret-
meye baslarlar. Bu anlamda mekanin
da dahil oldugu yapilar ile insan 6zne-
ler arasindaki etkilesim karsiliklidir.
Sehirde kimligin mekansal mubhiti,
oncekilerin kiiltiirel mirasi ve gelenek-
lerin her giin tekrarlanan rutinleriyle
hayatin merkezinde yer alir. Mekan bir
bakima hayatin ve kiiltiir{in ritimlerini
gosterir, degerleri hatirlatir, hafizaya
simgesel bir destek sunar. Bubakimdan
sehirleri kendine 6zgii kilan sembolik

Esrefoglu Rumi - iznik

mekanlar, ayni zamanda yasam diin-
yasinin zihniyet, deger ve davranislar
sistemini de gosterir. Her sehir ayni
zamanda kendi mekansal diizlemine
yayilmis bir diinya goriisii ve hayat
tarzini yansitir. Ancak kiiresellesme,
siirekli yenilenen kapitalizm ve neo-
liberalizm, sehirlerdeki medeniyet ve
kiiltir farklarini ortadan kaldirirken,
mekanin anlamini da bosaltmaktadir.
Nitekim bugiin tarihsel sehir mekanlarn
kiiltiirel 6zgiinliigiin yasama mubhit-
lerinden ziyade para ekonomisinin
turistik gezi alanlarina dontismiistiir.
Tiirk Islam sehrinin yapisal ve kurum-
sal manzarasi tarihsel siire¢ icinde kar-
silastig1 ve siiriikledigi medeniyetlerin
karakteristiklerini yansitir. Nihayetinde
bugiinkii durum bir medeniyet olarak
islam’in hemen biitiin Miisliiman top-
lumlarin sehir yapilarinda 6ne ¢ikan
miisterek bir resmidir. islam mede-
niyetinin dinamiklerini sergiledigi ve
temellendirdigi esas zemin, gelenegin
vekimligin ifadesini buldugu sehirler
olmustur. islam medeniyeti hayata dair
estetik kodlarini ve mimari ¢izgisini

sehir hayatinda somutlastirmis, varliga
bakis acisini cografyaya ve mekana
yansitmistir. Dolayisiyla Miisliiman
mekaninin bigimlenmesinde diger
kiiltiirlerle temasin etkilerini iger-
mekle birlikte 6zelde Islami ontoloji ve
epistemolojinin mekansal ve zamansal
koordinatlarini okumak miimkiindiir.
Birbagka deyisle camisinden tekkesine,
pazarindan hamamina, dergdhindan
sifahanesine birbirini tamamlayan
medeniyet unsurlari Miisliiman sehir-
leri miisterek bir yasam haritasinin
icine dahil etmektedir. Tekke ve der-
gahlar ise bu medeniyetin maneviyat
diinyasiile ask estetigine giden yolda
karsimiza ¢cikan ugrak yerleri olmustur.
Bir diinyadan uzaklagma ve uhrevidin-
darlik formuna doniismeden 6nce bu
mekanlarin hayati ve iligkileri estetize
edilmis manevi dinamiklerle 6zel bir
yoruma tabi tuttuklar: soylenebilir.
Islam medeniyetinin zaman icerisinde
i¢csel dinamizmini kaybetmesine yol
acan sekilcilik, taklitcilik, 6ze doniis¢ii
tepkisellik gibi egilimler tekke ve dergah
sembolizminin hem mekansal hem de
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ozsel durusundan kopmasina da sebep
olmustur. Tasavvufun kurumsal geli-
simi Islam1 gelenekte ortaya ¢ikan bu
egilimlerden ya dogrudan etkilenmis
ya da zaman zaman gosterdigi reaksi-
yonlarla kendi i¢inde gesitlenmis ve
farklhilagmistir.

SEHRIN DERUNUNDA

YOL ALMAK, MEKAN

VE KIMLIK iLiSKisi

Miisliiman sehirlerin tarihsel mekan
tanzimi 6zel bir varlik anlayisinin
resminive imkanini sunar. Mekan bu
anlamda bir diinya ahiret ayrimindan
ziyade denge, devamlilik ve sadelik gibi
kendine 6zgii bir varlik tasavvurunun
kodlarina gore sekillenir. Tarihsel
Miisliiman sehirlerinde mekansal

mimarinin tabiata ve sehre tahakkiim

yerine gevreye ve insana uyumu esas

alan miitevazi bir karaktere dayandig1

soylenebilir. Bu baglamda kiiltiiriin ve

hayatin dokularina niifuz etmis sehir

fikhi, hem insani iligkileri hem de o ilis-
kilerin viicut buldugu mekansal insay1

etkilemistir. Dolayisiyla mekanin yapi-
lanmasi ve tanziminde, sosyal-sinifsal

ayrimlara dayanmaktan ¢ok, Miisliiman

cemaatin karakteristik birlikteligine

ve Miisliiman bireyin emniyet, giiven

ve zaruri ihtiyaglarina yonelik bir insa

soz konusudur. Bu yoniiyle gelenek-
sel sehirlerin mekansal goriintimii

hayatin biris, calisma, ibadet, dinlenme

gibi ayrimlara boliinmeksizin i ice

siiren biitiinligli yansitacak sekilde

sahip olmasidir.

Ote yandan tarihsel Islam sehri
iizerine yapilan yorumlarin 6nemli bir
kismiya Islamiidealleri 6ne alanya da
gercekligi ideolojik carpitmayla ters
yiliz eden agiklamalarin kolaycilifina
meyyal goriinmektedir. Bu durum islam
sehriniBat1'ya gore eksikliklerle tahsis
etmeye calisan oryantalist egilimle bir
paralellik arz eder. Tarihsel sosyolojisine
bakildiginda Miisliiman sehirlerin igti-
mai goriiniimd, cografi, kiiltiirel, siyasi
ve iktisadi sartlara ait izleri de yansit-
maktadir. Bir bagka deyisle Miisliiman
sehirler, digsal olarak diger kiiltiirlerle
etkilesim ve karsilasmalarin yani sira
i¢sel planda hayatin degisime zorlayan
gercekliginden uzak kalmamislardir.
Modernlesme siirecinde peyderpey
kaybolan dinamikler sehrin 6zgiin yasam
tarziyla birlikte mekansal diizenini de
altiist etmistir. islami hayatin tasav-
vufla 6zdeslesmis tekke, dergah ve
asitane gibi sehre 6zgii mekanlari ise
sancili bir doniisiimiin odaginda yer
almislardir. Geleneksel hayatin der(ini
dokusunu yansitan dergahlar normal
toplumsal siireglerde bir ¢iiriime ve
elestiriye muhatap olurken Cumhuriyet
sonrasinda ise sosyopolitik doniisiim
projeleriyle sahneden ¢ekilmislerdir.
Bu asamaya cesitli evrelerden gecerek

gelen tekke ve dergdhlari Miisliman
sehir tarihselliginde anlamak 6nem
tasimaktadir.

Tarihsel arka plana bakildiginda
Osmanh Tiirk sehrinde bazi tarikatla-
rin genel merkezini olusturan biiyiik
tekkeler “dsitane” veya “dergah” adiyla
anilmigtir. Genellikle bu tekkelerde
tarikatin kurucu isminin, seyhin veya
miirsidin tiirbesi de yer alabilmektedir.
Nitekim Konya'da Mevlana, Kirsehir'de
Hac1 Bektas-1 Veli, Ankara’da Hac1
Bayram-1Veli, Iznik'te Esrefoglu Riimi
ve Kastamonu'da Saban-1 Veli tekke-
leri Anadolu sehirleriyle 6zdeslesmis
onemli isim-tekkelerdir. Ote yandan
devletin merkezi olan Istanbul'da ise
biitiin tarikatlara ait ¢cok sayida tekke
bulunuyordu. Bir diger tasavvufi mekan
ismiolan “zaviye” ise dsitanelere bagh
daha kiigiik tekkelere verilen isimdi.
Asitaneler hibe ve vakifyoluyla tarikat-
larin kullanimina tahsis edilmis olan
menkul ve gayrimenkuller {izerinde
kismen de olsa tasarrufhakkina sahip
olmuslardir. Osmanli modernlesme
siirecinde 0ne ¢ikan merkeziyetci egi-
limler sonucu 1866'da Meclis-i Mesdyih
kurulmus, asitanelerin imtiyaz ve iti-
barlari korunsa da kismen yetkilerine
ve icraatlarina miidahale edilmigtir
(Tanman 1991, 485-487).

Siiregigerisinde degisimlere maruz
kalsa da daha ¢ok geleneksel diinyada
varlik bulan tekke ve dergahlar hangi
anlam ve islevleri yerine getiriyordu;
Islam sehir geleneginde varliklarini
hangi dinamiklerle siirdiirdiiler? Bu
sorularin aydinlatilmasinda esasen dini
boyutu da dahil olmak iizere tasavvu-
fun geleneksel yapisinin disinda yeni
toplumsal durumlara tekabiil eden
goriiniimlerini de dikkate almak gerek-
mektedir. Hemen biitlin kiiltiirlerde ve
dinlerde benzeri yapilarin bulunmasi
sebebiyle tasavvufa yabanci bir koken
arama diislincesinin burada pek bir
anlami bulunmamaktadir. Tasavvuf
Islam diisiince ve gelenegi icinde 6zgiin
bir paradigma olarak epistemolojik

Bugiin kiiresel tiiketim kiiltiiriiniin sehirleri mekansal diizlemde
tektiplestirmesi, degerler ve aidiyetler baglaminda hayatin resmi,
mekanikiliskiler vasatina doniiserek ¢éllesmesi, hem insani birlikteligin
manevi kodlarinda bir ciiriimeye hem de miisterek bir gecmis-gelecek

tasavvurundan uzaklasmaya sebep oluyor.

temellerle birlikte mekansal bir boyuta
da sahiptir. Ote yandan tasavvufun
Seriatigindeki yeriyle birlikte kurumsal
anlamda tekke ve dergahlarin sehir
kiiltiirii ve hayati1 i¢cindeki islevleri
de tartismalara konu olmustur. Bu
tartismalarin temelinde tasavvufun
belli donemlerde ya da bolgelerde
kitleler nezdinde reva¢ bulmasinin
teolojik sebepleri kadar siyasi, sosyal
vekiiltiirel motifleri de etkili olmustur.
Tarihsel sosyolojik sebepler bir bakima
mesruiyetlerini teolojik ilke ve pren-
siplerle mesrulastirmaya ¢aligsan kimi
diniegilimler ve ekollerin kapsamli bir
sekilde anlagilmasina imkan vermekte-
dir. Bu bakimdan dini-tasavvufi hare-
ketlerin ortaya ¢iktiklari toplumsal
¢evrenin tasra veya merkez
olmasina gore yapisal farkli-
liklar gosterdigi bilinmektedir.
Nitekim Osmanli doneminde
halk dindarhgindanbeslenen
“mehdici” sGfi akimlarin daha
¢ok Anadolu tasrasinda ve
kirsal kesimlerde karsihk
bulmasi bu duruma
bir ornektir. Cevre-
sel hareketler halk !
dindarhigindaki /.
duygusal, cos-
kusal, yerine
goreisyankar 4
motiflerden #*
beslenen
bir tepki-
sellikle

karakterize olmuslardir. Tasrali hare-
ketlerde merkezin siyasi, iktisadive dini
tercihlerine ve uygulamalarina kars:
bir itirazin yani sira resmi olmayan
halk dindarliginin zikir, ibadet, ritiiel
ve sembol agirlikli pratik yiizii daha
belirgindir. Buna mukabil devletin
merkezinde ya dabiiyiik sehirlerde daha
cok Seriat ¢izgisinde ve Ehli Siinnetin
kodlariyla uyumlu, zaman zaman da
itidal ¢izgisini zorlayan batini-felsefl
yorumlara agik tasavvufi egilimler
kendini gostermistir.

Esasen [slam geleneginde tasavvuf
eksenli bir medeniyet ve dindarlik
iligkisini estetik ve sanatsal diizlemin

yani sira ahlaki, irfani ve hikem1
boyutlariyla da goriiyoruz. Bu
“a._ bakimdan sehir kiiltiirii ile
= dergah nosyonlu tasavvufi
«% dindarhigin dili, sembol-
! leri, tarzi ve ritimleri ara-
sinda giiclii bir bagdan s6z
etmek miimkiindiir. Nitekim
Mevleviligin tesekkiiliinde,
miizikal sema ve
ayinlerinde sehrin
kiiltiirel-mekansal
iklimine ait izler
bulmak miimkiin-
diir. Ancak elbette
dergdh ve tekke-
lerin bir dindarlik
ve medenilesme
' kodu olarak sehir
_ kiltiriine ve kimli-
i\;t gine, ilmi, kiiltiirel ve
~ . sanatsal mirasa yap-
. tigikatkilar 6zel bir
o anlayisi temsil eder.
= Oteyandan Islam
_ sehirlerindetasavvufi
y f;" olusumlarin Miislii-
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man toplumlarin kisilik yapilarinda
ve sahsiyet tipolojisinde ikame ettigi
yeri goz ard1 etmemek gerekir. Bir
baska deyisle tekke ve dergahlarda
icra bulan manevi egitim, sehirlerde
giindelik hayati veiliskileri diizenleyen
adab-1muaseret ve kiiltiiriin metafizik
kodlarini ve 6rneklerini temin eder.
Bu baglamda Miisliman toplumun
sosyal ve kiiltiirel yasayisinda tarihi
ve dinf muhtevalariyla sekillenmis
kurumlar ilmfi, iktisadi, siyasi, ticari
vb. tiim begeri iligkilerin kilavuzunu
sunuyordu. Buradairfana dayali ahlaki
ve terbiyevi egitimin ka'l (teorik bilgi,
s6z) disinda bir hal (pratik, yasayis)
olarak sahsiyetin ve toplulugun insa-
sina yaptig1 katki son derece 6zgiindiir.
Bu anlamda tasavvufi tecriibe sadece
bireysel enfiisibir yol degil, Miisliiman
toplulugun kisisel hayattan aileye,
iktisadl ve beserf iligkilerden genel
siyasete kadar tiim hayatini kusatan
bir anlam ve eylem haritasi sunuyordu.
Her toplumu digerinden farkh kilan
bir ahlakive kiiltiirel cer¢eve bulunur,
ancak Islamf hayatin diinya-ahiret
ayrimina imkan vermeyen ontolojik
cercevesi, yumusak bir ideoloji olarak
toplumun birlikteligini ve kardeslik

eksenli devamhilifini saglamaktadir.
Varlikla anlamli ve derin bir irtibatin
sosyal ve kiiltiirel iligkilerde ve siirec-
lerdeki karsilig1 samimiyet ve giivendir.
Irfani egitim, Miisliiman sehrinde bu
gilivenin ingasini ve ikamesini temin
ediyordu. Tecriibi boyut ve davranis
kodu olarak tasavvuf, Misliiman
bireyin vicdani ve ahlaki tekdmiiliinii
saglayarak toplumsal giivene ve huzura
katkida bulunuyordu. Tekamiiliin tek
tek bireylerde “insan-1kamil” olma gibi
nihayetsiz bir siire¢ oldugu diisiinii-
lirse, buna imkan veren tasavvufun
da hayatin ve toplumun iyilesmesi ve
gilizellesmesi yoniinde umudu canh
tutan ozel bir dinamizm oldugu anla-
silir. Tasavvufla ortaya ¢ikan sahsiyet
ve durus tasavvuru, kolektif ve kiilli bir
varolus diislincesine gore sekillenen
bir hayat ve evren anlayisi, insanlarin
derinl murakabelerini ve ait olduklar1
cevreye kars1 duyarlilik ve baghiliklarini
gelistirir. Yine bu sayede anlam bulan
bir gecmis ve gelecek algisiile zaman
tasavvuru, hayati daha makul ve anlamh
hale doniistiiriir. Elbette bunlar kiillf
bir sistem anlayisi icinde isleyen tasav-
vufun olumlu fonksiyonlarina yonelik
tarihive tecriibitasavvurlardir. Ancak

aitoldugu gelenekten kopuk, zamanin
ruhundan ve hayatin gerceklerinden
uzak bir tasavvufun Islami 6ze bagh
karakteristigini muhafaza etmesi de
zordur. Nitekim ahlaki giizellestirme ve
insan yetistirme vasfini yitiren tekke ve
dergahlar zamanla bir siginma ve gii¢
devsirme derdindeki kitlelere siyasi,
iktisadi sosyal aglara ve cemaatlere
doniismiislerdir. Esasen modernlikle
bas etme problemi yasayan Miisliman
toplumlarda diger kurumlar gibi klasik
tarikat yapilari da gelenegi yenileyerek
stirdiirme konusunda zafiyet gos-
termislerdir. Ancak bir biitiin olarak
Miisliman toplumlarin Batili kapi-
talizm ve modernlesmenin disinda/
gerisinde kalmasi ile uhrevi zithdi
temsil eden tasavvufarasinda nedensel
bir iliski kurulmustur. Bu yaklasim
dinile ekonomik gelisme arasinda tek
yonlil iligki kuran ytiizeysel ve ideolo-
jik egilimlere cazip gelmekle birlikte,
bazidonemlerde ya da kimi tasavvufi
anlayislarda diinyay1 olumsuzlayan bir
temayiil de olmustur. Oziinde hayata
ve topluma kars: temkinli ve tevazulu
durusu, schret, satafat ve gosteristen
uzak miinzevi karakteristigi nede-
niyle tasavvuf, durgunluk ve ataletin

potansiyel sorumlusu gibi goriilmiistiir.
Kendini ziihde ve ibadetlere adamus,
calisma ve iiretmeye bigane dervis

tipolojisi, Miisliiman toplumda yikic1

tembelligin, diinyaya ve hayata ilgisiz-
ligin sembolik temsilcisi olarak sivril-
mistir. Bubaglamda uhrevi tasavvufu,
kurumlagmis 6zerk bir sehir ve 6zgiin

iktisadi gelisimin 6niindeki engellerden

biri olarak agiklayan eskimis iddialar

hala miisteri bulabilmektedir. Elbette

miinzevidervis tipolojisinden hareketle

medeniyetler arasi gelisme farklarim

aciklamak, bugtiiniin sosyolojisinde de

pek itibar goren bir yaklasim degildir.
Ancak Islam sehrinde ve sehrin giin-
delik hayatinda miinferit sahsiyetin

terbiyesinden kisilerarasi iligkilere,
zaman ve mekan tasavvurundan kiiltiir

ve adab1 muaserete kadar hayatin her
vechesinde tasavvufun ozel bir etkisi

olmustur. Buna karsilik tasavvuf da

degisen sehir hayatindan ve kiiltiirel

karsilagmalardan etkilenmis, i¢inde

bulundugu cevrelere gore ¢ok farkl
usuller, goriintimler ve sembollerle

farklilagsarak yenilenme siirecine gir-
mistir. Bu ¢esitlilik ve ¢ogullagsma

dinamik bir mahiyet gostermis olup

¢ogu zaman ayni sehirde varhigini siir-
diiren tasavvufiolusumlar ozelilgiler,
kesimler ve egilimlere gore farklilagsan

tezahiirler sergilemistir. Diger yandan

tasrali kirsal cevrelerde hayat bulan

tarikatlar da sosyal, siyasi, kiiltiirel

etkilesimlere ve reaksiyonlara agik bir
karakterde olmuslardir.

SONUG YERINE

Tasavvufi sahsiyetler ile sehirlerin
tarihsel kimlikleri arasinda derin birbag
vardir. Anadolu miisliimanliginda her
sehrin ya da beldenin manevi kimligi,
sehitler, alimler ve velilerle deger ve
anlam bulmaktadir. Bubakimdan her
bir beldenin felaketlere ya da belalara
kars1 manevi kalkani ve sahibi olan
pirler, alimler, seyhler ve sehitler, hem
biitiin olarak sehri korurlar hem de her
bir magdur ya da mustaribi huzur ve

stikina cagiran siginak olurlar. Cografya
ve mekani siradan bir yer olmaktan
anlamli ve kutsal bir duruma yiikselten
deriini sahsiyetler, sehrin hafizasinive
kimliginitahkim ederler. Sehrin ge¢misi,
kimligi, varligy, kiiltiirii ve gelecegibu
isimlerin bilinglere ve hafizaya isledigi
metafizik tasavvurda insa olur. Istikrarl
ve emin bir sehir hayati ile zengin bir
kiiltiirel diinya her donem 6rnek olan
kamil sahsiyetler etrafinda yapilanir.
Hayatin ge¢misten gelecege bir istikrar
ekseni {izerindeki anlam bulmasi ve
akmasi, insanlara ilham verip model
olacak feyz kaynaklarina ihtiyag duyar.
Sehrin der(ini hafizasinda kamil insan
ve erdemli topluluga tekabiil eden bir
mekansal tecriibeye de ihtiya¢ vardir.
Bu anlamda medrese sehrin akli ise,
tekke ve dergah da ruhu ya da kalbi
olmustur. Dergdh askin diisiincenin
istinatgahi olan bir vicdan ve anlamin
deriini bir adresidir. Bir sehir dergdh
gibi huzur ve siikinet bahseden, din-
ginlik vadeden mekanlari icermiyorsa
manevi agidan kurak ve1ssiz bir ¢olden
farksizdir. Anlami ve amaci olmayan
bir hayat nasil insanin 6ziinden uzaga
diismek ise, varligin manasini hatirla-
tan ve yasatan dergdhlari olmadan da
bir sehir soguk bir diinyadir. Dergah
insani anlam ve arayisin ufuklarini
acan bir tecriibi mekandir. insana ve
hayata temin ettigi huzur ve giivenlik
duygusu, aray1s ve kemal arzusu bagka
bir seyle ikdme edilmesi zor bir tasav-
vurdur. Dergdh, sehirde olusun manevi
dokusuna hayat veren, varlig1 kesfe,
hakikati arayisa, terenniime, zikre ve
tefekkiire ¢cagiran bir firsat zeminidir.
Sehrin agkinliga pencereler acan bir
hafizasidir dergdh; sevgiyi, aciyn, arayisi,
hiiznii, sevinci, kaybedisi ve bulusu,
hasyeti ve itminani gonliin diliyle
soze, siire, musikiye ya da derin bir
vecde tasimanin mekanidir. Tekke ve
dergahlar bir medeniyet tasavvuruna
gore tekamiil eden bir diinyanin istikrar,
giiven ve huzur iklimine katkida bulu-
nuyordu. Bir nezafet ve nezaket sistemi

icinde ahlaki ve nefsi terbiye siirecinde
yetisen insanlar sehrin medeni ve
manevi hayatina yon veriyordu. irfam
tazammun eden ddab-1 muaseret bir
zamanlarin sehrinde giinliik hayati
ve insani iligkileri askin bir anlama
gore bicimlendiriyor, insana, ¢evreye
ve topluma biitiinsel bir varlik anlayisi
icinde yaklasimi 6gretiyordu.

Bugiin ise kiiresel tiiketim kiiltii-
riiniin sehirleri mekansal diizlemde
tektiplestirmesi, degerler ve aidiyetler
baglaminda hayatin resmi, mekanik
iliskiler vasatina doniiserek ¢ollesmesi,
hem insanibirlikteligin manevi kodla-
rinda bir ¢liriimeye hem de miisterek
bir ge¢mis-gelecek tasavvurundan
uzaklasmaya sebep oluyor. Modern
hayati teslim alan zamansal ve mekan-
sal daralma ile inanclar ve degerlerin
giderek piyasa ve tiiketim ekseninde
metalagmasi, insanin kendisiyle ve
varliklairtibatin1 koparmakta, varolussal
mesnedini tahrip etmektedir. Bugiin
vakia o ki tasavvufun miiteal irfanive
hikemiboyutlar giderek siliklesirken,
kiiresel tikketim ¢agina 6zgii cogullasma,
ozerklesme ve izafilesmenin golgeledigi,
degerlerin nesnelestigi, gii¢ arzusu ve
sekiilerlesmenin altiist ettigi hayatin
kadim gelenekleri yine de bir sekilde
var olmaya devam ediyor. Geleneksel
mekanin ruhu kaybolsa da hakikatin
giizelligini arama ve gelecege tasima
heyecani, insanin kendisiyle ve varo-
lusuyla ilgili bir imit olarak tasavvufu
canli tutuyor. Belki de sehir, mekanda
yitirdigi direncini geleneksel aidiyetler
veritiiellerde aramakla diistiigii yerden
kalkmaya calisiyor.m

m Tanman, M. Baha (1991). “Asitane”, TDV islam
Ansiklopedisi, C. 3, 485-487.

m Yapicl, Ahmet (2015). Gelenekten Modernizme
Tekkeler ve Cumhuriyet, Ensar Yayinlari, istanbul.
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B ARINMAK ICIN EV, BESLENMEK i¢iN A§ INSANOGLU-
NUN EN TABIi VE EN ESKi iKi IHTIYACIDIR. EVKADAR
yasli olan bir bina da mabed, yani ibadet etmeye tahsis
edilen mekandir. Her dinin kendine has ibadetleri ve bu
ibadetleri icra edebilecegi mabedleri vardir.

Kur'an-1 Kerim'de farkli din mensuplariyla beraber
mabedlerine de temas edilmistir: “Eger Allah'in, insanlarin
bir kismini bir kismiyla savunmasi olmasayds, i¢lerinde
Allah’in ad1 ¢oke¢a anilan manastirlar, kiliseler, havralar ve
mescidler herhalde yerle bir edilirdi...” (Hac, 22/40)

Islam medeniyetinin temel kurumu camidir. Bilindigi
gibiHz. Peygamber Mekke'den Medine'ye hicret ettigi zaman
dostlariyla birlikte yaptig1 ilk is Mescid-i Nebevi'nin temel-
lerini atmak olmustur. Boylece adi Yesrib olan bir toprak,
sehir anlamina gelen Medine'ye doniismiistiir. Medeniyet
kelimesi de bu kokten tiireyecektir.' Mescid-i Nebevi 15 asir-

1 Genis bilgi icin bk. DiA, medeniyet ve sehir maddeleri.

dan beri kiiltiir cografyamizda yapilan
biitiin binalarin anasi olmustur. Mek-
ke'nin biradi Ummii'l-Kura, yani sehirle-
rin anasidir. Buradan hareketle Mescid-i
Nebevi'ye Ummii'l-miiessesat, yani
kurumlarin anasi demek miimkiindiir.
Medeniyet tarihi veya kurumlar
tarihiyleilgili aragtirma yapanlara, ilk
medrese nerede-ne zaman kurulmustur,
ilk tekke nerede-ne zaman insa edilmistir,
ilk sosyal glivenlik kurumu nerede-ne
zaman yapilmistir seklinde sorular
sorulara cevap verilirken her zaman
bu iki kelime glindeme gelir: Mescid-i
Nebevi. Alt1 kum iistii hurma dallariyla
ortiilii olan bu basit mekan, biiyiik bir
medeniyetin tohumunu olusturmustur.
Zaman i¢inde fetih, teblig ve irsadla
biiyiiyen devletin farkli ihtiyaclariicin
degisik kurumlar insa edilirken “ana
kurum” hicbir zaman unutulmamagtir.
[lmi, askerd, siyasi... hayat kendisine
uygun yapilar yaparken birbirini seven
dostlarin bir araya gelip goniil sohbetleri
yapmak iizere bir ¢at1 altinda toplan-
diklari da goriilmektedir. Bazen buk’a,
diiveyre bazen savma’a, tekke adini
alan bu yapilarin da tarihi cok eskilere
gitmektedir.? Lamii Celebi tarafindan
Farscadan Tiirkceye cevrilen Molla
Cami'nin Nefehdtii'l-Uns isimli eserine
gore dervislere has ilk tekke bugiinkii
Liibnan topraklarinda bulunan Rem-
le’de bir Hristiyan yonetici tarafindan
yaptirilmistir. Tasavvufihayatin toplum
tarafindan benimsenmesine paralel
olarak adedi ¢ogalan bu kurumlar
Selguklu asirlarinda yayginlasmais,
nihayet Osmanh ytiizyillarinda sosyal
hayatin her alanina ulasmistir.
Tasavvufi sahsiyetler toplumla
olan goniil baglarin giiclendirdikge
kurumlarin oniindeki engeller de
kalkmus, 6zellikle vakiflarin yayginlik
kazanmasiyla tekkelerin hizmet alanlarn
da genislemistir. Artik tekkeler ve zavi-

2 Genisbilgii¢in bk. M. Kara, Tekkeler ve Zaviyeler,
istanbul, 1977. Muhsin Keyani, Hankahlar Tarihi,
cev. A. Ertugrul-S. Gokbulut, Istanbul, 2013. DIA,
tekke maddesi.

yeler basit bir sohbet/mahabbet/ibadet
yeri olmaktan ¢ikmig, bulunduklar
cografyanin, sehrin, beldenin sosyal,
zirai, dini, ticari askeri... ihtiyaglar
icin bir “iis” haline gelmistir.

Burada s6zii Osmanliya ve Yesil
Cami'ye getirelim. Bu devletin kurul-
dugu yillarda Anadolu cografyasinda
zaviye kelimesi dervislerin halvet ve
inzivaya ¢ekildigi bir yer olmaktan ¢ok,
insanlarin -yemek, icmek, barinmak
basta olmak iizere- tabii ihtiyaglarini
gideren bir kurum olarak goriilmektedir.
Tasavvuf denince aklimiza daha ¢ok
ruhumuzun ihtiyaglar gelir. Ancak
bu ¢agin zaviyeleri her iki alana bir-
likte hizmet veren bir goriiniim arz
etmektedir. Iktisat tarihcisi Omer Liitfi
Barkan'in (61. 1979) “Bir iskan ve Imar
Metodu Olarak Vakifve Temlikler: Istila
Devirlerinin Kolonizat6r Tiirk Dervigleri
ve Zaviyeler” isimli uzun makalesiyle
lo42'de ilim dlemine sunulan arsiv
belgeleri bu gergekle ilgilidir.?

Barkan, Enver Mericli ile birlikte
hazirladiklari bagka bir eserde konuyu
tekrar ele almis ve zaviyelerin bu toprak-
larda yasayan herkese elini, gonliiniive
kucagini a¢tigini yeni bilgi ve belgelerle
ortaya koymustur. Onu dinliyoruz:

“Bahsi gegen etiidiimiizde kurulus
devirlerinde Anadolu'ya Dogudan gelip
hudutboylarindabos topraklar iizerinde
akvam ve akrabasi ile’ yerlesmis olan
mubhacirlerinbirerkiiltiir ve senlendirme
merkezi halinde kurmakta olduklari
zaviyeleri ve bu zaviyeleri idare eden
din ve tarikat adamlarini bu harekete
onciilik etmis ve ona dinilesmis bir
sekil ve ifade verebilmis olan tipik
temsilciler olarak incelemistik.

Gergekten bahis konusu orgiitlen-
melerin ajanlari olan bu dervisler 6zel-
likle su iki bakimdan ilgi ¢ekici olarak
benzeridinive ziral merkezleri kurmak
ve isletmek imtiyazini Sultanlardan
almis bulunmaktadirlar:

‘

3 Vakuflar Dergisi sy. 2 (1942). Bu uzun makaleyi
Vakiflar Genel Miidiirliigii kitap olarak da bas-
mugtir. Ankara, 2013.

™~ ; o

Cogu kaynaklar: Tiirk-islam
diinyasinin her kdsesinde sube ve
teskilat1 bulunan biiyiik dini ve mistik
tarikatlarin miimessil ve mensubu olarak
faaliyette bulunan misyoner ve miicahit
dervislerin geldikleri memleketlerin din
ve cihan telakkileri ve tarihi olaylariile
iligkili bulunmaktadur.

Son devirlere ait soysuzlasmig dervis
tiplerinden farkli olarak tekkelere kapa-
nip yalmzlik ve ibadetle vakit geciren ve
cemiyet hayatindan kopmus asalak kisi-
ler olmayip, yerlestikleri yerleri biiyiik
bir zirai isletme halinde canlandiran,
siyasi olaylarda etkili olabilen, dini ve
edebikiiltiirbakimindan oldugu kadar
zirai teknik yoniinden de zamanina ve
yerlerine gore ileri diizeyde yapic1 ve
yaratici kisilerdi.
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Zaviye kurmak i¢in sebep ne olursa
olsun, o zamanki ekonomik ve sosyal
sartlarin, dini ve politik cereyanlarin
tabii ve zorunlu bir neticesi olarak her
tarafta zaviyeler kurmak ve hayati bu
zaviyeler etrafinda orgiitlenip mana-
landirmak ve giiclii kilmak biiyiik bir
ihtiyac idi.

Bdylesine yaygin dini ve tasavvufi
cereyanlarikendi organlarini yaratmak
hususundaki dikkate deger kudret
gosterilerine, Gzellikle koylerde veya
gocebe Tlirkmen boylari iginde tesa-
diifedilmesiise, o devirlerdeki koy ve
¢obanlik hayatinin, bugiin oldugu gibi
sehirlerin tabii artik ve ek bir varlik
olmaktan ziyade, kendilerine mahsus
bir diizeni yaratmakta yeterli, 6zgiir
ve canli bir uzviyet tegkil ettiklerinive
devre hdkim dinive politik cereyanlarin
bu koylerin topraginda veya seviyeli
bir gbcebelik teskilati i¢inde her tiirlii
yasam prensiplerini bulabildiklerini
gostermektedir.”*

Fakir ve muhtaclara yemek ikram
etmek i¢in kurulan imaret, zamanla

4  Hudavendigar Livas1 Tahrir Defterleri, Ankara
1988, s. 40.

zaviye ile yakin bir anlam kazanmas,
imaret seyhi ile zaviye seyhi ayni mana-
larda tarihi belgelerde yer almistur.
Yesil Kiilliyesi'yle ilgili vakfiyede zaviye
seyhinin ozellikleri siralanirken zavi-
yeyiyonetebilecek kabiliyette olmasini
vurguladiktan sonra insanlara giizel
nasihatlerde bulunabilecek, emr-i
bi'l-maruf gorevini yerine getirebilecek
bir zat olmasini sart kogmasi bu terimin
belli bir seviyede de olsa tasavvufi

ahlakla baglantili oldugu sonucuna
bizi gotiirebilir.

MIMARI YAPI

Osmanli'nin ilk yiizyillarinin bas-
kenti olan Bursa'nin mimari tarihiile
ilgili hemen biitiin eserlerde “zaviyeli
camiler” diye bir terim ile karsilasilir.®
Orhan Camii, Hiidavendigar Camii, Yil-
dirim ve Yesil Camiiicin de buifadeler
kullanilmaktadir. Bunun anlaminedir?

Kurulus yillarindaki camiler yeni
tabirle “cok amachi” mekanlardir. Namaz
kilinan yer olmakla birlikte bazi sosyal
hizmetlerden mahkeme salonuna kadar
cok degisik faaliyetler icin kullanilmugtir.
Zaviyeli camiler ifadesi bu mekanlarin
birinci derecede derviglerin egitimi,
iase ve ibatesine tahsis edilen bir yer
oldugunu degil, toplumun 6zellikle
fakir ve muhtaclarinin yeme-i¢gme

ihtiyaglarini kargilayan bir birimi oldu-
gunu gostermektedir. Daha sonraki
ylizyillarda zaviye kelimesi tamamen
tasavvufimekanlarigin kullanildigindan

5  Bk. Salih Pay, Yesil Kiilliyesi, Bursa, 2010.

6 Konuile ilgili en kidemli ¢aligma Semavi Eyi-
ce'ye aittir: {lk Osmanli Devrinin Din{ Ictimai
Bir Miiessesesi Zaviyeler ve Zaviyeli Camiler, I.
U. Iktisat Fakiiltesi Mecmuasi, XXIII, Istanbul,
1963.

bir karisikliga sebep olmaktadir.” Bu
biraz da bizim kafa karisikligimizdan
kaynaklanmaktadir. Ciinkii son yiiz-
yilda bu kurumlarin hep aleyhinde
konusuldugu i¢in tekke ve zaviyelerin
sosyal hayatin cesitli ihtiyac¢larini
karsiladigini s6ylemek insanlara pek
inandiric1 goriitnmemektedir. Ama
tarihi gercek boyle mi? Bunun icin
tekke ve zaviyelerin hayatin farkl
alanlarindayiiriittiigii hizmetlerin kisa
bir dokiim{iinii yapmakta fayda vardur.
Zaviyelerde verilen egitim ve hiz-
metlerin detaylarina gegmeden maddi/
mimarf yapinin ozelliklerine kisaca
temas etmekte fayda vardir. Zaviyelerin
mimariyapilarini, i¢cinde bulunduklar
tabiat sartlarinin tayin ettigini soyle-
mek zor degildir. Dolayisiyla Bagdat
sehrinde yapilan bir tekke ile Belgrat
sehrinde insa edilen bir zaviyenin dig
goriiniisii ayni olmayacaktir. Ama her
iki mekdnin ibadet ve sohbet etmeye
elverisli, 6grenmeye ve dinlenmeye

& + +

1. Basit bir golgelikten, tek bir odadan
ibaret tekkeler oldugu gibi bahgeli
bir mekanda tek veya cift katli bina-
lar da vardur.

2. Cami, medrese, hamam, tiirbe,
cars1 gibi degisik yapilari ihtiva eden
kiilliyelerde miistakil bir kurum olarak
hizmet veren dergahlar da vardur.

3.Zenginvakiflarla desteklenen bazi
tekkeler hizmet alanlarini da gesitlen-
dirmistir. Kendi dervislerinin yaninda
gelip gecenler icin bir sosyal giivenlik
kurumu 6zelligi tasiyan dergdhlar
insanmin ruhuyla beraber bedenine de
hizmet etmistir.

4. Genis bir arazi tizerinde kurulan

“tam tesekkiillii” bir zaviyede su bolim-
ler vardi: Mescid / Seyh evi, harem /
Dervis odalar1 / Selamlik / Hamam
/ Kiitiiphane / Ahir / Mutfak / Avlu /
Mezarlik / Firin / A1 Evi / Bag Bahge

5. Osmanli cografyasinda daha ¢ok
ahsap malzemeden yapilan tekkelerin
biiyiik kismiyangin, deprem gibi tabii

|
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uygun boliimleri olmalidir.
Tarihi ve mimari bilgilerden ulasa-
bilecegimiz tespitler soyle siralanabilir:

7 1925'tebukurumlarin gorevlerine son veren 677
sayili kanunda tekkeler ve zaviyeler kelimeleri
kullanilmigtir.

afetler, bir kismi dailgisizlik sebebiyle
ortadan kalkmigtir. Bir boliimii tamir-
lerle XX. yiizyila ulagmustir. Bugiin ise
orijinal seklini koruyan tekke bulma
ihtimali, imkansiz derecesinde azalmgtir.

6. Bazitekkeler bagli oldugu tarika-
tin 6zelliklerine, ritiiellerine gore sekil
almistir: Sema’ /mukabeleye uygun
olarak insa edilen Mevlevihaneler
bunun en giizel 6rnegidir. Halvet icin
kiiciiciik odalari ihtiva eden Halveti
tekkeleri de vardir.

HIiZMET ALANLARI

islam tasavvufunu anlamak ve
anlatmak icin kurulan bu kurumlar
zamanicinde ¢ok farklialanlarda hizmet
vermiglerdir. Bunlar soyle 6zetlenebilir:

1. flim: Dini hayat1 yasamanin ilk
sart1 bilgidir. Giinliik ibadetleri yerine
getirebilmek icin belli ilkeleri bilmek
gerekir. Dergdha gelen insanlarin énce-
likle bu konu ile ilgili eksikleri giderilir.
[lmihal bilgileri verilir. Bazi dergahlar
konuyu biraz daha ileriye gotiiriir ve
medresede okunan ilimlerin tahsil ve
terbiyesine zemin hazirlar. Bazen miirsid
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aynizamanda miiderristir. Tekke ayni
zamanda medresedir.

2. irfan: Dergahlarin esas gorevi
tasavvufi irfani kiiltiiriin isteyenlere
aktarilmasidir. Kalb hastaliklarinin
tedavisini esas alan bu gayret, ask ve
muhabbete dayali bir hayat1 hedefalir.
Bunun bir diger ad1 da ahlaktir, edeptir.

3. Ibadet: Dergahlar ayni zamanda
mescittir. Orada bes vakit namaz basta
olmak {izere diger namaz ve ibadetler
de toplu olarak ifa edilir. Secdenin
vecd ve huzuru yasanir. Ramazanlarda
ise daha farkli bir “hal” teneffiis edilir.

4. Zikir: Tasavvufi hayatla birlikte
akla gelen ilk kelimelerden biri de
zikirdir. Bazen seslibazen sessiz, bazen
ferdi bazen toplu olarak yapilir. Zikir
meclislerinde kelime-i tevhid basta
olmak iizere Allah’in isimleri ve Hz.
Peygamber'in 6zellikleri belli makam-
larla tekrar edilir.

5. Sohbet: Tasavvufiahlak ve diisiince
daha ¢ok sohbet yoluyla aktarilir. Miirid
ile miirsid arasindaki iliski muhabbete

dayandig1 i¢in sohbetler ¢ok bereketli
neticelere ulagilmasini kolaylastirir.
Arkadaslik, dostluk anlamina gelen
sohbet diz dize, goz goze yapilan bir
egitimin temel unsurudur. Dostlugun
temel tagidir.

6. Fikir: Mutasavviflar diisiince
ve tefekkiir tarihimizin vazge¢ilmez
sahsiyetleri arasinda yer alir. Yunus,
Mevlana ve ibn Arabi, Molla Fenarf,
Ismail Hakki Bursevi'yi dikkate almadan
diisiince tarihimiz yazilamayacag gibi,
bu sahsiyetleri yetistiren tekkeleri gz
ard1 etmenin de makul ve tutarl bir
gerekeesi olamaz.

7. Sanat: Medeniyetlerin “olmazsa
olmaz” unsurlarindan birinin de giizel
sanatlar oldugu bilinmektedir. Zikir
meclislerinde ilahilerin okunmasi iki
sanat dalini zirveye tasimigtir: Siir ve
misiki. Yani giifte ve beste. Bundan
dolay1 s6z konusu iki sanat dalinin
en biiyiik ustalar tekkede yetigmistir.
Tiirk siirinin zirvesi Yunus bir dervistir.
Tiirk masikisinin zirvesi Dede Efendi

bir dervistir. Hat sanatinin zirvesi
Mustafa Izzet Efendi bir dervistir. Hepsi
tekke atmosferinde yetismis, goniil
mektebinde tahsil terbiye gormiistiir.
8. Yardimlagma: Manevi hayatin
kemali icin biitiin imkanlar toplu-
mun hizmetine sunan dergahlar, aym
zamanda sosyal yardimlasmanin en
glizel 6rneklerinin sergilenmesine
zemin hazirlamigtir. Tasavvufiterbiyenin
temelinde maddeile para pulile hesap-
lasmabulundugu i¢in yardimlagmanin
oniindeki engeller kaldirilmistir. Bu
catilaraltinda insanlara sunulan egitim
su kelimelerle 6zetlenebilir: “Allah’a
kulluk, kullara insanlik.” Yardimlagsma
konusunda cami ile zaviye i¢ icedir.
9. Barinma: Iage ve ibate, yeni ifadeyle
yeme i¢cme ve konaklama konusu da
bizim kiiltiirimiizde tekke ve zaviyeleri
akla getirir. Onceki asirlarin ulagim
zorluklar: hatirlanirsa dergahlarin
iicretsiz olarak topluma sunduklar:
bu hizmetin kadr u kiymeti daha iyi
anlasilmis olur. Tekkeler yorgun ruhlar

gibiyorgun bedenleri de dinlendirmis,
zinde kilmigtir.

10. Giivenlik: Bilindigi gibi tasavvuf
“biiyiik cihad"la ilgilidir. Fakat gerekti-
ginde “kii¢lik cihad” yani savas da 6ne
gecebilir. Fetihlerden sonra serhatlarda,
sinir boylarinda kurulan dergahlar
niifus hareketleri icin giivenli alanla-
rin basinda yer almiglardir. Ozellikle
ribatlar miistahkem bir mevki olarak
maddi-manevidiismanlarin gozetimine

yardimc1 olmustur.

11. Saglik: Tasavvufi hayatin ruh
sagligini esas aldig: bilinmektedir.
Fakat dergahlarin toplumdaki miisbet
durumu kamuoyundaki giivenilirligi
bir¢ok hizmetin bu ¢atilar araciliiile
sunulmasina sebep olmustur. Mesela
toplumumuzda-maalesef- kotiianlamda
kullanilan “Miskinler Tekkesi” ashnda bir
saglik kurulusudur. Clizamli hastalara
hizmet veren bir kurumdur.

12. Calisma Hayati: Hayatin atarda-
marlarindan biri de alin teri ile ilgilidir.
Galisip kazanmak ve uygun mecralarda

harcamak. Uretim tecriibesini sonraki
nesillere aktarmak is ahlakinin temel
ilkelerinden taviz vermeden diinyay1
ahiretin tarlasi haline getirmek ¢ok
onemlidir. Onun icin Fiitiivvet ve Ahi
teskilati medeniyetimizin ana unsur-
larindan biridir. Ahi Zaviyeleri de bu
felsefeyi iktisddl hayata hakim kilmak
i¢in ylizyillar boyu hizmet vermistir.

13. Spor: Tasavvufruh atletizmidir.
Beden egitimini degil ruh egitimini esas
alir. Yani riyazet-i bedeniyyeyi degil
riyazet-i ruhiyyeyi gerceklestirmek ister.
Fakat giiresciler tekkesi gibi aticilar
tekkesi, okgular tekkesi oldugunu da
tarihikaynaklar bize haber vermektedir.
Telkin yoluyla tedavi ise bash basina
bir konudur.

Sonug

Dért halife devrinden kisa bir miiddet
sonra abid ve zdhidler i¢in miistakil
bir kurum olarak tarih sahnesine
cikan tekkeler ve zaviyeler, Islam
medeniyetinin hakim renklerinden
biri olan tasavvufi hayat ve diisiincenin
temel kurumudur. Bazen kiiciik bir
oda, bazen kii¢iik bir bina olarak
karsimiza ¢ikan dergdhlar oldugu
gibi, genisbir arazi iizerinde ahirindan
mescidine, bag bahgesinden firinina
kadar biiyiik bir kiilliye halinde insa
edilen zaviyeler de vardur.

Insanlarin géniil diinyalarina ufuk
vermek, ahlaki kemalati elde etmek
icin toplumun hizmetine sunulan bu
milesseseler zamanla sadece ruhi ve
kalbi egitime destek olmakla kalmamis
iktisadi, siyasi, askeri bir¢ok alana da
uzanmigtir. Ahi zaviyeleri ile iktisadl
hayati kontrol altina aldig1 gibi Bektasi
derviglerinin Yeniceri ordusuyla kurdugu
sicakiliski sayesinde fetih hareketlerine
de destek vermis, topraklarin fethi ile
goniillerin fethini biitiinlestirmistir.
Boylece toplumun biiyiik bir bolimii
tasavvufun “muhabbet” iklimiyle tanis-
muis, kendini tanimisg, Rabbini bilmisgtir.
Ciinkii “Kendini bilen Rabbini bilir."m
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larihcive

Sehir

DR. M. FAZIL HIMMETOGLU
Osmaniye Korkut Ata Universitesi Ogr. Uyesi

M ODERN INSANIN TARIHI YOKTUR. 19. ASIRLA BiR-
LIKTE INSAN DOGANIN BiR PARGASI HALINE GEL-
mistir. Bu gelisme insani tarihsellesmeye itmistir. Onun
dogayla olan iligkisidir tarih. Buna gore esyaya hitkmeden
insan mekana da hitkmetmeli, onu diledigi nizama sok-
malidir. Marksizmin ve diger modern ideolojilerin temel
diisturu doganin kendine sunduklariyla dogaya hitkmetmek
ve semada anlatilan cenneti yeryiiziinde kurmaktir. Bu
zihniyete gore insan dogayla savasini kazanmak zorun-
dadir. Bu sebeplerdendir ki modern tarihciler de tarihi
insanin dogayla rekabeti olarak kurgulamaktadir. Modern
tarihci tarih yazmaz, tarihi kurgular ve kimlik yaratir. Bu
kurgulanmis tarih ve kimlige gore insanin {iretim icin
yerlesik hayata gectigi, gocebeligin ilkel oldugu, topragin
kontrol altina alinmasiyla medeniyet kurulabilecegi iddi-
asindadirlar. Onlara gore sehir ekonomik orgiitlenmenin
odagidir. Ekonomik kalkinma sanayi ve endiistriyle olur ve

Talas-Kayseri

bunedenle de doguda sehir olarak bilinen bir¢ok yerleske
sadece kdy veya kasaba niteligindedir. Weber boyle soyler
mesela “Osmanli'da sehir yok” der. Gelin goriin ki Kay-
seri'de bir minber gormemistir. Weber modern kafanin
bayraklarindandir. Modern tarihgiler diger modern doga
bilimciler gibi 6nce bir tanim ortaya koymakta, sonra bu
tanimu istedigi olgu veya olaya giydirerek bu olgu ve olay1
kusatip 6ldiirmektedir.

Fakat 20. asrin bu kurgusal tarih kafasi yapilan arke-
olojik kesiflerle ve tarih okumalariyla tepetaklak edildi.
Siimer ve Akad donemlerinde kentler var oldugu halde
ayni ¢cagda yasamis bedeviler Suriye ¢ollerinde ticaret ve
hayvancilik yapmislardi. Gezginligin ve yerlesikligin bir
ileri-geri meselesi degil bir tercih meselesi oldugu anlasildu.
Diger taraftan Gobekli Tepe, Nevalicori, Catalhdyiik kazilar
biitiin kurgular ve 6zellikle de tarim devrimi realitesini bir
efsane durumuna getirdi. Insanlarin avei toplayiciyken bile

Gobeklitepe
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kalabaliklar halinde bir araya gelip etkinlikler yaptiklari, bir
inanca sahip olmak i¢in tarim devrimini beklemedikleri giin
gibi ortaya ¢ikt1. Bilim, kurgusal bilimi tus etti. Peki, simdi
ne olacak? Tarih¢i ne yapacak? Eski hikayeleri yamayacak
yeni komplo teorileri mi iiretecek yoksa sosyal bilimlerde
kanun koyulamayacagini anlayip sadece olani miyazacak?

Tarihcibilmelidir ki her olay biriciktir. Olgular arasinda
benzerlikler olmasi bu olgular tizerinde kanun koyulabilecegi
anlamina gelmez. Atina ve Ugarit arasinda benzerliklerin
olmasi onlar tipik antik diinya sehirleri yapmaz. Sehir
sohret sahibi olan mekandir.

Her sehrin kendine ait bir sohreti ve hikadyesi vardir.

Ozellikle antik diinyada her sehir ayr1 bir devlet ve ayr1
bir diinyadir. Homeros Truva Savaslari'ni anlatirken bir

diinyanin bagka bir diinya tarafindan istila edisini yazmigti.

Buna ragmen her sehir eksiktir. Eksik mekandir. Insan gibi

mekan da tamamlanmak ister. Tarih¢i bu tamamlanma
serencaminin pesindeki yorgun bir avcidir. Siirek halinde
sehrin izlerini koklar eski ve taze kokularini ayirt etmekle
vakit gecirir. Savaslar, anlagsmalar, denge politikalari ve dip-
lomatik oyunlar sehirlerin bu kokularinda yasarlar. Roma
mesela; Kartaca'ya ne yapti, kendi eksigini Kartaca'yla nasil
tamamladi? Bir sehir nasil katil oldu? Londra bilinmeden
Britanya nasil bilinebilir? istanbul nasil kiyametin kapisi
olur? Tarihgi sehri koklamali ve okumalidir. Burada kurguya
ihtiyag yoktur. Aranan gercektir. Bu gercek bulunamasabile
kokusu alinabilir. Iste bu kokuyu almak tarih¢iyi manaya,
sehrin anlamina kavusturur.

Catalhdyiik sadece Anadolu'nun degil belki de diinyanin
ilk kentidir. Yaklasik 5000 kisinin burada yasadig:
diistintilmektedir. Tarima ulasmadan 6nce Catalhoyiik'te
yerlesimin oldugu bilinmektedir. Kendi ¢aginda oldukca

Endiistri sehri mutluluklar cenneti de olmadi. Hapishaneler, huzur evleri, timarhaneler sermaye kenti-
nin bize kazandirdiklari oldu. Modern tarihgilerden biri 21. asra notlar yazdi mesela. Korkutuyor sadece
korkutuyor. Peki, kimi yardima cagiriyor? Modernite budur zaten? Once yalanci bir tehdit sunar. Sonra

ondan nasil kurtulacagimizi bizlere sunar.

verimli bir bolgeydi Catalhoyiik'iin ¢evresi. Tatli su golet ve

akarsulari ¢esitli kus yumurtalarini toplamak icin oldukea

elverisli, avlak hayvanlarin istahini kabartan yemyesil

otlaklar avcilar i¢in en uygun ortami saglar nitelikte, kendi

magaralarini yapmalari i¢in irmak yataklarindaki ¢amur

bile var. Her sey tam gibi goriinmekteyken, biriktirilen boga

bas ve boynuzlari kutsal mekan tasarimlar: Catalhdyiik
insaninin bir seylerinin eksik oldugunu gosteriyor. Kutsal

mekanlarini boga baslariyla doldurmuslar ve kurban

torenlerini duvarlarina resmetmisler. Anlagilan bir manay1

duvarlarina kazimislar. Tam olarak okuyamasak da burada

bir anlamin yasatildigini okumak zor degil. Bu eksik seyle-
rini tam etmek icin térenler veya ayinler yaptiklari ortada.
Bilimsel verilerle bildigimiz ilk kentin, mana diinyasinda

kendini tamamlamak i¢in bir seyler yaptigini gosteriyor.

Gatalhoytiik'ten, Ugarit'ten binlerce yil sonra “ileri insa-
nin” olusturdugu sehir, insani degil sermayeyi merkeze
aldi. Bu nedenle Weber bizde sehrin olmadigini soyliiyor.
Kendince hakli olabilir. Fakat goriilmesi gereken nokta su
ki modern insan bir sehir kurmadi. Bir “insandt bahgesi”
kurdu. Besili insan1 rahat ettirmekle miikellef kolelerin
yasadig1 bir bahge. Bu dyle bir kurgudur ki herkesistedigine
ulasabilir mesafede yasarken sadece belirli bir seckin bu
bahcenin biitiin meyvelerinden faydalanabiliyor. Belki de
sehirlerin biitiin hikayesi, bu sermaye kimin elinde olacak?

Ulus devletlerin meclisleri sermayeyi denetlemek i¢in
var olmustur. Meclis bu yiizden “Capital"de yer alir yani
baskentte. Dolayisiyla burada sermayenin dedigi olur.
Bu nedenle modern tarihgi de biitiin tarih kurgusunu
sermaye bilinci izerinden tasarlar. Bu tarihgiler, {ireten
insanin hikdyesini anlatmaya deger bulur. Neden tarihi
yaziyla baslattiklarini saniyoruz ki? Bu tarihg¢ilerin konusu
Homo Ekonomicus’tur. $u anda diinyada sohret olmus
giincel tarihgiler alenen, tanrilagmig insanin (!) hikayesini
yazmakla zengin olmaktalar. Giiciin sahibi insan, sehirler
kuraninsan, sehirler yikan insan, sehirleri hazlarin merkezi
haline getiren insanin tarihini yaziyorlar.

Modern tarihgiler atalar1 Herodot'u sevmezler. Onu
nesnel olmamakla suclarlar. Herodot kendini bir diiz yazici
olarak tanitir. Olaylari birbirine baglayarak anlattigini iddia
eder. Eserine bakildiginda da hakl gibidir. Yikilan iilkelerin,
kurulan sehirlerin hikdyelerini sahit oldugu sekliyle yazar.
Atina'y1 yazar, diger sehirlerde olanlari da. Homeros gibi.
Truva'y1 yazmak sadece bir sehrin tarihini yazmak midir?

Yoksa bir diinya tarihini Truva {izerinden anlatmak midir?

Atina da Truva da bir diinyay1 temsil etmektedir. Tarihin ilk

yazarlari sehirler tizerinden tarih yazarlar. Yokolan veya

yeniden kurulan sehirleri yazarken mitolojiyi kullanmalari

veya giiclii olan tarafa isaret etmeleri onlari faydasiz yazarlar

yapmaz. En azindan kendi yalanlarina bir mesru gerceve

¢izmek gibi modern tarih hastaliklarina sahip degillerdir.
Sehirleri anlatirken sadece sehri ve insanlari anlatirlar. Son-
raki diinyayla ilgilenmezler. Bir kader ¢izmeye kalkmazlar.
Modern tarihgiler sehir tarihi veya siyasi tarih {izerinden

bir gelecek tasavvuru ¢izmeye kalkarlar. Buna ragmen

ne 19. asirda ne de 20. asirda ortaya attiklari hicbir iddia

tutmadi. Diinya daha iyi bir yer olmadi mesela. Endiistri

sehri mutluluklar cenneti de olmadi. Hapishaneler, huzur

evleri, timarhaneler sermaye kentinin bize kazandirdiklar

oldu. Modern tarihgilerden biri 21. asra notlar yazdi mesela.
Korkutuyor sadece korkutuyor. Peki, kimiyardima ¢agiriyor?
Modernite budur zaten? Once yalanci bir tehdit sunar. Sonra

ondan nasil kurtulacagimizi bizlere sunar. Once korkutur
sonra kendine ¢agirir. Komiinizmle korkutulduk Kapitalizm

cennetimiz oldu. Simdi de veri ve bilgi caginda verilerimizin

¢alinmasiyla korkutuyor modern tarihgiler. Korkung bir
distopya sunuyorlar. O halde ne yapmali? Reklamlarinda

giivenlik vurgusu yapan sirketlere teslim olmali! Sermaye

sisteminin tarihgisi de sermayeye hizmet eder.

Sehir kendini bilir ve tamamlar. Insan gibi. Medine ken-
dini bildi ve tamamladu. istanbul kendini bildi ve tamamladu.
Bu bilmek bazen yitirilen bir sey midir? Evet dyledir. Onu
da yine sehir bilir. Tarih¢i sehrin neyi bildigini kovalarsa
zamani o zaman yakalar.m
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Roman Kentler,
Jir ehirler

e
YUSUF YERLI I NSANOGLUNUN YAPIP ETTIGI, DUYUP HISSETTIGI HEMEN

HER $EY BIR BIGIMDE METAFIZIK DUNYAYA YONELIK
algisinin bir izdiistimiidiir. Dolayisiyla metafizigi olmayan
bir fiziki diinyadan bahsedemeyiz. Hz. Adem kissasinin
Kur'an'da gegen hali ile Tevrat'ta gecen versiyonu, 6zde iki
farkli diinyanin metafizik alg1 diinyasini, dolayisiyla fiziki
diinyasini insa eden temel metinlerdir.

Adem ve esinin Goksel Kent'te, Metafizik Sehir'de,
Cennet'te imtihan edilmeleri ile ilgili anlatida ortaya
¢ikan iki temel kavram oldugunu goriiyoruz: Ciplaklik
ve Mahremiyet. Yasak meyveden (ebedilik agaci/ tanrisal
bilginin kaynag1) yiyen Adem ve esinin ay1p yerleri ortaya
¢ikar. Tevrat anlatiminda yaptiklari eylemin ¢irkinliginin
farkina varan Adem ve esi incir/kabak yapraklari ile avret
yerlerini 6rterken, Kuran anlatiminda Allah’tan aldiklar
varaku'l cenne (cennet evraki, vahyi bilgi) ile tovbe ederler
velibasu't takva (takva elbisesi) ile 6rtiinerek ayip yerlerini
(zaaflarini: unutma, Allah ile kandirilma, 6liimstizliik arzusu)

Catalhoyiik

kapatirlar. Tevrat anlatiminda Adem ve esi ¢iplak (avret
yerleri harig) halleri ile Kuran anlatiminda ise Miizemmil
(vahyin 6grencisi) ve Miiddessir (vahyin 6gretmeni) olarak,
ortiilerine biirlinmiis halde arza ihbut ederler.

Ciplaklik ve Mahremiyet kavramlar tiirlii goriiniimleri
ile insanlik evreninde tezahiir etmektedir. Tezahiir ettigi,
kendini en bariz bir bicimde ele verdigi alanlarin basinda
da Kent/Sehir organizasyonu gelmektedir.

Sehir ve Kentlerin fizyolojik yapisi, planlama pratigi goz
Oniine alinarak ¢esitli simiflandirmalar yapilmigtir: Izgara
planli kentler ve Organik Sehirler... Bu siniflandirmayi geo-
metrik, metrik, 151nsal, garnizon kentler ile ritmik, labirent,
¢ikmaz sokakli, galaksi sehirler olarak da agabiliriz. Ben
bu yazida bu temel ayrimi Roman (Nesirsel) Kentler ve Siir
Sehirler olarak yapiyorum. Yapilan bu ayirimlar kentleri/
sehirleri anlamamiz/kavramamiz, anlamlandirmamiz
acisindan oldukgca islevsel bir anahtar sunmaktadir.

Antik Yunan ve Roma (Bat1) kentleri ile Dogu/Asya/
islam cografyasinda kurulmus olan kadim sehirlere kus
bakisi bakildiginda ilk anda karakteristik 6zellikleri olarak
Izgara sistemli ya da Organik olmalar1 goze carpmaktadir.

Bu durum sadece antik/kadim donemlere has bir yerlesim

pratigi olmaktan 6te bir durumdur: Modern zamanlarin da

tiim Batili1 anlayig ve kavrayisla gerceklestirilen kentlesme

pratigi, Izgara Plan kentlesme pratigi olarak oniimiizde

durmaktadir. Organik sehirlesme pratiklerine ise yaklasik

iki asirdir rastlayamamaktayiz. Ciinkii son dénem kentlesme

teori ve pratikleri kapitalist diinya goriisii dolayiminda

kurgulanmakta ve insa edilmektedir. $ehirler ser odag:

goriilmiis, Kentler modern cennet algisi {izerinden kendisine

alan bulmustur. Ashnda insanoglu atalar1 Adem 6zelinde

deneyimledigive bir bicimde uzaklagmak, gurbete ¢itkmak

zorunda kaldigi silasina (cennetine) olan bir 6zlemin muharrik
giicli sayesinde Kentlesme/Sehirlesme eylemlerini ortaya

koymaktadir. Izgara planl kent sistemi, hemen hemen

her donemde (pagan-Hristiyan-sekiiler-kapitalist-mo-
dern-postmodern) Batili kentlesme pratigi bakimindan bir
stirekliligin varligini en bariz bi¢cimde tezahiir ettirmektedir.
Bu gercevede Siir Sehirler ise yaklasik {i¢ yiiz yildir bir var
olma, hayata tutunabilme ¢abasi i¢inde yok olmaya dogru

siiriiklenmektedir.
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SEHIR SiiR, KENT ROMAN (NESIR)

Insanlarin idrak diinyalar sehirde/kentte mekanlasarak
somutlasir. Sehirlerin genel goriiniimleri {izerinden 1zgara
kentler ve organik (labirent) sehirlerden bahsetmigtik. Nasil
oluyor da Dogu kentleri labirentsel (organik), Bati kentleri
1zgara sistemli (geometrik) bir gelisim gosteriyor? Elbette
bircok neden siralanabilir. Iklimsel kosullar, giivenlik, cografi
yap1vs... Izgara sistem kentlerin hemen her devirde ve her
cografyada hayat buldugunu goz 6niine aldigimizda burada
dahabaska faktoriin /faktorlerin olabilecegini soyleyebiliriz.

Bu farklilagsmay1 Mahremiyet ve Ciplaklik {izerinden
okuyabilecegimizi diisiinliyorum. Mahremiyet ve ¢iplaklig1
da Siir ve Roman iizerinden agabilecegimize inaniyorum.

Soyle bir genelleme yapilir: Dogu siirde Bati nesirde iler-
lemistir. Dogu meramini siirle, Bati nesirle anlatma yolunu
se¢mistir. Bati'da roman gelisirken, Dogu'da roman yoktur.

Siiriimgelerin, simgelerin, sembollerin,imajlarin veimalarin
mekdni olarak ifade edecek olursak Sehirle siir arasinda tam
bir paralellik kurabiliriz. Siir kelimelerle insa edilen bir yap1",

1 Divan siirinde anlam biitiinliigii tasiyan, iki misradan olusan yapiya Beyt
denir. Beyt ayni zamanda ev demektir. Bir ev asgari iki kisiden olusur, kadin

Sehrin yapi tagi temelde tas. Sehir de tasa islenen sembollerin,
imajlarin,imgelerin, simgelerin yuvalandigi mekdndir. Anitsal
siirler oldugu gibi anitsal sehirler, salas siirler yazilabildigi
gibi salas sehirler kurulabilir. Evrensel duyarliliklarla siir
insa edilebildigi gibi evrensel duyarliliklara mekan olan
ve kucak acan sehirler de vardir. Musiki ile sehir arasinda
da paralellik kurabiliriz. flahi s6yleyen sehirler oldugu gibi,
sarki mirildayan, hoyrat ¢eken, horon tepen, agit yakan,
mars sdyleyen sehirler de vardir.

Roman her seyi en detayli bir bicimde irdeleme demektir.
Roman; soyarak, ciril¢iplak ederek ele aldigi her neyse onu
anlamaya, anlatmaya caligir. $iir ise manaya ortii giydirir,
hem de birkag kat elbise. Kendini agmaz, kesfedilmek ister,
kesfettirmek ister. Roman desifre eder, Siir sifreler. Kent ifsa
etmek ister. Ciplak tanri/insan heykelleriile doludur Kentin
sokaklari, meydanlari, binalari... Tevrat ve Incil anlatimlari
tiim ¢iplaklig ile resmedilir. Sehir ise mahremiyete biiriiniir,
¢itkmaz sokaklarla kapanir, mahremiyetine halel getirmez.

ve erkek Es/leserek Ev/lenirler. Béylece bir biitiin olustururlar. Siir gibi
Sehir'inde en temel ve anlamli yapisi Evidir. Evlerden miitesekkil mahalleler,
mabhallelerden miitesekkil sehirler viicuda gelir.

Afganistan

Kabe'nin ortiinmesinin arka planinda bu mahremiyet ve
¢iplaklik ayriminin izi vardir. Nesir diiz anlatimdar, siir
dolambagli. Izgara kentler net agik secik kentlerdir. Siirprize
yer yoktur. Cikmaz sokakl: labirentsel sehirler her adim
bagi stirprizle kargilasabilecegin kapali, gizemli sehirlerdir.
Mahremiyet ve ¢iplaklik {izerinden sadece sehirleri/
kentleri degil diger insani edimlerimizi ve eylemlerimizi
de okuyabiliriz. Bu durumu (g1plaklik ve mahremiyet) yazili
metinler lizerinde (Roman ve $iir) gordiiglimiiz kadar bizzat
yazinin kendisinde de goriiriiz. Dogu'da yazi labirentseldir.
Cin yazis1 ve Arap alfabesi bunun en énemli 6rnekleridir.
Bu alfabelerle ortaya konan eserlere mesela hat sanatina
bakildiginda altini ¢izmeye ¢alistigimiz sey ¢cok daha iyi
anlasilir... Latince ve Grekge Bat1 alfabesinin temel karak-
terleri. Hepsi net ve koseli. Arapga yuvarlak, girift.
Ciplaklik ve mahremiyet {izerinden devam edecek
olursak; Hristiyanlikta giinahi itiraf vardir. islam’'da ise
setri uyub, ayiplari 6rtme, giinahi gizleme, sadece tévbe
ederek glinahtan siyrilma, temizlenme vardir.
Ciplaklik ve mahremiyet iliskisini dil /gramer yapisinda
tebariiz eden farklilagma iizerinden de ortaya koyabiliriz:
“Tiirkge: Gittim, Arapca: Zehebtu, Farsca: Reftem. Her ti¢ Dogu

dilinde de 6znenin agikea telaffuz edilmedigini goriiyoruz.
Ben/Ene/Men demeksizin ctimle kurulabilmektedir. Ozne
mahremiyetini korumaktadir. ingilizce: I went, Almanca:
Ich ging, Fransizca: Je suisallé... Buii¢ Bati dilinde ise 6zneyi
basta agikca belirtmek gerekmektedir. Ozne ben burada-
yim diye bagirmaktadir adeta. Tiim giplaklig1 ile goriinme
arzusu... Dogu'da sahislar daima vardir fakat her zaman zahir
degildir. Siklikla gizlidir. Gizlilik, Dogulu bireyin tevazu ile
sinsilik kutuplari arasindaki salinimini biinyesinde saklar.
Bati'daise sahislar toplumsal alana benlik ve kimlikleriyle
daha acik dahil olabilmektedir. Bu mukayesede bir taraf
digerinden iistiin degildir. Dogu, 6znenin gizliligine firsat
vererek tevazu ve sinsilik ihtimallerini eszamanli olarak
arttirmaktadir. Tevazu insancil davranisi beslerken sinsi-
lik zedeleyecektir. Dogulu insanin/toplumun hangi yone
meyledecegi formiile edilemez. Genel bir ahlaki yargi yanlis
olur. Lakin belli bir zamanda ve zeminde Dogulu insanin
giizelliklerinin /cirkinliklerinin gizli, Batili insaninsa agik
olmasi ahlakibir tartigma konusu edilebilir. A¢ikca islenen
iyilik yayginlasirken samimiyete halel gelebilir. Gizli yapilan
iyilik ise insanin sirr1 olarak daha korunakli olabilir. Gizlice
islenen kotiiliik topluma yayilmayip bireyde derinlesebilir.
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Acikcaislenen kotiiliik ise topluma yayilip bireyde yiizeysel
kalabilir."?

KENT/SEHIR

Kent ve sehir arasinda fark var mi? Esasta ¢ok fark
yok, ikisiyle de yerlesim yeri kast ediliyor. Ancak giinliik
kullanimda insanlarin hesaba kattig1 anlamlar var.® Kenti

2 Emir Kaya, Dogu Ve Bati Nedir, Nasil Okunmalidir?, Bilinmeyen Y 6nleri
ile Cemil Merig, Altinordu Yaymlari.

3 Sehir ve Kent kavramlarmin psikolojik bir yoniiniin oldugunu goriiyo-
ruz. Aslinda Kent ile Sehir, her iki kavram da bizim diinyamiza ait iki
kavram. Semerkant, Taskent, Yozg (k) at vb. 6rneklerde oldugu gibi
Kent kavramini rahatlikla kullanmisiz. Sezai Karakog yazilarinda Kent
ile Sehir kavramlarini ayni degerde kullanirken, Besir Ayvazoglu Kent
kelimesine soguk bakar ve bizi Sehir kavrami gibi sarip sarmalayamaz
goriisiindedir. Ismet Ozel her iki kavrami ayni anlamda kullanir ve fakat
ikisinin de insam ¢iirliten yanlarini 6n plana ¢ikarir.

elestirenlerce kentlesme daha ¢ok Batililagsma ve beton-
lagmanin simgesel ifadesi olarak kullanilir. Sehir ge¢misi
¢agnistirdigi igin “Eskiyi unut, yeni yolu tut, iste Tiirkoglu,
senini¢in umut” diyenlerin de bilin¢li bir sekilde sehir yerine
kent kavramini kullandiklari bir gercek. Batililasmanin
mekan {izerinden savunulmasi kent kelimesi {izerinden,
gecmisin savunulmasi da sehir kelimesi tizerinden yapilir.
Psikolojik bir ayrim var. Bir kisi 6zellikle Kent diye vurgu
yapiyorsa arka planinda boyle bir psikoloji vardir. Yoksa
kadim sehirlerden Taskent'in, Semerkant’in, Yozgat'in
isimlerindeki kent kelimesini modern donemle, Batili
anlayis ve kavrayisla nasil izah edebiliriz? Kent yeni bir
kavram degil, kadim yerlesim yerleri i¢in kent kelimesi bu
ideolojik arka plan olmadan kullanilmis.

Buayrimi kabul ettigimiz zaman kimi kentler sehirlesiyor,
kimi sehirler kentlesiyor diyebiliriz ama sonug itibariyla
biitiin sehirler kentlesiyor, siir gibi sehirler de can ¢ekisiyor.

Helsinki

Bu baglamda Kent ve Sehir karsilagtirmasi ve kiyasi
yapacak olursak sunlari soyleyebiliriz:

Kent konut iiretir, Sehir ev verir, yuva kurar.

Sehir Kul'un yurdudur, Kent bireyin.

Kente egemen olan Birey'in heva ve hevesi, Sehrin gelisimine
yon veren kulluk bilinci ve “kiyamet agisi"dir.

Kent diinyaya doniik yasar, sehir ahirete ayarli soluk alir verir.

Kent kaosun ve gatismanin mekdnidir, Sehir barig ve siikiinun.

Kentin sokaklarina Haz ve Hiz egemendir, Sehrin sokaklarina
siikinet ve adalet.

Giiniimiiz pratiginden hareketle soyleyecek olursak Kent
sanayi sonrasinin, ideolojiler caginin devingen iiriiniidiir; Sehir
dinler ¢aginin dingin mekanidur.

Sehirler kesret i¢cinde vahdetin boy verdigi alanlardir. Cok
dinlilik, ¢ok dillilik, cok renklilik, ¢ok kiiltiirliiliik sehirlerin
olmazsa olmazidir.

Kent cevre ile tabiat ile savagarak kendine alan agar. Sehir
cevreyi ve tabiat1 fethederek, onunla barisarak, konusarak
kendine yer bulur.

Kent kanserlesmis beden misali biiyiir, Sehrin ne DNA's1
bozulmugtur ne de GDOdur.

Kenti aggozliiler istila etmistir, ag ve mahrumlar Sehre
siginmislardir.

Kent Civitas'dir, Sehir Medine'dir.

Kent Kapital'dir, Sehir Kudiis'diir.

Kent tefecinin yatagidir, Sehir tiiccarin.

Kent Tekebbiiriin besledigi, biiyiittiigii mekandur; Sehir tevazunun.

Kent saldiridadir, Sehir savunmadadir.

UC CENNET/UG KENT/SEHIR

Kur'an'da genel olarak {i¢ tip cennetten bahsedildigini
soyleyebiliriz. Diinya cenneti (fiziki), Metafizik diinyanin
cenneti ve ideal /vaad edilen cennet. Cennet kavraminin
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ayni zamanda mahremiyet kavraminda miindemic olan
ortme anlamiyla ayni manaya isaret ettigini soyleyebiliriz.

Kalem suresi 17 ila 33. ayetler arasinda konu edilen
cennet ile Kehf suresi 32 ila 44. ayetleri arasinda bahsi gegen
cennetler bu diinyada soz konusu edilen fiziki cennetlerdir.

4  KALEM SURESI17-33;
17 Siiphesiz biz, vaktiyle “bahge sahipleri”"ne beld verdigimiz gibi, onlara
(Mekkeli inkarcilara) da beld verdik. Hani o bahge sahipleri, sabah erkenden
(fakirler gelmeden) bahgenin iiriinlerini devsirmeye yemin etmislerdi.
18. (Bunu tasarlarken) istisna da yapmiyorlardu. (“Ingaallah” demiyorlardi.)

19. Nihayet onlar uykuda iken Rabbinden bir afet (ates) bahgeyi sardu.

20. Boylece bahge, (aniz1) yakilmis topraga dondii.

21, 22. Derken, sabahleyin birbirlerine, “Haydji, eger {iriiniiniizii devsirecek-
seniz erkenden gidin.” diye seslendiler.

23,24. Bunun izerine, “Sakin, bugiin orada hicbir yoksul yaniniza sokulmasin.’
diye fisildasarak yola koyuldular.

25. (Yoksullara yardim etmeye) giigleri yettigi halde (boyle soyleyerek)
erkenden yola ¢iktilar.

26. Fakat bahgeyi o hilde gordiiklerinde, “Biz mutlaka yolumuzu sasirmig
olmaliy1z!” dediler.

27. (Gergegi anlayinca da), “Hayir, meger biz mahrum birakilmisiz!” dediler.

g

28. Onlarin en akl-1selim sahibi olani, “Ben size ‘Rabbinizi tespih etseydiniz
ya dememis miydim?” dedi.

29. Onlar, “Rabbimizi tesbih ederiz (yiiceltiriz). Stiphesiz biz zalim kimseler
imisiz” dediler.

30. Bunun iizerine birbirlerini kinamaya basladilar.

31. $0yle dediler: “Yaziklar olsun bize! Gergekten biz azgin kisilermisiz!”
32. "Umulur ki, Rabbimiz bize bunun yerine daha iyisini verir. Ciinkii biz
artik Rabbimizi arzulayanlariz.”

33. Isteboyledir azap! Ahiret azab ise elbette daha biiyiiktiir; ah bir bilselerdi!
KEHF SURESI 32-44

32. Onlara su iki adami 6rnek ver: Onlardan birine iki tiziim bag1 vermis,
baglarin gevresini hurmalarla donatmus, ikisinin arasina da bir ekinlik
koymustuk.

33. Her iki bag da meyvelerini vermis ve iiriinlerinden higbir seyi eksik
birakmamust1. Bu iki bagin arasindan bir de nehir figkirtmstik.

34. Derken onun biiyiik bir serveti oldu. Arkadasiyla konusurken ona dedi
ki: “Benim malim seninkinden daha ¢ok. Adamlardan yana da senden daha
tstiintim.”

35. Derken kendine zulmederek bagina girdi. $6yle dedi: “Bunun sonsuza
degin yok olacagini sanmiyorum.”

Metafizik diinyanin cenneti ise Bakara suresi 35. ayette
gecen Adem ve esinin kisa bir siireligine, imtihan mahalli
olarak iskan edildigi cennettir.®* Vaad edilen; ilahi ikram
olarak mii'minlere sunulacak olan cennet ise basta Fecir
suresi son ayetlerinde olmak {izere Kuran'in hemen hemen
tlim surelerinde vurgulanan Cennetlerdir.

Soz konusu ii¢ cennet tanimlamasini biz Sehir/Kent
izerinden okuyabiliriz. Cennet ile $ehir kavramlarinin
Kur'an'da benzer anlamlarda kullanildigini gérmekteyiz.
Bakara Suresi 35. ayette Adem'in iskan edildigi cennete
giriste Allah Teald'nin Adem’e verdigi 6giit ile yine ayn1
surenin 58. ayetinde® Kudiis onlerine gelen Israilogullarina
sehre girerken uymalari gereken tavsiyelerin hemen hemen
aynimuhtevada olmasi dikkate degerdir. Muhammed Sadik
Efendi'nin Nefsin Sehirleri isimli risalesinde ortaya koydugu
sehir siniflamasindan ilhamla sGyleyecek olursak; Kalem
ve Kehfsurelerinde stz konusu edilen cennet tasvirlerinin
Nefs-i Emmare’'nin Kentine, Bakara 35. ayette zikredilen
Adem ve esinin iskan edildigi metafizik cennetin Nefs-i
Levvame $ehri'ne, ideal ve vaad edilen cennetlerin ise
Nefs-i Mutmainne Sehri'ne tekabiil ettigini soyleyebiliriz.

Nefs-i Emmare Sehri iyiligin, ikramin, yoksulun diisi-
niilmedigi, onlardan kurtulmak i¢in her tiirlii diimenin ¢ev-

36. "Kiyametin kopacagini da sanmiyorum. Rabbime dondiiriilsem bile

andolsun bundan daha iyi bir sonug bulurum.”

37. Arkadasi, ona cevap vererek dedi ki: “Seni topraktan, sonra bir damla dol

suyundan yaratan, sonra da seni (eksiksiz) bir insan seklinde diizenleyen

Allah" inkdr mi ediyorsun?”

38. "Fakat O Allah benim Rabbimdir. Ben Rabbime hi¢ kimseyi ortak kogsmam.”
39, 40. “Bagina girdiginde ‘Masaallah! Kuvvet yalmiz Allah'indir’ deseydin

ya! Eger benim malimi ve gocuklarimi kendininkilerden daha az goriiyorsan,
belki Rabbim bana, senin bagindan daha iyisini verir. Seninkinin {izerine de

gokten bir afet indirir de bag kupkuru ve yalgin bir toprak héline geliverir.”
41. "Yada suyu gekiliverir de (birak bir daha bulmay1) artik onu arayamazsin

bile.”

42. Derken biitiin serveti heldk edildi. (Yikilmg) cardaklar iizerine ¢okmiis

haldeki bagina yaptig1 harcamalar kargisinda ellerini ovusturuyor ve sdyle

diyordu: “Keske Rabbime hicbir kimseyi ortak kogsmasaydim.”

43. Onun, Allah»tan bagka kendisine yardim edebilecek kimseleri yoktu.
Kendi kendini kurtaracak giigte de degildi.

44. Iste bu durumda velayet (himaye ve koruyuculuk) yalmzca hak olan

Allah’a mahsustur. O'nun miikafat: da daha hayirhdir, verecegi sonug da

daha hayirhdir.

5 BAKARA 35 “Ve dedik ki: ‘Ey Adem, sen ve esin cennette yerles. Ikiniz de
ondan, neresinden dilerseniz, bol bol yiyin; ama su agaca yaklagmayuin, yoksa
zalimlerden olursunuz.”

6 BAKARA 58-59 “Bir vakit de (Tth sahrasindan ¢iktiktan sonra): ‘Su Kudiis
sehrine girin de nimetlerinden dilediginizi, bol bol yiyin; kapisindan secde
ederek girin ve ‘Hitta’ deyin (giinahimzdan istigfar edin) ki, ginahlariniz
affedelim. Biz, ihsan (iyilik ve itaat) edenlere, sevabi daha artiracagiz.’ demis-
tik. O (nefislerine) zulmedenler, emrolunduklar s6zii degistirdiler. (Tovbe
ettik, manasina gelen Hitta kelimesini alaya alarak bugday manasinda olan
Hinta'ya gevirdiler.) Biz de, o zalimlere, yaptiklan fiskin karsiligi olmak tizere,
gokten bir azap indirdik.”




rildigi, seddadibinalarin inga edildigi bir
kenttir. “Biz elde ettigimiz zenginligimizi
miiltecilerle mi paylasacagiz” diyerek
sinir kapilarini kapatan ve yiizbinlerce
insanin aglik ve sefaletten 6lmesine karsi
istifini bozmayan giintimiiz kentleri ve
tilkeleri Nefs-i Emmare Kenti'nin pro-
totipi olarak karsimizda durmaktadir.
Muhammed Sadik Efendi'den okuyalim:

“Nefs-i Emmare Sehri; Binalari Sed-
dat'in kurdugu binalar gibi yiiksek. Mal-
larinin zenginligi Karun'u kiskandurir.
Ahalisi Arap, Acem, Tiirk, Kiirt, Rum vs.
hepsi bir arada. Kopek mizagli ahali bir
lokma i¢in birbirini yirtar. Sehvet ve dfke-
lerine maglupturlar, birbirlerini éldiirtirler.
Zinaya egilimlidirler. Livata, icki, hirsizlik,
bityiiciiliik, haksiz itham, iftira, giybet, haset
veyalan adetleridir. Allah’tan korkmazlar.
Hakikat giinesinden bir is1lt: diigmemis
bu sehir bir zulmet i¢indedir ki hi¢bir
karanlija benzemez. Alimleri ilmiyle amel
etmez. Sehrin padisahi; “akl-1meas” (gegim
fikri). Her miisbet ilmi bilir. Veziri; “kuvve-i
vahime” (kuruntu hissi) ve bes duyunun
hislerini batini duygulara ileten giigtiir
(hiss-i miistereke). Kethiida ve vekilharct
ise bes duyunun hislerini zihne tasiyan
bir vesvesecidir (kuvve-i miidrike-i vesvas).
Ne kadar kétii huy varsa akl-1 measin
kolesidirler. Yani ge¢im kaygist ve rizik
endigesidir biitiin kétii huylarin kaynag.
Sehrin padisahi “biitiin bu kétiiliiklere
nicinmiidahale etmediginin” cevabini soyle
veriyor: “Iblis bu sehir ahalisini emri altina
almigtir. Malum, hiikiim galibin elindedir.
Kovmaya giicim yetmeyince, akillica hareket
edip iyi geginiyorum seytanla.”

Giliniimiiz kapitalist diinyasinin
olusturdugu sehir, yetistirdigi insan
tipi tam olarak Nefs-i Emmare $ehrive
onun ahalisi gibidir.

Nefs-i Levvame Sehri: Nefs-i Levvame
Sehri, Hz. Adem ve esinin iskan edildigi,
icinde seytani giiclerin de bulundugu,
ancak yanliglarin bir bicimde farkina
varildiginda diizeltilmeye ¢alisildig,
vicdanin ve ahlakin bir bicimde dev-
reye girdigi bir sehirdir. Insanoglu bu
diinyada sehrini inga etmeye ¢alisirken

Isfahan

cennette (metafizik sehir) deneyimledigi glizellikleri fiziki
diinyada inga etme kaygusu ile hareket etmektedir. Bu
ayrimdan hareketle ifade edecek olursam roman kentler,
1zgara sistem kentler; ¢iplaklik {izerine kurulan kentlerdir
ve nefs-iemmarenin kentleridir. Organik, ritmik, galaksi ve
siirsel sehirler ise mahremiyet esasli, Adem'in cennetinden
(sehrinden) miilhem imar edilmeye ¢alisilan sehirlerdir.

Hz. Adem ve esinin iskan ettirildigi cennet (sehir) bir
yonii ile diinya kentine, nefs-i emmarenin kentine ilham
verirken, diger yonil ile vaad edilen cennetten (ilahi sehir)
ilham almaktadir.

Nefs-i Levvame siirekli kritik eder, kendini elestirir ama
giinah islemeye de devam eder. Giinah isler, pisman olur
ama yeniden yapar. Bu sehirde dlimler, medreseler vardir,
bunlar sehri yonlendirirler; ama sehrin etkisi altinda oldugu
sey yine birincideki gibi ge¢im derdi, diinyalik telagidir.

“Salik, yine akl-1 meas idaresinde olup, Emmadre Sehri'nin
ortasinda bir kale olan Levvdme Sehri'ne dogru gider. Kapisinda,
“Kim giinahlarindan tovbe ederse, hi¢ giinah islememis kimse
gibidir.” Hadis-i Serifinin yazili oldugu Levvame Sehri'ne girer.

Ahalisi Emmadre Sehri ahalisinin ancak yarist kadardir.
Burada da padisah olan akl-t measin Levvame'deki veziri kibir,
vekili ise ikiyiizliiliik ve duyulma taninma istegidir (siim'a -
s6hret). Bunlarin yardimcilariise ibadetine diiskiin dlim, zahit,
mutaassip kimseler ve miinkirlerdir. Salihler bile gaflettedirler.
Diinya sevgisiile sarhog olan ahali; al¢aklik, hasislik, bencillik,
kendini bejenmislik, haset, tamah, hilecilik megrebindedirler.
Halbuki Hadis-i Serifte buyruldugu gibi “Diinya sevgisi her
hatanin basidir.”

Bura ahalisi cehennem azabi korkusu ve cennet zevklerine
erisme iimidiyle ibadet ederler. Dolayisiyla ibadetlerinde
bir ruh lezzeti bulunmaz. Kulluklar1 ruhsuzdur. Emmare
Sehri ahalisi gibi bunlar da giinahkardirlar. Bir farkla ki
Levvame'dekiler tovbe ederler...

Nefs-i Mutmainne $ehri: Mutmainne $ehri kulun
Allah’tan, Allah'in kuldan razi oldugu sehir. Bu en ideal
konum ve cennet dedigimiz yer, {lahi Sehir.

“Fena meydaninda binlerce iptilaya ugrayan yolcu, talepten
uzaklagmamus olarak melul mahzun haldeyken “Ey mutmain
olmus nefs” (Fecr Suresi, 28) seslenisinin manasinin gonliinde
parladigini séyler. Sanki bu sehre gidilmez, ¢cagrilir. Girilmez,
getirilir der gibidir.

Kendinden geg¢mis salik soyle devam eder; “Ondan sonra
uyandim ve gordiim ki nasil oldugu anlatilip yazilamaz bir
hale ugramigim.”

SONUC

Giplaklik ve Mahremiyet kavramlari iki farkli diinya
goriistiniin, iki farkl yagama bigiminin, iki farkh kentlesme/
sehirlesme pratiginin yonlendirici, bicimlendirici, belirleyici
paradigmalarini olusturmaktadir. $ehirlesme/kentlesme
pratiginde daha bariz olan bu belirleyicilik rolleri diger
insani edim ve eylemlerde de agik ya da kapali bir bicimde
kendini hissettirmektedir. Ciplaklik ve Mahremiyet {izerinden
insanoglu yitik cennetini bulma, cennetini inga etme ara-
yisindadir. Cennet ayni zamanda mahremiyeti saglayandir.
Cennet orter, cehennem soyar. Roman kentler giplak, keskin,
net ve goriinen kentlerdir. $iir sehirler, miiphem, mahrem
ve “goriinmez” sehirlerdir. Roman kentler ben'in kentleridir.
Siir sehirler benim sehirlerimdir.m
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SEHIR AYNASINDA SAIR

Sairicin sehir ne anlamifade eder? Bu soru, genis oylumlu
cevaplar icerir. Sairin tuttugu aynadan nazar ederek sehri
temasa etmek, oradaki anlamlar iizerinde diistinmek...
Bu sorunun pesinde gitmek, esasen sairin izinde giderek
bizzat onu tanima ve anlama ameliyesidir. Zira sehir, sairin
yasadigy, siirin viicut buldugu iklimin adidir. O iklimi tarif
ve tavsif, sairi muhiti ile birlikte tanima ve zaman-mekan
boyutuyla siiri okuma ¢abasidir. Bu sebeple olsa gerek sair,
yasadig1 sehirde kendi anlaminm arayacaktir. Tipk: Haci
Bayram-1Veli'nin yaptig1 gibi, varli1 o pencereden bakarak
gormeye gayret edecektir.

Calabim bir sar yaratmus iki cihan dresinde
Bakicak didar goriiniir ol sdrin kendresinde

Calab yani Tanri, iki cihan arasinda, ruhlar alemi ile
dhiret dlemi arasinda bir berzah olan bu diinya hayatinda
bir sehir yaratmistir. Bununla da kalmamis, o sehrin kena-
rina da bakip gorecegi bir gz koymustur. Kadim sehirlerin

“bakacak”lar1 yani birer seyir tepeleri olur. Oradan sehri
biitiinliigi icinde gérmek, sanat¢inin dimagini besler.
Sanatkar o goriisle sehir kitabini okur. Sehir, sairin bir 6miir
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boyu siirekli okudugu kitaptir. Esasen sair bu kitabin igine

dogmus yahut gog veya seyahatle bu kitabin muhtevasina

katilmistir. Dolayisiyla sairin okudugu kitap, bir yoniiyle

kendi kitabidir. Haci1 Bayram-1 Vell de “sar” derken, kendi

kitabini yahut sufilerin ifadesiyle sdyleyeyim “goniil seh-
rini” tasvir eder.!

Evet, iki sehir vardir: Fiziki sehir ve metafizik sehir... Fiziki
sehir mimari, hukuk, iktisat ve sosyoloji gibi ilim dallarinin
alanina girer. Metafizik sehir ise, “goniil sehri” yahut bir ileri
noktasi olan “hakikat sehri”dir. Goniil sehri, insan sehri...
Hakikat sehri. Eflitun'dan bu yana aktarilagelen ve Risdle-
tii'n-Nushiyye'de Yunus Emre'nin agikqa tasvir ettigi gibi, asil
sehirinsandir. O bakimdan fiziki sehir, insanin giivenligini,
iiretim ve tiiketim hukukunu, sosyal ve kiiltiirel iliskilerini,
O0grenme ve 6gretme c¢abasini, temel hak ve hukukuna
muvafik diizenlemelerle huzur ve sitkinunu temin ederek
asil o 6zii, yani goniil sehrini koruma ¢abasinda olmalidir.
Sair, bu sehrin goniil aynasina yansiyan giizelliklerini tasvir
ettigi gibi, icabinda bir savasc1 edasiyla siir diliyle sehrini

1 Bumeyanda “sehre asina olmak”, “sehir kitabini okumak” ve “siir sehir”
kavramlar etrafinda genis okumalar yapmak isteyenler Sehir Hayat ve Dervis
(istanbul, 2017)'e bakabilirler.

muhafaza etmeyi, imge ve telmihleriyle iyi zamanlara dair
hatirlatmalari, yarina dair umutlari, muhayyel ideal sehir
resmini ¢izmeyi ihmal etmez. Nasil ki sehir sairi besleyen
birkitap ise, sair de sehrianlamlandiran, efsanesini yazan ve

onu kelimelerle yeniden inga eden bir “kurucu” sahsiyettir.

Simdi, tam da burada istanbul'da Cinaralti'nda siirini

okuyan saire, Sezai Karakog¢'a kulak verme zamanidar.

Buyurun, birlikte okuyalim:

“Yeryiiziine ay1 indir o bir sehir olsun
Yaklastik¢a biiyiiyen

Aynintilar setleri bahgeleri
Yumusak ¢izgileriyle ortaya ¢ikan
Iste ben o sehri yasadim yillarca
Istanbul'da par¢a parca

Taslarina adeta resmim isledi
Ben Istanbul'da dagildim zerre zerre
Istanbul damla damla icimde birikti

Istanbul igin savagirim
Bagdat'in dervislik ortagt

E DUSUNEN SEHIR | Dosya | Sair, Siir ve Sehir
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Sam’in kili¢ kardesi
Olan Istanbul igin”

Istanbul: Yeryiiziine inmis ay.... Ay gibi yiice. Ay gibi parlak.
Ay gibi aydinlik bir sehir. Bunca kalabaliga, daginikliga ve
genislemeye ragmen, Sezai Karakog'un siiri okundukga,
Istanbul daima o “aydinlik” haliyle saire giiliimseyecektir.
Bu sebepten sair, hi¢cbir zaman yilmayacak, o siiri her
okumamizda, parca parca yasadig1 ve adeta taglarina resmi
islenen sehri bize takdim edecektir.

SEHIR AYNASINDA SiiR

$iir, sehir ve insan arasindaki rabitayr muhkem hale
getiren unsurlardan biridir. Sair, sehri anlatirken, insani
anlatir; insani anlama ¢abasina girerken de mutlaka sehre
ugrar ve oray1 tasvir eder. Dolayisiyla, siir ve sehir arasinda
dogrudan bir ilgi kurmak miimkiindiir. Bazen sehir, siire
ilham kaynag1 oldugu gibi, bazen de siir sehri anlatir. Ozel-
likle klasik Tiirk siirinde, dogrudan dogruya sehri, sehrin
sahip oldugu giizellikleri ve sehrin giizellerini anlatan
sehrengiz ve sehrasub adi verilen siirler yazilmistir. Esasen
sehrasub daha ¢ok Fars edebiyati i¢inde degerlendirilen
bir tiirdiir; mana itibariyle, sehri karistiran, sehri bozan ve

fitneye sokan; giizelligi ve cemaliyle sehri velveleye veren,
karistiran, diizenini bozan kisi anlamina gelir®

Sehrengizin de kelime anlami aynidir: Sehri karitiran... Bu
anlamda bizde yazilan sehrengizler vardir; fakat tiimiiyle seh-
rengizler sehrin giizellerini anlatir diye bir anlam ¢ikarmamak
lazim. Mesela Naziik Abdullah Efendi (6. 1686), Terkib-i Bend-i
Berd-y1 Burusa adl1 sehrengizinde, Bursa'y1 Bagdat, Isfahan,
Edirne, Sam ve Haleb gibi devrin diger sehir ve iilkeleriyle
mukayese eder. “Bursa’sin amma ki vasfetmek seni miimkiin
degil” dedigi Bursa'nin biitiin bu sehirler icerisinde tabii
giizelligiyle temayiiz ettigini acikca ifade eder. Buradan
yola c¢ikarak, “Mey-perest etti bizi Ghir hevdst Bursa'nin’
dedigi sehrin giizelliklerini anlattir. Sehir giizellikleriyle sairi
mey-perest (ayyas) ettiyse, meyin geregi olarak ister istemez
metin bizi ejlence mevsimine, “devr-i erguvan” dedigi bahara
gotilirecektir. Gotiiriir de; ama bu mevsimde kurulan bezm
meclisleriyle kalmaz, gidilen kaplicalara dikkat ¢eker. Buraya
kadar sairin, gercekgi bir bakis agisiyla sehri tasvir ettigini gorii-
riiz. Fakat buradan sonra, s6zhamamlara gelince, hamamlarda
uryan gezen giizelleri dile getirmeden etmez.

i

2 Yazimin bu kismy, Siir ve Hikmet (Istanbul, 2017) isimli kitabimizin iigiincii
boliimiinden miilhemdir. Ayrintili okumak isteyenler oradan “Mekan: $iir
ve Sehir” baslikli bu boliimii okuyabilirler.

Ozge reh-zendiir ki ddim kapluca ddem soyar
Bi-tekelliif dilberdni koynuna uryan koyar

Naziik Abdullah’in sehrengizinde oldugu gibi, tabiat
giizelliklerini tasvirle birlikte sehri karistiran giizellere ve
hatta biraz daha ileri giderek soyleyelim hazciliga atifta
bulunan daha bagka sehrengizler de vardir. Sankibu tiirden
sehrengizlerde, havasi ve suyuyla tabii giizelli§in insan1
etkiledigi ve giizellestirdigi fikri islenir. Burada elbette Ibn-i
Haldun'u hatirliyoruz; ama insan giizelligini degisken ve
bozulup doniismesiimkan ddhilinde olan zahiri giizellikle de
sinirlandirmamali... Sehrasub ve onu hatirlatan sehrengizler,
umumiyetle dort mevsim yenilenen ve yenilenmeye karsin
pek de degismeyen tabiat giizelligi karsisinda degismesi
miimkiin olan insanin giizelligini, daha ¢ok da bu giizelligi
hazci bakisla dile getirirler. Fakat su var ki, sair sehirden
yola ¢ikarak insani konusmaya devam eder.

SiiR AYNASINDA SEHIR

Sair, sadece sehir siirlerinde sehri konu edinmez. Bazen
dogrudan dogruya sehirle alakali olmayan metinlerde de
sehirlere atifta bulunur. Peki, sadece bildik sehirler mi? Hayur,
klasik siir genis bir cografyanin siiridir. Sairin cografya bilgisi
oldukca zengindir; ufku ise agik... Gayet acik. Ciinkii o, iig
kitada genis topraklara sahip bir devletin sairidir. Bunun
yaninda, Osmanli diinyadaki diger {ilkelerle ticari, siyasive
kiiltiirel iliskiler icindedir. Dolayisiyla klasik siirde bir¢ok
iilke ve sehirden soz edildigine tanik olursunuz.

Burada su hususu da belirtmek lazim: $ehir, sevgilinin
yurdudur, kiiy-1 yardir. Gazellerde bu sevgili, Leyld'dir;
tasavvufi muhtevali metinlerde, nutuk ve nefeslerde ise,
sehir miirsid-i kamilin makarrndir. O yilizden sair, sevgilinin
yurdunu yahut kdmil insanin sehrini metheder. Bu meyanda
yazilmis ¢ok¢a metin var... Burada Niyazi-i Misri'nin su
musralari dikkat gekicidir:

Kani bir miirsid-i kdmil isteyen
Yetis Elmali’da Ummi Sinan'a
Kalbiim marazindan kurtilam diyen
Yetis Elmali'da Ummi Sinan’a

Miirsid-i kAmil istiyorsan, Elmali'ya, dolayisiyla da Ummi
Sinan'a gelmelisin. Bu tecriibe edilen bir haldir; zira sair,
Elmali'ya gelmistir, ruhu sitkina ermigtir... Daha miirsidini
ilk ziyaretiicin yola koyuldugunda, ileride Elmali'y1 géren
sair sunu soylemistir:

Dost illeriniin menzili key dlf goriindii
Derd-i dile dermdn olan Elmali goriindii

Haci Bayram Veli

Misri, Elmal1’y1 isaret ediyor; sevdigi sehri adeta biitiin
dostlarina isaret ediyor, onlarm bunun i¢in yola diismesini
arzuluyor. Sehre kavusmak icin yola diismek gerek. .. Fakat
bu yolculugun, oncelikle icte olmasin, sehri canda bulmay1
da salik veriyor: “$ehri Elmali canda bulmali!”

Esasen her sehir, icinde Leylalar1 ve Ummi Sinan gibi
kdmilleri, azizleri bulundurur. Bubakimdan sehri, 6nce canda
bulmak gerekir. Modern insanin, modern siirin yapamadig1
da bu olsa gerek; canda yolculuk olmadigindan, sehrin
giizelliklerini, giizellerini ve ermislerini goremedigimizden,
karmasay: tasvirden ibaret siirler yaziyor, i¢ karartici siirler
okuyoruz ... Bubahsidiger; her neise, séziin 6zii: Sair sehre
dokunur, onu okur ve anlamaya ¢alisir. Osmanli sairi, genis
bir zaviyeden nazar ederek, adeta diinyanin siirini yazar.
Fakat bunu yazarken, sehri sadece icinde yasanilan, binalar
vekurumlarnyla, farkliirk ve rengi, farkli meslek ve mesrebi
bir araya getiren bir yerlesim alani olarak gérmiiyor; o, sehri
icinde artyor... Bu, insan sehridir. Insan sehrini tanimadan,
yasanilan sehri tanimak istemiyor. Sonra sehir, icindeki
giizelleriyle sehirdir; ya Leyla'min ya da kdmil miirsidin
sehri. Bu sehir sevilmez mi? Elbette, sehir, Leyla'nin hatirina
sevilecek ve bu sevgiyle anlam kazanacaktir.

Netice olarak sunu sdylemek miimkiindiir: Sehir, insasi,
plan ve projeleri agisindan hendesenin, dolayisiyla mate-
matigin alanina girer. Sair ise, rakamlarla ve ¢izgilerle
olusan sehrin gercekligini, hakikat boyutunda duyumsar.
Bu duyumsamayladir ki, sehri anlamlandirir ve dolayisiyla
sehre ruh iifler. Demem o ki, siiri yazilmamas, tiirkiisii soy-
lenmemis, efsanesi olusmamus sehir, heniiz gercekten sehir
olmamustir; orasi kalabalik bir koydiir, o kadar.m
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Tiirk Oykiiciiliigiinde
Sehir Halleri

NECiP TOSUN B UYUK YAZARLAR VE ONLARIN YARATTIKLARI KARAK-

TERLER HEP BiR $EHIRLE OZDESLE$MISLERDIR.
Dickens (Londra), Balzac (Paris), Dostoyevski (Petersburg),
James Joyce (Dublin), Lawrence Durrell (Akdeniz), Kafka
(Prag), Necip Mahfuz (Kahire), Ahmet Hamdi Tanpinar
(istanbul), Paul Auster (New York) bu baglamda anilabilir.
Bu sehirler ve bu sehirlerin yarattig1 karakterler, yazarlar
elinde edebiyat diinyasinda dliimsiizlegsmislerdir. Bu yazar-
larin kahramanlari ancak bulunduklar: kentin, yasadiklar
cografyanin iiriiniidiir. Anton Cehov'un bozkir kahraman-
larini Dublin'in sisli, karanlik sokaklarinda dolastirirsaniz,
bambagka karakterlere doniistiiriirsiiniiz. Bu nedenle kentle
kahraman birbirinden ayrilamaz bir sekilde i¢ ice ge¢mistir.
Hatta kimikez mekén (kent/kasaba) Gyle 6ne ¢ikar kikarakter
daha geri planda kalir ve kitabin gercek karakteri bir kent
olur. Ornegin Ulysses'in ana karakteri, Leopold Bloom, Step-
han, Molly degil, bizzat Dublin kentidir. Romanda, biitiin
bir Dublin konusur adeta; sokaklar, kopriileri, fahigeleri,
gazetecileri... Her yandan sehrin sesleri yiikselir. frlanda'min

hukuki, ticari, dini, sanatsal tarihin-
deki onemli kisilikler, rahipler, krallar,
gazeteciler, oyuncular yerlerinialirlar.
irlanda halkinin soylenceleri, mitleri,
argolari, sarkilari, baladlari, inanglari,
eglenceleri roman boyunca bize eslik
eder. Amabu metinler bir gezi rehberi
degildir ve kentin ruhuna niifuz etmis
anlatilardir.

Oykiiniin gectigi mekani belirlemek,
aslinda oykiiniin nasil bir seriiven
izleyecegini de tayin etmek demektir.
Clnki kisiler, mekanin imkan verdigi
cercevede yasarlar. Edip Cansever'in
deyisiyle “Insan yasadig1 yere benzer.
Birey kuskusuz cevre tarafindan bicim-
lendirilir. C6linsaninin, dag insaninin,
ovainsaninin yasadigi mekanla rtiisen
farkli karakterler tasidigi bilinir. Degi-
sik mekanlarda yasayan karakterlerin
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begenisi, dili, davranislari, 6fkeleri,
sevingleri farklilagir. Oyle ki mekanin,
insanlarin dilini, miizigini bile bi¢im-
lendirdigi belirlenmistir. Oykii kisisi de
cevreyle, iklimle, o cevrenin belirledigi
toplumsal kosullarla yiiz ylize gelir. Bu
anlamda, mekanla tema arasinda bir
ortiismiisliikten s6z etmek miimkiindiir.
Ornegin biiyiiksehir mekan olarak
secildiginde, kiiltiirel ¢atigma,
biiyiiksehrin bunalttii moderninsan,
yalnizlagma, yabancilagsma, barinma ve
igsorunu gibi temel konularin dykiiniin
temasi hdline geldigini goriiriiz. Kasaba
mekan olarak secildiginde ise yoksulluk,
kistirilmislik, doktor, 6gretmen, hakim
gibi biirokrat kesimin yasantilari;
koy mekan olarak segildiginde de
teknolojik gerilik, maddi imkansizliklar,
somiirii, aga-koylii catismasi, dogayla

miicadele giindeme gelir. Tip olarak da
bumekanlarin belirledigi, bicimledigi
insan ¢ikar karsimiza.

Sehir, hem 6ykiiniin hem de roma-
nin her zaman temel mekani olmustur.
Lewis Mumford sehri sdyle tanimlar:

“Sehir, tarihte goriilecegi lizere, bir
toplulugun giiciiniin ve kiiltlirtiniin
en fazla bir araya geldigi noktadir.
Yasamin daginik 151k huzmelerinin,
toplumsal etkililik ve 6nem kazana-
rak odaklandig yer olan sehir; i¢ ice
gecmis toplumsal iligkilerin bi¢imi
ve simgesidir: ibadethanedir; pazar,
adliye saray1, 6grenim akademisidir.
Sehirde, uygarligin olumlu vasiflari
cesitlenip ¢ogalir; burada insanin
tecriibesi, bagimsiz olarak var olan
isaret, simge, davranis modelleri ve
yontem dizgelerine doniisiir. Uygar-
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liga dair meseleler burada odaklanir:
kimi zaman, ritiieller de tamamen
farklilagmis ve 6z farkindaligina sahip
toplumun dramasina katilir." Kuskusuz
biitiin bunlar, tam da edebiyatin ilgi
alanlarina girer. Biiyliksehrin modern
insana hediye ettigi klige, “kalabaliklar
icinde yalmizlik"tir. Bu, insanlar1 bir
araya getirip (metro, sinema, apartman,
otel, vd.) hi¢ konusturmadan birbirle-
rini izlemeleri olgusudur. Benjamin,
Simmel'den aktarir: “Isitmeden goren
kisi... gormeden isitene oranla ok daha
biiyiik tedirgindir. Biiyliksehre 6zgii
bir sey var burada. Biiyiiksehirlerde
insanlar arasindaki iligkinin ayirt
edici 6zelligi, goziin kulaga oranla
¢ok daha fazla 6nem kazanmasidair.
Bunun temel nedeni, kamu ulasim
araglaridir. On dokuzuncu yiizyilda
otobiislerin, trenlerin, tramvaylarin
gelismesinden once insanlar uzun
dakikalar, hatta saatler boyunca tek bir

1 Lewis Mumford, “Sehir Nedir?”, Bibliothec,
Felsefe, Sosyal Bilimler Dergisi, Say1: 7, Bahar
2009.

kelime etmeden karsilikli birbirlerine
bakma durumunda kalmamaiglardi.”?

Walter Benjamin, yiizyilin basinda,
Flaneur yaklasimiyla, daha sonra ede-
biyat1 biitiiniiyle kusatacak olan “aylak
adam” ve “kentte bir yalmz” klisesini
biitiin agikligiyla ortaya koymustur.
Benjamin heniiz giinlimiiz cagdas gelis-
melerine sahit olmamaisti ama yiizyilin
basinda biiyiiksehir ve oradaki yalniz
adam ¢atigmasinin sanat ve edebiyatta
belirleyici bir tema olacagini sezmisti.
Baudelaire'in siirlerinden yola ¢ikan
Benjamin, Pasajlar'da Paris'i 6zne olarak
isliyordu. “Kendini geldigi sinifin degil
kalabaligin icinde, yani biiyiiksehirde
evinde hisseden” Fldneur’e, pasajlar,
kendisini evinde hissedecegibir mekan
sunar. Benjamin bu yazilarinda sadece
biiyiiksehir insaninin yagayacagi olay-
lar1, duygulari ve durumlar incelikle
ortaya koymustur.

Biiyiiksehir yasantisi, edebiyati
Oylesine etkilemis ki, biling akisinin
ortaya ¢ikisi, metropol yasantisina
baglanmistir. Franco Moretti, Georg

2 Walter Benjamin, Son Bakista Ask, Metis Yayinlari,
3. Baski1 2001, s. 151.

Simmel'in “metropol” yorumundan
yola ¢ikarak metropol yasantisi/modern
hayatla bilin¢ akimi teknigi arasinda
baglant: kuranlardandir. Gergek-
ten de bunalim, yalnizlik modernist
yazarlarin birincil yazinsal tutumlari
olmugstur. Buyaklasim genellikle sehir
merkezlidir. Bunlarin basinda James
Joyce gelir. James Joyce'un biitiin
edebiyat seriiveni neredeyse Dublin
etrafinda sekillenmistir. Joyce, tarih
ve siyasal goriislerini, sanat algisini,
dil arayislarini Dublin kenti iizerinden
kurgular. Dublin, onun &ykiilerinde,
bir mekan, fon degil, her seyin izahi
icin en temel bagvuru kaynagidir, bir
6znedir. Genel olarak Irlandalilik,
ozel olarak Dublinlilik onun aracilif:
ve yorumuyla edebiyat diinyasinda
yer bulmustur. Onun “Dublin giiniin
birinde yok olursabenim sayfalarimdan
yeniden yaratilabilir.” s6zii, bosuna
degildir. Clinkli onun eserlerinde
kentin toplumsal, kiiltiirel, tarihsel,
mimari ve ekonomik yapisina iligkin
pek cok gonderme yer alir kuskusuz.
Ama asililgisi kentin sosyolojik yapisi,
kiiltiirel dokusu ve insanlariyla birlikte
olusturdugu “ses”tir: Dublin’in sesi. O
daha ¢ok bu sesle ilgilenmistir.

Tiirk oykiiciiliigiinde de mekan
olarak sehir, Fldneur'tin bakis acisindan
cizilmistir. Sait Faik'in kahramanlarida
Benjamin'in soziinii ettigi Fldneur'den
baskasi degildir. Sait Faik'in dykiilerinin
pek cogu Istanbul'u ve insanlarini bir
zaman diliminde aktaran fotografik
oykiilerdir. Sait Faik kelimenin tam
anlamiyla bir enstantane dykiiciistidiir.
O, 6mrii boyunca boynunda fotograf
makinesi, istanbul'u, Istanbul'un insan-
larini oliimstizlestirmeye caligmigtir.
Onun oykiilerinde birden kendimizi bir
Istanbul mekanindabuluruz. istanbul'un
meyhanelerinde, kahvehanelerinde,
parklarinda. Ornegin “Yiiksek Kaldirim”
oykiisiinde, “Istanbul, pazar giinleri
tenhalasir yaz sicaklarinda,” dedikten
sonra ekler: “Pazar giinleri Istanbul
boyledir ama gelin, ben sizi eglenceli

bir yere gétiireyim.” Ve Istanbul'u
gezdirmeye baslar. Bu anlamda onun
oykiileri iist iste yig1lmis kartpostallar
gibidir. Burgaz'da kaya iistiinde denizi
ve balikgilari izleyen bir yalmiz adam;
digerinde sislere batmis Galata Kpriisii,
seyyar saticilar, arkada belli belirsiz
Yeni Cami; digerinde, ti¢iincii stmif bir
kahve, oniinde insanlar, uzanip giden
tozlu yollar, yol boyunca serviler, mor
salkimlar, zakkumlar. Bir bagkasinda,
Beyoglu'nda camlari kirli bir pastane,
hemen 6niinden gegen tramvay ve
sinemadan ¢tkan kalabaliklar. Daha
bir y1gin Istanbul goriintiisii, cesit
cesit insan manzaralari. Istanbul'u
anlatan, insanlarini tanitan renk renk
kartpostallar.

Sait Faik Istanbul'u dolasip, bir tiirlii
icine giremedigi hayatlara, insanlara
diinyalar kurar 6ykiilerinde. Sokaklari,
iskeleleri, istasyonlar1 gezerek basibos-
lar1, mutsuzlar, yalnizlar, kimsesizleri
resmeder. Sehrin 1s1ltilarinda yalniz-
ligin, 6liimiin, yoksullugun lirizmini,
fotografini arar. Ona gore, “Sokakta, bir
diikkanda, bir kalabalik yerde durup
herhangi bir adamin yiiziine bakarak
hayatinin hi¢ olmazsabir kismini hikaye
etmek miimkiindiir.” Ama insanlari
anlatirken, onlari fotograflarken sehri
ondan ayirmaz, onlar bir biitiin icinde
anlatir. Oykiilerinde sehir ve insan
kaderinin ortakligina vurgu yapar.
Herhangi bir yerde gozii birine takilir ve
onunlailgili diisiinmeye baglar: Kimdir,
ne is yapar, ¢olugu ¢cocugu var midir?
Oykii buradan baglar ve onu anlamaya,
zihninde bir yerlere oturtmaya ¢alisir.
Ardindan kahraman olarak sectigi bu
kisiye 6zgii bir diinya yakistirir. Oykiile-
rinde giindelik yasamimizda varliklarin
bile hissetmedigimizinsanlarin siradan
yasamlarini, “tutunamayanlari”, bir
koseye itilmisleri, sokak serserilerini,
hayat kadinlarini, balikcilar giindeme
getirerek Tiirk oykiiciiliigline “kiigiik
insan” kavramini kazandirmaigtir. Ve
onlarin arkasindaki derinlikli fotografi.

Cemal Sakar

Flaneur'iin izlerini Sait Faik, Oktay
Akbal, Sabahattin Kudret Aksal, Demir
Ozlii gibi yazarlarda gérmek miim-
kiindiir. Akbal'in 6ykiilerinde okuyan/
yazan anlatici, istanbul'u bir uctan bir
ucakat ederek parkta, kahvede, sahilde,
meydanda, sehrin asksiz, arzusuz
insanlarini gozler. Bu mekanlarda,
avare, aylak dolasan kahramanlari
diisler; goriintiiler, sesler etrafinda bir
diinya kurar. Bu dolagmalarinda kiiciik
bir enstantaneye sahit olur ya da eski
bir sevgilisini amimsar ve boylece bu
temayla 6ykii kurulur. Onun tutkunu
oldugu tipler, iclerinde agklari, sehrin
ugsuz bucaksiz caddelerinde dolasir,
koprii altlarindaki mavnalari izler,
parklarda avarelik yapar, agk filmlerine
gider. Akbal, tiim Gykiilerinde bu 6zgiir,
aylak, diisler icindeki kahramanini
kalabaliklar i¢cinde dolastirir. Anla-
tic1 bu dolasmalarinda, kendisiyle
ylizlesir ve hayata, insanlara, esyaya
bakisini sorgular.

Orhan Kemal sokagin 6ykiiciisiidiir.
Sehrin mutsuz, yoksul, caresizinsanla-
rin1 6ykiisiine tasir. Oykiilerinde, evle-
rine ekmek getirmek i¢in ¢irpinan issiz
babalari, bir ¢ay parasina, bir sigaraya
muhtag yoksullary, igsizlikten fahigelige

siiriiklenen kiiciik kizlari, issizlikten
korktuklar icin fazla ¢alismaya, az
paraya ve sihhatsiz yiyeceklere razi
olan iscileri, isinden kovulan memur-
lar, iscileri, yoksulluktan doktora
gidemeyen hastalari, cocuguna para
veremeyince miisterisini dolandir-
maya kalkan arzuhalcileri, kisaca hep
yoksul, bir kenara itilmis kimsesizleri
yazmuistir. Orhan Kemal, biiyiiksehrin

“disinda” kalmisinsanlari ve mekanlar
oykiisiine tagimaigtir.

Demir Ozlii'niin 6ykiilerinde 6zne
cogunlukla biiyiiksehir mekanlaridir
(6zellikle Avrupa kentleri: Paris, Berlin,
Amsterdam, Stockholm). Ozlii, sanki
once mekanlar belirlemekte sonra
onlara 6ykiiler kurgulamaktadir. Oykii-
lerde sehrin kalabalik ve karmasasiyla,
bunalan, arayan bireyin i¢ sikintisi
birbirine denk diiser. Aslinda kahra-
manlar bilinmek degil yitip gitmek iste-
mektedir. Ne aradiklarini bilmedikleri
icin de buyolculuk hic bitmez. Kentleri
sokak sokak, cadde cadde, kahvehane
kahvehane, birahane birahane anlatir.

Sabahattin Kudret Aksal'in oykii-
lerinde de Flaneur'i gormek olasidir.
Hayatta yalniz, aradig1 seyi bulamamas;
aslinda ne aradigina iliskin net bir
diisiincesi de olmayan, kirik, yenik
kahramanlar, hayatin karmasasina
dalar, orada, asklara, acilara ¢arpar
ama yeniden kendine, kendi yalniz-
l1igina, yani bagsladig yere doner ve
arzularindan, arayislarindan styrilmis
bir halde kii¢iiliir, kendi olur, yiter
giderler. Ya dayollari kesisen insanlar
bir sekilde ayr1 ayr1 yerlere savrulurlar.

“Bir Dostluk"taki kahraman, boyle bir
yalnmizlikta dostluk arayisindadir: “Bu
kalabalik, kimsenin kimseden haberi
olmadigy, kimsenin kimseye aldirmadigy,
insanlar arasinda ilgilerin iyi niyetlerle
baslasa da gittikce giiclenecegi yerde
zayifladigy, kopuverecek kadar inceldigi,
oyalanacak bir sey bulamayan insan
i¢in yalmizligin aksam vakitleri, daya-
nilmaz bir agirhik gibi bastig1 sehirde,
bir dostluk bulabilmek ugruna nicin,
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biraz acaip, alisilmamais da olsa, boyle
biryol denemesin.” Onun kahramanlari
“yalmizligindan alip bir kalabaliga atar
kendini”; sokaklari, parklari, deniz
kenarlarini, kahveleri, sinemalar:
dolagirlar: “Bir kalabaligin banyosunda
yikaniyordu. Kalabalik banyosu! Bu
deyimi evirip ¢eviriyordu kafasinda,
bir yerden animsuiyor, bir ozandan, evet,
yanilmiyorsa Baudelaire'in bir soziiydii
bu, diizyazimsal siirlerinden birinde
geciyordu. En biiyiik yalmzligini cad-
deleri dolduran kalabaliklar arasinda
duydugunu soyliiyordu ozan o siirinde.”
(“Hiiseyin Feyzullah'in Evlenmesi”)
Samet Agaoglu'nun ilk 6ykii kitab1
Strazburg Hétiralar (1944) 6ykiictliigi-
miiziin basyapitlarindan biridir. Kitap,
Strazburg'da iki sene 6grenci olarak
kalan anlaticinin izlenimlerini yansitir.
Biitiin dykiilerin merkezinde 1930'larin
Strazburg kenti vardir. Okumak icin
diinyanin gesitli yerlerinden buraya
gelen 6grencilerin var olma miicadeleleri,
hasret, yoksulluk temalarina yaslanarak
anlatilir. Artik bir diinya iiniversitesi
olmus Strazburg Universitesi'nde okuyan
Romen, Tiirk, Fransiz, Cinli, Alman,
Ingiliz 6grenciler, memleket, mede-
niyet, gelecek, ask ve hayat kavramlar
iizerine diisliniir, tartisirlar. Anlatici;
hayatlarina, diislerine yakindan tanik
oldugu bu savrulmus, yarali, arayan
ogrencilerden portreler ¢izer. Bunlarin
pek ¢ogu tipik bir “tutunamayan”dir.
Hayata iligkin biiyiik umutlari olan bu
insanlar, hayatin sert gercegiyle karsi-
laginca intiharin esigine kadar gelirler.
Biryabancilasma yasarken, kalpleri hep
iilkelerindedir. Bir Cinli, karyolasinin
tizerinde bagdas kurmus, elinde fliit
gozyaslariicinde memleketini diisiiniir.
Bir Rus ise geceleri kendi milletinden
baska birisiyle konusmaya tahammiil
edemez. Hayat1, annesinin inlemelerini
dinleyerek gecen Bulgar lokantacisi
Atyas, annesi oliince bosluga diiser
ve bu inlemeleri duymadig: i¢in bir
tlirlii uyuyamaz. Eczacilik fakiiltesinde
okuyan Romen kizNaoma ise ¢irkinligin,
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Rasim Ozdendren

bir erkek tarafindan begenilmemenin
acisini yasar. Kimya 6grenimi goren
Stamarof'un istisnai insan olma riiyast,
onu sahte para basmaya kadar gotiiriir.
Birilahiyat doktoruyla “hafif kadin"in
aski hiisranla sonuglanir. Agaoglu bu
oykiilerde, ozellikle hayatin celisik
durumlarini, kisisel agmazlari ve riiya
ile gercek arasindaki mesafeyi olduk¢a
etkili bir sekilde ornekler.

Adnan Ozyalginer dykiilerinde
mekan hep Istanbul, 6zellikle de sur ve
cevresi olmusgtur. Sur ¢evresinin yoksul
insanlari, yasam miicadeleleri, onun
oykiilerinin ana temalaridir. istanbul
betimlemeleri, sokak sokak ykiilerde
yer alir. Kent merkezli 6ykiilerinde,
kentin tarihsel, toplumsal degisimlerini
irdelerken, modernlesme ¢abalarinin
sonuglarini giindeme getirip, 6zellikle
betonlagmaya dayanan ¢arpik kent-
lesmeyi elestirir. Insanligin dogaya
kars1 giristigi acimasiz kiyimi gozler
Oniine serer. Kent, 6ykiilerde kotiiliik-
lerin merkezidir. Sehir kalabaliklasip
biiyiidiik¢e insan yoksullagmakta, yal-
nizlagsmaktadir. Agaclardan, yesilden,
dogadan uzaklasan kent, gitgide beton
yiginina dénmektedir. Boylece gok
kiigiilmekte, toprak yagmalanmaktadir.
Sehir yikim ve yagmanin giiriiltiisiiyle
uguldamaktadir. Yagma diizeni asil
burada, sehirde hayat bulmaktadur.
Oykiilerde kent olgusunun tarihsel

isleviyle giiniimiizdeki goriiniimii ig
ice gecirilerek iscilerin her durumda
nasil somiiriiniin bir parcasi hiline
getirildigi 6rneklenir.
Sezai Karakog, Hikdyeler II Portre-
ler'de, “oliim”, “hayatin anlam1”, “varlik”,
“evrendekiahenk”, “madde ve ruh”, “tarih
ve toplum” konulariyla yiizlesen insan
portrelerini sergiler. Degisim (modern
hayat) fitrat, dogal yasami ldiirmiis,
insani kendine yabancilastirmistir. Pek
¢ok oykiide kasaba ve biiyiik kent karsi-
lastirilmasi yapilarak, kentler mahkam
edilir. Bu ylizden kahramanlar, kenti
degil daglar sever. Oykiilere serpilmis
“anne sefkati” “giil kokusu”, “nur yiizlii

TS " ow

ihtiyarlar”, “kurban bayrami”, “kur’an
sesleri”, “cocuklugun saf, temiz inanc1”
dirilis habercileridir. “Sade Bir Yiiz"
oykiisiinde, politik korlesmeyi hika-
yelestirirken, diger dykiilerde kasaba
ve kent karsilastirmasi yapilarak kent
ve modernizm mahk@m edilir. Modern
hayat biilbiilii de kartali da dogadan
koparmistir. i¢inde bulundugumuz
hayat porsiimiis, yipranmistir. Oteki
hayat ise yenidir, dirilistir.

Fiiruzan'in Sevda Dolu Bir Yaz gegip
gitmis giizelliklere yazilmig dokunakli
bir agit gibidir. Bir anlamda kentin
(Istanbul) ruh degistirmesine tanik-
liktir. Insanlarin bu ruh degisimindeki
yikilmighiging, sagkinligini mekanlarla
ozdeslik kurarak anlatir. “Yeni” olum-
suzlanirken, “gecmis” yiiceltilir. Kitap
{ic uzun dykiiden olusur. i1k 6ykii olan

“Sevda Dolu Bir Yaz"da, bir evde koskiin
kii¢iik kiz1 olarak biiyiiyen geng kiz,
sonunda, babasinin gercek babasi
olmadigini (annesini hi¢ ggrmemistir)
Ogrenir. Koskiin gercek sahipleri onu

“yetistirme” olarak almislardir. Geng kiz
evlenip kdskten ayrilir. Bir cocugu olur
ama kocasini kaybeder. Biitiin bunlari
bebegine anlatmaktadir. Sonundakdsk
de kapanir. Anne ve ¢cocuk hayatta
yeniden bag basa kalirlar. “Birinci Yaz
Sarkilar1"ndababasi uzun yolculuklara
¢iktiginda, evlerine gelen teyzesi ile
annesi ve diger akrabalar arasindaki

iligkileri, sevgive dostlugu, o donemin
inceliklerini, anlayisini gozleyen bir
cocugun izlenimleri anlatilir. “Ikinci
Yaz Sarkilar1” bir 6nceki 6ykiiniin deva-
midir. Cocuk biiylimiis, iinlii, zengin bir
avukat olmustur. Bu siirecte babasini
kaybetmistir. Annesi ise hayata kiismiis,
sadece ge¢misiyle yasamaktadir. Kiz
(anlatic1) giizel glinlerini gecirdigi
sokaga gelir. Her sey degismistir: “Yasa-
diklar yillarin kentindeki sesler, 1s1klar,
sarkilar tiimiiyle coktan yok olmustu.
O yer yoktu, deniz yoktu. O esinti, o
agaclar, o yazlar, o sevecen koruyucu
bakislar yoktu. O giiliimsemeye hazir
ytlizler, o sesler, o dokunakl sarkilar
yoktu. Diiz yiizlii beton apartmanlar,
et kokulu, anason kokulu restoranlar,
araara ak renkli plastik oturmaliklarin
ak plastik masalari ¢evreledigi diizayak
cay bahgeleri goriiliiyordu.” Artik tim
yasanmighiklara kuskuyla bakmaktadir:
“Olanlara, yasanan o tuhafarkadasliklara
hatta biitiin bu gegmisin gercekligine
inanmak giderek giiclesiyor, olanak-
sizlagiyor artik benim igin...”

Rasim Ozdenéren’in ilk 6ykiileri olan
Hastalar ve Isiklar'da yer alan oykiiler
agirhikl olarak istanbul /Eyiip'te gecer.
Bu anlamda kitap kent merkezli ykiiler-
den olusur. Kahramanlar kentte dolasir,
bunalir, Adeta kentin dehlizlerinde,
yoksul mahallelerinde yasarlar. Daha
sonraki dykiilerde ise Marag mekandir.
Oykiilerde koy-kent karsilastirilmasi
yapilirken, kdyden kente goc olgusu
giindeme gelir. Kimi oykiilerde koyde
kalmanin zorluklari kimi 6ykiilerde de
kentte yasamanin zorluklar islenir. Bu
oykiilerde kentin geleneksel aile tara-
findan olumsuzlandigi, genglerin ise
kente bir umut olarak baktig1 goriiliir.
Son kitaplardaki dykiilerde tiimiiyle
kentler mekan olarak secilir. Kirsal
kesim, Maras dykiilerde goriilmez.
Kent insaninin agmazlar, ¢ikigsizliklar
giindeme gelir. Burada kent bir yandan
sonsuz imkanlar sunan bir 6zgiirlik
beldesibir yandan da insanlarin birbi-
rinden habersiz yasadig1 kalabaliklar

Anton Cehov

mekani olarak ¢izilir. Cok daha yakin
donem oGykiileri ise mekandan soyut-
lanmusg, insan iligkilerinde yogunlagmug
metinlerdir.

Kent, Rasim Ozdenéren'in dykiile-
rinde ¢ok 6nemlibir mekandir. Pek cok
oykiistinde mekan kenttir. Buanlamda
Rasim Ozdenéren icin kent dykiiciisii
demek yanlis olmaz. Kirsal kesimi
anlattig1 durumlarda bile Maras sehri
kendisini dayatir. Oykiiler Marag'in
heniiz biiyiiksehir 6zelliklerini goster-
medigi yoksul mahallelerinde gecer. flk
oykiilerde kente olumsuz bakis vardir.
Burada temel olarak kdyden kente
goc elestirilir ve kahramanlar toprag:
birakip kente go¢menin olumsuz-
luklarini yasarlar. Rasim Ozdenéren
bu oykiilerde gerek kentteki refah-
tan haberdar bu insanlarin pastadan
pay alma diisiincesi, gerekse kirsal
kesimlerde makinelesmenin artisiile
olusan issizlik sonucu kirsal kesimden
kentlere go¢ olayini giindeme getirir.
Bu oykiilerde de kendi dogrularina
tamamen ters kent kiiltiiri ile kars:
karsiya gelen insanlarin uyumsuzluk
problemlerini igler.

Ansizin Yola Cikmak, Higirtt, Imkansiz
Opykiiler kitaplarindaki dykiilerde kent
ddeta biitiin olumsuzluklar1 dogura-
bilecek bir mekan olarak resmedilir.
Vicik vicik insan kaynar, yerlerden
kusmuk kokusu gelir, ugusan etekler,
kahkahalar, zil sesleri, piyano sesleri,
karanlik suratl adamlar, kargasa, kaos...
Polis siren sesi, ambulans siren sesine
karigir... O pek ¢ok oykiisiinde sehri
boyle karmasa ve kaos ortami olarak
cizer ve kahramani bir yerine yerlesti-
rir. Zaten bu ortamda kahramanin iyi
bir ruh hali ile bulunmasi1 miimkiin
degildir. Yakindan tanidikga sehrin
bu kaotik ortamindan nasibini almig
kiyiya vurmus biri oldugunu anlarz.

Imkansiz Oykiiler'in biitiin dykiile-
rinde mekan kenttir. Merkezdeki anlatici
kentte dolagsmakta, izlenimlerini kaleme
almaktadir. Anlatici gogunlukla kendi
i¢diinyasinda dolagmakta ve etrafa ilis-
kin kii¢lik gozlemlerini aktarmaktadir.

“Pazar Boslugu” oykiisiinde, kentile kir
yasamini karsilastiran anlatici kendisi-
nin ni¢in kentli oldugunu hikaye eder.
Anlaticiya gore bazi duygular sadece
kentte yasanabilir, kirda degil. Anlatic
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Ahmet Hamdi Tanpinar

izledigi filmdeki bir sahnenin sadece
kentlerde yaganabilecegini séyler. Bazen
bir iki kelimeye: “Iste kent. Iste kentin
Ozeti: aksam ve lamba! Aksam, yalnizca
kentin iistiine iner, kira degil. Ve lamba,
yalnizca kentin derin sokaklarinda
solgunisig1 kaldirim taslarinin iistiine
diiser. Kente 6zgii hiiznii, size aksamin
alacakaranligina dokiilmiis 1s1ik kirinti-
larinin gukurlarindan comertge sunar.
Kir hiizniinde comertlik yoktur, aslinda
kirda hiiziin yoktur. Hiiziin, kente ve
yalniz ona mahsus bir yasant: halidir.
Insanin icine hiiziin ¢okelten pazar
boslugu da kentte yasanir, ¢iinkii kirda
pazar olmaz. Kirlarin giinii yoktur.” Bir
kent stirgiinii olan anlatic1 kent vurgunu
olarak nereye gideceginibilememenin
saskinligini yasar.

Mustafa Kutlu sehri, bir barinak yeri
degil, ruhu olan, nefes alip veren canl
bir organizma olarak goriir. Geleneksel
sehircilik anlayisinin insan ve inang
odakli oldugunu, evin, mahallenin
buna gore insa edilip kurgulandigini
one ¢ikartarak giiniimiizde bu ruhun

kaybedildigini vurgular. Ozellikle
Tanpinar'in “ceddimiz ibadet eder gibi
insa eder” soziinden yola gikarak gele-
negimizdeki, gegmisimizdeki sehircilik
anlayisinin izlerini siirer, ruhunu ortaya
¢ikarmaya calisir. Kii¢iiciik bir mescit,
bir sadirvan, bir ¢cesme, bir kus evinin
hikmetini, ¢cagristirdiklarini, fonksi-
yonlarini kaleme alir. Bu mekanlardan
insana, onun medeniyet anlayisina
uzanir. Ama oradaki sadece mimari
yapiy1 degil, bu mekanlar etrafinda
olusan halkalari, icindeki yaganmislik-
lariisler. Mazi onda bir cennet diistidiir.
Buradan giintimiiziin mekanlarina
gecer ve carpilmay 6rnekler. Giinii-
miiz sehircilik anlayisinda bu ruh
kaybolmus, sehirler geleneksel fonk-
siyonlarindan uzaklagmislardir. Artik
sehir sadece paranin hakim oldugu bir
yer olarak vahsi kapitalizmin isterleri
dogrultusunda insa edilmekte, insan
ve medeniyet anlayis1 yok sayilmak-
tadir. Sehir en ilkel anlayisa, barinma
yaklasimina donerken, mazi, sehir
yagmalanmaktadir. Koyiinii terk edip

sehre gelmek zorunda kalan tagralilar,
sehrin kenarlarinda gettolar olustura-
rak carpik kentlesmeye yeni bir halka
olmaktadir. Kasaba kasaba olmaktan,
sehir sehir olmaktan uzaklagsmakta
ruhsuz tek tip insan, tek tip sehre
doniigmektedir. Sehircilikte, ticarette,
insan iligkilerinde tek belirleyici olan
inang ortadan gekilince ve her sey
paranin egemenligine girince mazi
de turizmin emrine sokulmaktadir.
Geleneksel ev, mahalle, sehir anlayi-
sindan uzaklagma ¢arpik kentlesmeyi,
birbirini ezen kalabaliklasmay: ve kaotik
ortamyi, kalabalik icinde yalnizlagmayi
dogurmustur.

Kutlu, bir sehri sadece modern iktisat
veticaretin emrine vermenin yanhshgina
isaret ederken onun harcinda inang,
ahlak, ilim ve kiiltiir oldugunu belirtir.
Medeniyetimizin asirlik tecriibesinin
sehir anlayisinda hakim olmasini savu-
nur. Mustafa Kutlu'nun sehir yaklagimi
aslinda onun toplumsal degismeye
verdigi 6nemin bir yansimasidir. O,
iilkemizdeki toplumsal degismeyi

yakindan izler, nerede durdugumuzu,
nereye gittigimizi gormeye, belirlemeye

caligir. Sehir de toplumsal degisimin en

iyi gozlendigi yerlerden biridir.

Mustafa Kutlu pek ¢ok 6ykiisiinde

sehir konusunu tartisir, sehir yaklasi-
mini ortaya koyar. Huzursuz Bacak'taki

anlatici sehrin yagmalanmasina, biiyii-
yiip kabarmasina, 6zlinden, ruhundan

koparilmasina kargidir. Her seyin tica-
rilesmesini, pazarlanmasini elestirir:

“Kurdugumuz medeniyet esasen tarim

toplumuna dayaniyordu. Biz sanayi

kuramadik. Sanayi medeniyetiniinsa

edenlerin fikir ve eserlerini ya ithal ettik

ya da taklit. Belki vahsi kapitalizmin

kurdugu bu sanayi, bu medeniyet bizim

gelenegimize uymuyordu.” Tarihi miras

artik turistik malzeme olmus, hayati-
mizdan ¢ikmigstir. Sonunda kahraman

bukadar degismis buldugu istanbul'u

terk edip ciftlige yerlesecek, nasibini

kirda, bayirda arayacaktir.

Kutlu'nun idealize ettigi kahra-

manlar tiimiiyle degisime kargs1 degil-
dir. Ancak ge¢misin giizelliklerinin

korunmasindan yanadir. Ulke degisimi
normal, dogal gelisimiicerisinde degil,
dayatma, 6zenti ve anormal sartlarda

yasadig1 icin sagliksiz, hormonlu ve

hastaliklidir. Ozellikle birikimin yag-
malanmasina itirazlar getirilir. Top-
lumu yasatan degerler gozetilmeden
degisim tiimiiyle vahsi kapitalizmin
isterleri dogrultusunda gerceklestigi
icin ortaya kabullenilmez durumlar
cikar. Geleneksel doku, medeniyetin
ruhu goz ardi edilerek sehirler adeta
yagmalanmuis, para odakli bir sehirlesme

siirdiiriilmektedir. Medeniyetimizin
sehir anlayisi ile cagdas sehir anlayisi
bu ¢carpikligin en somut gostergesidir.
Gokdelenler, sikis tikis binalar, terk
edilen mahalleler, yesillik kiyimi sonug
olarak kentsel doniisiim adi altinda
yasanan carpik kentlesme elestirilir.
Oykiilerde medeniyetimizin sehircilik
anlayisiile gliniimiiz 6ykiiciilitk anlayis
karsilastirilarak neyi kaybettigimize
vurgu yapilir.

Mustafa Kutlu / F.: Ozlem Akgill

Nur kitabinda oykiiniin kahraman-
larindan olan Mimar Sinan {izerinden
Islami diisiincenin sehircilik anlayisi
glindeme getirilerek, giiniimiiz sehircilik
anlayis1 gelenek, medeniyet baglaminda
elestirilir. Sehir kurgusunun ve mimari
anlayisin ¢arpiklig1 6rneklenir. Artik
yeni mimari anlayis tiimiiyle paray:
ol¢ii almuis, insan ve medeniyet algisini
dislamaistir. Riizgdrl Pazar'da ¢arpik
kentlesmeye vurgu yapilir. Zafer Yahut
Hic'te, carpik kentlesme, istanbul'un
hemen yani basinda biiyiiyen gecekon-
dular, igme suyu ve kanalizasyondan
kaynaklanan bulasici hastalik sorunlarn
anlatilir. Devlet, halkin dinamizmine
yetisememektedir. Bir semt kurulmakta,
beson seneye kalmadan sehirle birles-
mektedir. Ama nealt yapisibulunmakta
ne de iist yapisi. Kentlesme tam da
boyle bir az gelismislik diizeyinde
gerceklesmektedir. Kentin her yeriyag-
malanmaktadir. Tahir Sami Bey'in Ozel
Hayati'nda Osmanli sehircilik anlayis1
soyle cizilir: “Osmanli medeniyetinin
standartlari; mesela evlerin kapi ve
pencere Olciileri, binalarin birbiriyle
baglantilar, bir sokagin zamanla olusup

fonksiyonel bir estetik kazanmasi
standartlara uyulmasiyla olusmustur.
Bina ustalari, kalfalar bunu usta-girak-
lonca iliskileri i¢inde kavramislardir.
Standart bolgenin topografik, cografi,
iklim ve malzeme birikimi goz oniine
alinarak ve geleneklerden faydalanilarak
uygulama alanina konulur.”

Bir “sehir ruhu” tizerine diisiinen
Mustafa Kutlu'ya gore aynilasan, tek-
tiplesen sehirlerin bir ruhu olamaz
ve birbirinin tekrar sehirlerdir. Oysa
bir sehre ruhunu veren, o iklimin, o
cografyanin, o kiiltiiriin, o sehriyapan
insanlarin birlikte kotardiklar biricik
olustur. Bubazen bir pencere biciminde
kendini gosterir bazen bir agag bigi-
minde. Pisirilen bir yemek, oynanan
bir oyun, bir yap1 tarzi, bir davranis,
bir mezar, bir tepe, bir ziyaretgah, bir
mesiredir. Tirkiiler, tekerlemelerdir,
topluca yasanmis elemler, topluca
yasanmis kederlerdir.

Onun sehre bakisini kendi{izerinden
belki de en iyi su ciimleler anlatmakta:

“Saka besledim ben. Kanarya, florya,
biilbiil gibi 6tiiciilerin seslerini tanirim.
Tasraliyim, bozkir kuslarinin, tarla
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kuslarinin seslerini bilirim. Yaklasip
dikkat kesildim. Citlenbigin yapraklari
arasinda kiigiik bir kipirt1. Gordiim onu.
GOgsii kinali bir kus. Bu bir kir kusu.
Ama taniyamadim. Kesik kesik Gtiiyor.
Yolunu sasirip sehrin apartman orma-
nina diigsmiis. Belki bu yiizden feryat
ediyor. Ama feryadina cevap gelmiyor.
Ug sevgili kus. Cek gitburalardan, benim
gibi sikisip kalma.”

Necati Mert, oykiilerinin merkezine
yasadig1 sehir Adapazari’'ni koyarak,
buradaki insanlik hallerini, sanatg:
bunalimlarini, sokak gozlemlerini
hikayelestirir. Oykiilerdeki esyaya,
insanlara, olaylara bakis, anlatici profili
benzerdir. Bu, gencliginde aktif siyasi
miicadelenin icinde olmus, simdiorta
yaslariyasayan okur/yazar bir aydinin
bakisidir. Sehrin baskiciatmosferinde
sikisan bu anlatic, giindelik hayatin
karmasasinabogulmus sehrin insanla-
riyla bir tiirlii saglikli iligkiler kuramaz.

Evlilikle de arasina mesafe girmis,
evlilik rutin, sikici bir hal almistir. Bu
bunalmiglikla kendini sehrin sokakla-
rinavuran anlatici, ruhunun yanginin
sondiirecek bir tutamak arar. Diislere
dalarak bu sehrinizin vermedigi seyleri
gerceklestirmeye caligsa da bir siire
sonra sehrin gercekleriyle yiiz yiize
gelir. Her arayis1 sehrin boguculugunda
soner, yok olur.

Necati Mert hayati kavrama, yan-
sitma ve yiizlesme diizlemi olarak
sehriodak alirken, siyasal goriislerini,
edebiyat algisini, dil arayislarini bu
sehir tizerinden kurgular. Sehir onda
bir mekan, fon degil, her seyinizahiicin
en temel bagvuru kaynagi, bir 6znedir.
Opykiilerde sehrin toplumsal, kiiltiirel
ve ekonomik yapisina iligkin pek ¢ok
gondermeyer alir. Amaasil vurgu sehrin
sosyolojik yapaisi, kiiltiirel dokusu ve
insanlariyla birlikte olusturdugu “ses"tir.
Anlaticthem sevdigihem de elestirdigi

sehri bir kader olarak yasarken ne o
sehrine de sehir onu terk eder. Burali
olmanin ve burada kalmanin neye mal
oldugu, bir portreler galerisiyle gozler
oniine serilir. Farkli farkli insanlarin
bir araya geldigi bu sehrin bir yandan
zenginlestirici bir yandan da bogucu,
yalnizliga itici atmosferinde toplumun
cesitli kesimindeki insanlar, hayattaki
endogal yanlariyla ele alinip sehrin sesi
Oykiilere yansitilir. Toplumun farkl
kesimindeki insanlarin acilari sehrin
orten, saklayan yanindan kurtarilarak
acgiga ¢ikarilir.

Selcuk Baran 6ykiilerinde ana tema
olarak doga sevgisi ve modernlesme
elestirisi belirginlesir. Oykiilerde agir-
likl1 olarak doga 6vgiisii yapilir. Doga,
hayatin ve umudun simgesidir. Baran
bu 6ykiilerde sokak esnafina, memur
biirolarina bakar, oralardaki insanlik

Lewis Mumjford

Tarih
Boyunca Kent

Kokenleri, Gegirdigi Donasamler ve Gelecegih

durumlarina egilir. Memur biirolarinda

“cicekler"den uzak sikisik hayat mahkam
edilir. Kent; cicegi, dogay: 5ldirmiistiir.
Incelik diiskiinii kahramanlar doganin
¢ildirmasini, her yanin ¢iceklerle, sar-
magiklarla dolmasinibeklerler. Bu onlar
icin tek umuttur. Biitiin koétiiliiklerin,
haksizliklarin, yanhshklarin karsiti bir
bahcedir nihayetinde. Katiiliiklerin
kaynag ise sehirdir.

Ali Haydar Haksal ilk kitab1 Evdeki
Yabanci'da biiyiiksehre sikismis, moder-
nizmlei¢sel bir hesaplagma icerisindeki
bireylerin diinyasina egilir. Esya tutkusu,
kentin ugultusu, insan iletisimsizligi
bireyi bunaltmistir; “yalniz kalan
yalmzligiyla” biiyiiksehirde bir basi-
nadir. Calismak icin sehre gelen, ama
buranin gorkemi karsisinda saskina
donen, modernizme uyum saglayama-
y1p ortalikta donenip duran, hayatin
disinda, uyumsuz, disaridaki birey
bu durumdan bir ¢ikis yolu bulamaz.
Biitiin bunlarin sorumlusu kenttir.
Clinki kent kotiiliikleri tireten bir
yapi olarak olusmustur. Oyle ki buraya
artik yagmur bile yagmamaktadir.
Her tarafi sis kaplamstir. Insan nefes
alamamaktadir. Burada giines igine
dogmaz insanin, kar igine serpilmez,
yagmuricine yagmaz. Clinkii kent dogal
yasamdan, kutsal olandan kopmus,
insanin varolus gerceklerine, fitrata
aykir1 bir yasam tarzi dayatmaktadir.
Dua unutulmustur. Bu siirecte tam
bir kistirilmislik yasayan kahraman
once yabancilagir sonra i¢ine kapanir
sonra da uyumsuz bir halde kendini
sokaga atar.

Kuskonmazda Konusan Adam kita-
binin odaginda kent ve onun olumsuz
fonksiyonlarivardir. Her yanda kentin
ugultusu hissedilmektedir. Bu ugultu
hakikatin sesini bastirmaktadir: “Kentin
giiriiltiisiinii bastirmak istiyor miiez-
zin. Sesi yankilaniyor apartmanlarin
simsiyah duvarlarinda. Duru ses ve
siyah duvar hi¢ uyusmuyor.”

Cemal Sakar oykiilerinde sehir
ve insan iligkilerini, bunun zamanla
nasil degisip bozuldugunu anlatir. Ona
gore, bir zamanlar sehre selam verilir,
sehirden selam alinirdi. Ciinkii sehir,
yasayan, nefes alan bir canliydi. insanla
sehir, birbirlerine bir seyler katan, bir-
birlerini belirleyen, birbirlerine rengini
veren iki dosttu. Ve insanlar sehrin bir
parcasiydi. Sehir biitiin giin okunan
ezanlarla yikanir, insanlar yiizlerindeki
hatlari bile sehirden alirlardi. Sehirse

&
o

Walter Benjamin

varligini insana bor¢luydu, insan ken-
dini ona katmazsa duraganlasir ve
oliirdii. Ama insanin da kente borglari,
ylikiimliiliikleri vardi. Boylece sehir
ve insan birbirlerini tamamlardi. O
vakitler sehirlerdeki giinesin de, ay'in
da bir anlamy, bir isareti olurdu.

Ama zamanla, sehirle insan ara-
sindaki bu “i¢ ice"lik bozulur. Artik
yeni sehrin yiiksek yapilari ve aldatici
aydinhigy, yildizlar soniiklestirir, ay'1
orter. Mimozalarin kokusu, sehrin telasi
arasindayiter gider. Baharin geldigibile
belli olmazartik sehirde. Etraftaki her
sey bir bagka seye doniismektedir. Ne
kus sesleri ne de sonbahardan bir esinti
vardir. Sehir, giizel olan ne varsa alip
gotiirmiis, tistiinii 6rtmiistiir. Kahra-
manimiz pasajlarin bogucu havasinda
ugsuz bucaksiz gokyliiziinii zler. Mas-
mavi gokyliziine dalip nefes almak ister.
Bir zamanlar Haci1 Bayram'in talebele-
riyle ekip bictigi diizliikleri, betonlar,
gecekondular kaplamis, ulu ¢inarlarin
oldugu yerleri koca koca magazalar
almistir. $ehir artik onun i¢in sadece

ve sadece bir ugultuya doniismiistiir.
Insani tanimlayan, ona rengini veren
sehiryitip gitmistir. Bu da fitri hayattan
kopus, insanin insan olma vasfindan
uzaklasis ve yabancilagma demektir.
Sonug olarak her sey gitgide bir masala
doniismektedir.

Ash Erdogan’in tiim oykiilerinin
merkezinde daima Cenevre kenti
yer alir. Cenevre'nin insanlari, sokak
enstantanelerive 6zellikle gocmenleri
iizerine yogunlasir. Uciincii diinya
insanlarinin burada daima nasil “disa-
rida” kaldiklarin, bir tiirlii hayatin igine
giremediklerini temellendirir. Kahra-
manimiz bu sehri gece gezmektedir:

“Zaten diinyanin neresinde olursa olsun,
gece yarisindan sonra sokaklarda bir
basina dolasan kesinlikle yabancidur.
Kendisine hi¢ de kucak agmamis bu
yeni diyar1, karanli1 da ardina alip
yabani yabani seyretmekte, onu buralara
dek kagirtmis gecmisin agir yiikiiyle
iki biikliim, ha bire dolanmaktadir.”
Ancak, sehir bir sekilde insana kendini
acar: “Bir sehir, ancak icinde sevdiginiz
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biri olunca yasamaya baslar.” Ne var
ki gogmenligin iyi bir yani da vardir:
“Insana hayati bu denli iyi belleten bir
baska deneyim bilmiyorum.” Amabu
gbcmenler ne yaparlarsa yapsinlar,
hep igsiz kalacaklar, horlanacaklar,
asagilanacaklardir.

Oykiilerinde biiyiik cogunlukla
biiyiiksehri mekan olarak secen Jale
Sancak’ta mekan ¢ok onemlidir ve
neredeyse sehir ve karakterler ayni
kaderiyasar. Her yandan sehrin sesleri
yiikselirken sehrin mutsuz, yoksul, care-
sizinsanlarini 6ykiisiine tasir. Kentleri
sokak sokak, cadde cadde anlatirken,
onlarin kaderlerine eslik eden 6tekini
de ayni fotografa yerlestirir.

Jale Sancak Tanri Kent ve Yitik
Sarkilar'da, Istanbul'u merkeze alarak
sehrin sokaklarina, semtlerine, evicle-
rine sokulup hayatlar anlatir. istanbul'u
Istanbul yapanrenklere, seslere, koku-
lara egilirken biitiinliiklii bir Istanbul
fotografi olusturur. Sehirle birlikte ayni
kaderi yasayan insanlik durumlarini
hikayelestirir. Dogulu Kiirt kizi Dilan'i,
ailebaskisiyla karsi karsiya kalan Nuray's,
Gazi Mahallesi'nde ayrimciliga ugrayan
issiz Tayfun'u, Bagdat Caddesi'nde
tezgahtar Giirkan'i, OrtakGy'de garson
Nizam'i, Laleli’de Rus Lila'y1 buraya
siiriikleyen nedenleri ve Istanbul'da
var olma seriivenlerini, hayata bakis-
larim glindeme getirir. Ama sectigi
kahramanlarin ¢ogu disarida, “Gteki” ve
aslinda sehre niifuz edememis, kiyiya
vurmus insanlardir. Oykiilerde sadece
istanbul'un degil Tiirkiye'nin de bir
fotografi ¢ekilir. Giineydogu sorunu,
azinliklar sorunu, din algis, yoksulluk
bu genis fotografta mesele yapilip
insana yansimasi ele alinir. Aslinda
Oykiilerde bir kahraman yoktur, asil
kahraman sokaklar, semtlerdir. Anlatibir
karnaval biciminde kurgulanir. Sehrin
goriintiistinden binlerce insan gecer.
Sonramekanlar. Sehrin karmasasinda
belli belirsiz kahramanlar dramlariyla
ortaya ¢ikmaya calisir. Ama bu dram
o kadar siradandir ki i¢inde binlerce

Koksal Alver

dram barindiran sehir onlarn iistiini
orter ve kendini 6ne ¢ikarir.
Oykiiciiliigiimiizde Tahsin Yiicel
Elbistan’i, Cemil Kavukcu ineg'dl’ﬁ,
Ethem Baran Yozgat'y, Yiicel Balku
Bursa'y1bir mekan olarak Tiirk dykiicii-
liigtine hediye etmiglerdir. Ayni sekilde
Harmanci da Konya'y1 bir sehir olarak
Tiirk oykiictiliigiine kazandirmigtir
denilebilir. Anlaticinin ¢ok bilindik
bir diinya sehrinde dolasir gibi Konya
sokaklarinda dolasmasi, dogrusu okurda
tuhaf duygular uyandirir. Harmanci,
okuraKiev gibi, Prag gibibir yerdeymisiz
hissi verir. Ancak metin birazilerleyince
buralarin da metropol sokaklarindan
farkli olmadigini goriiriiz. Konya'da
hem din’lei¢ice metafizik hayatihem
de giindelik hayat1 yasamak isteyen
genglerin hayalleri oykiilerin odag:
olurken oykiiler pek ¢ok sosyolojik
belgeler de icerir. Allah’a kars1 sug
islemis, hanimina ihanet etmis, toplu-
mun kurallarin ihlal etmis 6ykii kisisi
vicdan azabiyla ne yapacagini sasirir
ve kendi kendisiyle miicadele eder. Bu
catismanin en 6nemli 6zelligi, ayipya da
hukuka aykiri olaylardan degil, inanca
aykiri eylemlerden kaynaklanmasidir.
Onun Oykiilerini ayriksi kilan yan budur.

Konya'nin toplumsal yasayisi ama
ozellikle okumus yazmis insanlarin
goriintimleri hikaye edilir. Muhafa-
zakar diinyanin bir aydin goziinden
goriinlimii 6nemli saptamalar igerir.
Pek ¢ok 6ykiide Konya'da yazar olmanin,
dergi ¢ikarmanin durumunu aktarir.
Opykiilerde Konya bir dekor olmaktan
Ote, kahramanlarla bir 6rtiismiislitk
icerisindedir. Abdullah Harmanci nite-
likli bir 6ykii evreni yaninda Konya'y1
daTiirk 6ykiictligiine kazandirmistir.

Nalan Barbarosoglu dykiilerinin
merkezinde sehir vardir. Barbaro-
soglu yasanan pek ¢cok olumsuzlugun
sorumlusu olarak sehri gosterir. Sehir
yasamiyla birlikte insanlar dogal yasam-
dan uzaklagmislar, yalnizlagsmaislardir.
Yol Isiklari’'nda biitiin kotiiliiklerin
(yalnizlik, iletisimsizlik, insansizlik)
merkezinde sehir, otorite, moder-
nizm ve kapitalizm vardir. Yiikkselme
hirsi, para kazanma arzusu insanlar
arasindaki sevgi ve saygiy1 bitirmistir.
Otorite egemenligini siirdiirmek i¢in
kan dokmekten ¢ekinmez. Her seyin
kazanmaya, paraya, ylikselmeye gire
diizenlendigi modern hayat, sevgililerin
bile arasina girer. Kent ve kalabalik
tiim giizellikleri 6ldiirmektedir. Sev-
gililer kentin giiriiltiisiinde kaybolur,
sevgilinin kokusu kalabaligin koku-
suna benzemeye baslar. Ciinkii kent,
bireyi 6ldiirmiis, bireysel yetenekler,
kurumsal hedeflere entegre edilmistir.
Herkes birbirini eze eze yarigmaktadir
burada. Hayallerin giicii, alim giiciinii
diistinmeye evrilmistir. Tim bu olum-
suzluklarda kahraman i¢in gitmek bir
ctkis yolu olarak goziikiir. Kitap boyunca
bu gitmelerin nedenleri, sonug¢lar:
giindeme getirilir: “Gezginin 6niindeki
yoliige ayrilmis. Birinciyol, gitmenin
keyfini ¢ikaran gezgin ruhlular i¢inmis;
ikinci yol, gitme cesaretini babaevine
gomenler i¢inmis; i¢iincii yol da nereye
giderse gitsin yolu hep kendine ¢ikan,
baskalarina agilamayanlar i¢cinmis.
Gezgin, yolunu se¢mis; yiirimiis.”

Sehir, Yiicel Balku'nun dykiilerinin
merkezinde yer alir. Kayip sehirler,
sehirlerin ruhu doniip dolastig1 tema-
lardir. Kitabin ilk ii¢ 6ykiisiinde Bursa
anlatilir. “Abrusak”ta, Bursa'nin kadim
ruhunu canlandirmaya ¢alisan anlatici,
bir haritanin pesindedir. Bu harita
arama pes pese dliimlere, gizemli bir
seriivene doniisiir. Sonunda anlatici
sehrin yiizeyinin yiizyillar boyunca
ayni haritay1 muhafaza edecek kadar
dingin ve kipirtisiz oldugunu anlar.
Sonunda anlaticinin bir katil oldugunu
Ogreniriz. “Sisten Sonra” 6ykiisiinde de,
Bursa tarihi etrafinda 6ykii kurgulanir.
Hazine pesindekiinsanlar, Bursa tarihi,
haritalar... Oykiide yine karsimiza katil
anlatici ¢ikar.

Koksal Alver'in derinlikle isledigi
temalardan biri de sehir ve sehrin
bicimlendirdigi insanlik durumlaridur.
Sosyolojik bakisin baskin oldugu bu
oykiilerde tagra ile biiyiiksehrin, insam
kendianlayisina uygun hale nasil doniis-
tirdigi, kiiglik dokunuslarla, kimi ic
yakic1 durumlarla aktarilir. istanbul,
Erzurum ve Konya bu sehirlerin basinda
gelir. $ehirlerin olusturdugu dostluklar,
bir kenara ittigi mazlumlar, tarihe ve
yasanmisliklara taniklik eden mekanlar
oykiide hayatiyet bulur. Oyle ki Istan-
bul bir bagina insani bi¢imlendirebilir,
dostluklar olusturabilir, bu ortamda
insan bir hayat goriisii edinebilir. Istan-
bul'dan uzakta bir yasamin eksikligini
ise ancak bir baska sehirdeki ¢ok iyi
dostlar unutturabilir. ilk 6ykiilerde
Istanbul daha baskinken daha sonraki
oykiilerde Konya ve Erzurum 6ne ¢ikar.

Sakli Yara Istanbul, tiirkii, kitap
sevgisini ve hayata yon veren dost-

Sehir, tarihte goriilecegi iizere, bir toplulugun giiciiniin ve kiiltiiriiniin
en fazlabir araya geldigi noktadir. Yasamin daginik i1tk huzmelerinin,
toplumsal etkililik ve 6nem kazanarak odaklandig1 yer olan sehir; i¢
ice gecmis toplumsal iliskilerin bicimi ve simgesidir: ibadethanedir;
pazar, adliye saray, 6grenim akademisidir. Sehirde, uygarhigin olumlu
vasiflari cesitlenip cogalir; burada insanin tecriibesi, bagimsiz olarak
var olan isaret, simge, davranig modelleri ve yontem dizgelerine
doniisiir. Uygarliga dair meseleler burada odaklanir: kimi zaman,
ritiieller de tamamen farkhlagmis ve 6z farkindahigina sahip toplumun

dramasina katilir.,

luklar giindeme getirir. Esendal’dan
Sait Faik'e 6zellikle giindelik hayattan
enstantaneler aktaran oykiiciileri ¢ag-
ristiran oykiileriyle oykii gelenegine
baglanan bir tutum i¢indedir. Tasradan
istanbul'a gelmis gencin kistirilmisligs,
burada filizlenen dostluklar, Istanbul
karsisinda ¢arpilma ve giderek bir
Istanbul giizellemesi, dykiilerin odag1
olur. Biiyiik olaylardan, ¢arpici entrika-
lardan ¢ok, sade, gosterissiz, miitevazi
insanlik durumlarina egilen bir oykii
anlayisini yansitir. Oykiilerde daima
ilkenin yasadig1 temel yanlislarla
hesaplasilir. Kitabin ilk 6ykiisii “Koridor
ve Kap1”da tasradan istanbul'a okumak
icin gelmis iniversite 6grencisinin
yasadigi kistirilmiglik, olusan dostluk-
lar, sonra yeniden tasraya 6gretmen
olarak savrulusu ve Istanbul 6zlemi
anlatilir. “Istanbul” 6ykiisiinde de bir
tasrali gencin Istanbul sevgisi islenir.
Kiiciikliigiinde Istanbul fotografina
asik olan anlatici, daha sonra biitiin bir
hayatinibu sehre adarve onunlaigice
yasayarak {izerine kitap yazar.

K&y ve sehir romani/Gykiisii, edebiyat
tarihimizin bir donemine damgasini
vurmusg onemli tartigmalarindan biridir.

K6y romani /Gykiisii bir donem dylesine
baskin bir anlayis olur ki sehir edebiyat1
biisbiitiin gozden diiser. Koy edebiyati-
nin one ¢ikigi, kimi yazarlarca ideolojik
tutumlarin bir parcasi olarak algilanmus,
sematik bir bi¢cime ve sablon tiplere
yaslandig gerekeesiyle elestirilmistir.
Koy ve is¢i temal1, mesaj yogunluklu
eserlerin ve ideolojik tutumlarin basg
taci edildigi 1970'lerde Oguz Atay,
edebiyatimizin temel sorununun kdy
ve sehir romanlari olmadigini, kisilik
sorunu oldugunu, insanimizin kisilik
kazanma savasinin, bireyin kendisiyle
hesaplagmasinin edebiyatimizda yer
almadigini belirtir. Oguz Atay zamanla
hakli ¢ikacaktir. Son donem oykii-
ciligiimiizde ise bir mekan olarak
koyiin biitiiniiyle oykiiden ¢ekildigi,
kasabanin daha nadir islendigi buna
karsin biiyiiksehre yonelik ilginin arttif
goriilmektedir. Hig siiphesiz bunda
biiyiiksehirlerin tasidig1 potansiyel
etkili olmaktadir. Sosyal ve kiiltiirel
catisma, niifus yogunlugu, karmasa,
yabancilagsma gibi temel gercekler,
oykiiciiler i¢in 6nemli insani durumlar
olarak algilanmakta ve Oykiilestirilmeye
deger bulunmaktadir.m

E DUSUNEN SEHIR | Dosva | Tiirk Oykiiciiliginde Sehir Halleri



E DUSUNEN SEHIR | Dosya | Yonetmenlerin Sehirleri

onetmenlerin

Sehirleri

ENVER GULSEN F ILM SANATININ TEKNiK OLARAK GOK YENI BIR SANAT OLMASI, BU SANATIN

BIRANLAMDA “SEHIRLERIN MODERN DEGISIM TARIHI” OLMASI YONUNDE
bir goriiniimii de beraberinde getirdi. $ehirlerin yirminci yiizyildaki koklii
degisimleri, “geleneksel” olanla “modern” olan arasindaki u¢urumlar: yonet-
menlerin kadrajina da mesele yapt1. Yirminci yiizyilin basindan giintimiize kadar,
sehirlerin ruhsal tarihini “yorumlamay1” mesele edinmis pek ¢cok yonetmen
¢ikt1. Kimi, fantezi sehirler tasarlayarak gelecekteki sehirlerin nasil olacagina
ve o sehirlerde toplumsal ve bireysel olanin nasil yasayacagina dair tahminlerde
bulunurken; kimi tam da sehirlerin o zamam araciligiyla toplumun nereye
gittigine dair ongoriilerde bulundu.

Sehirler, yonetmenlerin ruhsal durumunun terciimesine doniistii pek ¢ok
yonetmen i¢in. O ylizden mesela ayni sehir, bir yonetmenle diger yonetmenin
bakisi arasinda keskin degisimlere ugradi. Kiminde melankolik, hiiziinlii olan,
bir digerinde climbiislii, eglenceli olabildi... Bazi1 yonetmenler icin, sehir, bizatihi
bir aktore doniistii... Yonetmen, anlatmaya ¢alistig1 duyguyu, ruhsal durumu ya
da eylemi, sehirlerin duygu, ruhsal durum ya da eylemine terctime etti. Boylece
sehir insana, insan da sehre doniistii yonetmenin muhayyilesinde...

Yonetmenler, 6zellikle fkinci Diinya Savasi sonrasinda “kameralarini alip
ozgiirce sehirlerde dolanmaya basladiklarinda, yikintilar arasinda insaniaramaya
koyuldular. Bu durum, Tokyo'da da, Berlin'de de, Roma’da da, Paris’te de pek
degismedi aslinda... Yikilan, sadece sehirler degildi; yikilan biitiin bir modern
toplum projesiydi... Film sanati, bu yikintilar arasinda yeni bir diisiinme bigimi,
yeni bir toplumsal tahayyiil “yaratmaya” da niyetlendi dogrusu. Bazi 6nemli
sinema akimlarinin ve geleneklerin, bu yikintilardan yeni bir sehir insa etme
niyetleri, sadece sehirlerin algilanma bigimlerini degil, diistinmenin bigimle-

”

rini de koklii bir sekilde degistirmeye
basladi... Artik diisiinmek, bizatihi krizi
ortaya cikaran ve insanlig1 yikintilar
altinda birakan “eskinin” degil, “yeni
olanin” hakkiydi! Iste bu “yeni olan”
icin acilan bu yol, ayni zamanda sine-
manin hem imkani hem de potansiyel
krizi demekti...

i

iKi DUNYA SAVASI

ARASINDA UTOPYALAR,

DiISTOPYALAR VE SEHIR...

Birinci Diinya Savasi, pek cok yonden
modern projelerin toplu iflasinin ifsa
olacag bir yikim baglatti. Bu yikimdan
sehirler de nasibini alacakti elbette.
Karanliga biirtinen sehirlerde, artik
umuda dair birizkalmayacakti. Alman
Disavurumculugu, bu yikimlarin hem
tasvirine, hem de mesela Fritz Lang'in
Metropolis (1927) filminde yaptig1 tiirden
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sehirlerin ve toplumun bir “yeniden
yaratimina” onem verecekti. Lang'in
mubhayyilesinde insa ettigi sehir, pek cok
acgidan New York’'a benzeyen modern/
ultra modern sehirlerin ilk 6rnek-
lerini olusturacakti. Sadece devasa
gokdelenleriyle degil, ayni zamanda
o gokdelenlerin iirettigi toplumsal ve
ekonomik sartlariyla da... Zengin ile
yoksulun, “beyin” ile “el”in, lireten ile
satanin, yoneten ile yonetilenin keskin
ucurumlarla birbirinden ayrildig: bir
diinyaydi bu! Her seyin diizenli sekilde
ylriimesiicin tasavvur edilen bu sehir
bicimi, ayni zamanda i¢inde gizli olan
krizleri de ifsa eder mahiyetteydi. New
York'un bir prototipi, hatta modern
New York'un “yaratilmasinin” sahidi
olanbu “Metropolis”, iyimser bir diinya
tasavvurunun, ayni Birinci Diinya Sava-
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st'nda oldugu gibi yikintilarin altinda
kalmasina sahit olacakti.

Metropolis, modern diinya iitop-
yalarinin yine de bir sekilde ayakta
tutulabilecegine, yikintilarin altinda
bir koltuk degnegi bulunabilecegine
yonelik bir umudu da tasiyordu dog-
rusu. Bu yiizden, tiim diinyay1 New
York’a dondiirecek olan iitopyalar:
yikilmaktan kurtaracak kimi tedbirlerin
de pesindeydi Lang...

Birinci Diinya Savasi sonrasi Fransiz
sinemasi, enteresan sekilde biitiin
bu aydinlik {itopyalarin altindaki
karanlikla, kargasa ve umutsuzlukla
hemhal oluyordu daha ¢ok... René Clair,
Paris Damlarinin Altinda (1930) Fransiz
toplumuna baktiginda, kargasanin,
diizenbazliklarin, eski ile yeninin i¢
ice gecip birbiriyle kavgali hale gel-
digi bir diinyanin yaklagsmakta oldu-
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gunu gozler oniine seriyordu. Clair'in
Paris'in damlarindan “asagiya” kusbaksi,
Marcel Carné'de (Sisler Rihtimi (1938)),
bu defa bir Fransiz sahil kasabasinda
percinliyordu umutsuzlugu... Birinci
Diinya Savasi, umutlarin {istiinden bir
silindir gibi ge¢mis; sehirleri giinessiz,
insanlari umutsuz, topluluklariysa
giivensiz birakmisti. Clair'in filminde
izleribeliren sey, Carne'de korkung bir
umutsuzlukla karsi karsiya birakiyordu
herkesi. iki diinya savasi aras1 Avrupa,
istebu tekinsizligin, umutsuzlugun, ne
yapilacaginin bilinemedigi bir belirsiz-
ligin; velakin, adeta ikinci Diinya Sava-
s'nin haberini veren bir ugursuzlugun,
sehirlerin tizerine kabus gibi ¢coktligl
bir ruh halinin diinyasiydi. Bu diinya,
bir “kagis” istegini doguran bir diinyaydi
aynizamanda. Jean Vigo'nun L'Atalante
(1934) filminde, kagis tek kurtulus, Paris
ise kargasanin, umutsuzlugun, kimsenin
giivende olmadig1 bir uyumsuzlugun

sehridir artik. Sehirden kactikca 6zgiir
ve asik; sehre yaklastikca kuskulu...

iKiINCi DUNYA SAVASI
SONRASI SEHIRLERE BIR
AGIT OLARAK SINEMA
Sehirlerin, filmlere bir aktor olarak
katildig1 yapimlar icin Ikinci Diinya
Savas1 sonrasi diinya sinemalarini
beklemek gerekecekti yine de... Iki
Diinya Savas1 arasindaki umutsuzluk,
tekinsizlik, caresizlik ve belirsizlik,
sehirlerdeki biitiin yikintilara ragmen,
sinemada kendinibagkabir ruh héline
birakmisti. Her seyin yikilmis olmasi-
nin belki tek bir iyi tarafi vardi: artik
hi¢ olmazsa belirsizlik kalmamis ve
“yeni” olanin dogmasi i¢in bir seyler
yapilmasi geregi asikar olmustu. Bu
yeni durumun lokomotif diisiinme
bi¢imi olmak, Avrupa'dan Japonya'ya
kadar biitiin film akimlarinin temel
meselesi hdline gelmisti. Artik sadece
tasvir eden degil, degistiren bir gii¢

olarak film sanatinin ortaya ¢ikmasi
zorunlu hale gelmisti.

Italyan Yeni Gergekgiligi yonetmenleri,
Rossellini'den De Sica'ya kadar iste bu
yikintilar arasinda bir umut arama
macerasina soyundular. Rossellini'nin
Roma: Agik Sehir (1945) filminde, Nazilerin
egemenligindeki Roma sehrindebir grup
direniscinin hikdyesini anlattig1 Roma
yikilmis, yerine yikintilarin altinda ayaga
kalkmak isteyen bir “yeninin” dirilig
cagrisi gelmisti. Rossellini, Roma'da
biraktig1 izi, Almanya, Sifir Yili (1948)
filminin Berlin'inde umut aramak igin
geri ¢cagiriyordu. Berlin'in yikintilar
altinda, “yenenin” degil “yenilenin’
diinyasina bir bakis atiyordu Rossellini...
Tarihi ve aslinda sehirlerin tarihini de
hep kazananlar yaziyordu, ama kaybe-
denlerin de bir tarihi vardi ve hic de
kazananlarin gosterdigi tiirden bir tarih
olmayabilirdi o... Berlin'in y1ikintilari;
umutsuzlugun umutla, 6lme isteginin
yasama arzusuylaicice gectigi yeni bir
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diinyanin ortaya ¢tkmakta oldugunun
da goriintiisii oluyordu Rossellini'de...
Filmin sonundaki 6liim/intihar, elbette
yikintilarin altindan ayaga kalkmanin
hi¢ de kolay olmayacaginin kanitiydi;
ancak yine de bir yol bulunmali... Eski
olan yikilmis; yeni olanin sag olacagi
bir yol... Berlin de Roma da, Paris de,
bu “dirilme i¢giidiisiiniin” canli kanit-
lar1 olarak yer bulacakt1 savag sonrasi
biitiin “yeni sinemalarda”... Eski, sadece
toplumsal olarak, diisiince olarak hatta
sehirlerin varlifi anlaminda 6lmemis,
aynl zamanda film anlaminda da
olmiistii! Savasla i¢ ice olmus Avrupa
ve Japonya sinemalarinda goriinen
“yenilik” istiyakinin temel itici giicii
buydu: yikintilarin altindan kalkabilecek
giicli verecek bir diirtii...

De Sica'min Bisiklet Hirsizlari (1948),
gercek karakterleri Roma sokaklarinda
umut arayisiyla gezintiye ¢ikarirken,
bir yandan da yikilmis olanla yeni
yapilan, Eski Roma ile Yeni Roma
arasindaki kontrasta dikkat ¢ekiyordu.
Belkiyoksulluk, igsizlik had sathadayd,
belki yiyecekleri bir somun ekmegi
bile bulmakta zorlaniyorlardi; ama
sag kalmiglardi iste ve yasamak, yine
debir canlilik veren bir umut demekti!
De Sica'nin Roma sehri, iste tam da
bu kontrasti veren bir sehir olarak
seriliyordu dniimiize... ikinci Diinya
Savasi’'nin yikintilari kaldirilirken,
ayni zamanda toplumun, insanin ve
diinyanin iistiinden 6li toprag: da
kaldirihiyordu bir bakima... Biitiin o
yoksulluk altindaki Roma’'nin mesela
iki diinya savas: arasindaki Fransiz
kasaba ve sehirlerinden farki tam da
buradaydi. Belirsizligin kotiiliigii ve
umutsuzlugu gitmis, yerine yikinti-
larin altinda bir umut kivilcimi arama,
veldkin yasama istiyaki gelmisti! Bu
yiizden ve her seye ragmen iki diinya
savasl arasindaki sehirlerin karanlik,
tekinsiz ve umutsuz havalarinin tersi
sekilde, hem Rossellini’'nin Berlin'i
hem de De Sica'nin Roma's: ¢cok daha
aydinlik goriiniir gozlerimize...

Ancak “yeni” olanin nasil bir yeni
olacag: belirginlesmeye basladikea,
yikintilar kaldirilirken yeseren umut-
lar, kimi yonetmenlerde yerini bagka
duygulara birakir. Japonya'nin gelmis
gecmisenbiiyiik yonetmeni sayilabilecek
olan Ozu i¢in durum biraz da béyledir.
Tokyo Hikdyesi (1953) dahil hemen her
filminde “yeni” olanin duyarsizlig,
hoyrathigi ile muhatap eder bizi. Tokyo,

“yeni olanin” semboliine doniisiir boy-
lece... Evlerinden, anne babalarindan,
atalarindan uzaklasip ¢ekirdek aileler
kuran, hatta evlenmeyi diisiinmeyen
Japon gencler, Tokyo'yu bir umut olarak
goriirler. Halbuki Tokyo onlara, rekla-
mini yaptiklari seyin pek azini saglar.
Devasa binalar, ardindaki gecekondu
mahallelerini gizlemek i¢indir adeta.
Herkesin bir umut olarak goriip ¢alis-
mak icin kosturdugu Tokyo, biitiin
metropol sehirlerin yazgisini paylasir
adeta: devasa bir 6glitme makinesine
doniisiir... Ozu'nun Tokyo'su, eski ile
yeni arasindaki kontrastin “yeni” tara-
finda dururken Osaka “eski”yi temsil
eder adeta... Tokyo'nun hoyratlagtirdigy
insanlar, Osaka'da bir soluk bulurlar...

Ozu'nun Tokyo'da sembolize ettigi

“yeni”sinin pek ¢ok belirgin 6zelligi vardir.
flki, minicik evlerde iist iiste yagayan
“genc Japonlarin” eski olanin ferahhigina
karsin, yeni olanin huzursuzlugunu
temsil ediyor olmasidir. Huzur, Tokyo
gibi hizin hakim oldugu sehirlerde
kolay bulunan sey degildir. Sehrin hizi,
devasa yapilarin karmasiklig1 insan
ruhu tizerine de etkisini birakmigtir
artik! Geng Japonlar duyarsizlasmais,
gelenekle baglarini koparmaya bas-
lamis, saygiyi, sadakati unutmaya
baslamislardir! Ozu'nun Tokyo'nun
hizina ve hazzina karsilik, Osaka'nin
gelenekselligini karsi karsiya getirmesi,
ayni zamanda iki Japon tipolojisini
karsi karsiya getirme isteginin disavu-
rumudur. Incelige karsi hoyratlik; aile
baglarina sadik olana karsilik ‘6zgiir’
veyalniz olanin durumu... “Yeni” olan,
yani Tokyo, ¢cok gosterisli, fazlasiyla

151kl1 goriiniiyordur; ama o 15181n ve
gosterisin altinda huzur bulamamigve
bulamayacak olan bir ruhun kendini
goriiniir kilmasi an meselesidir.

Ozu'nun her seye ragmen yine
de “distan” ve siik{inetle tasvir ettigi
Tokyo gibi sehirler, Ozu'dan ¢ok sonraki
onemli kimi Asyal1 yonetmenlerin
tasvirlerinde, kaybolusun, hiizniin
mekadnlarina doniiseceklerdir hizla.
Wong Kar Wai, Ask Zamani (2000) ve
ChungKing Express (1994) filmlerinde
Hong Kong'u, Ozu'nun tasavvur ettigi
Tokyo'yabenzer sekilde tasvir eder. Hong
Kong, o biiyiik gokdelenleriyle modern
sehrin bir semboliidiir; ama gokdelen-
lerin ardindaki arka sokaklarda kayip
ruhlarin serserice dolandig1; sikisik
binalarda iist iiste yasayan ve sokak
saticilarindan satin aldiklar yiyeceklerle
doymaya alismisbir gecicilik kiiltiiriiniin
belirgin oldugu; veldkin sehrin tiim
yerlesikligine ragmen “ruhlarin yerlesik
olamadi81” bir siirgiinliigiin, sehrin
havasina hakim oldugu bir yerdir artik.
Wong Kar Wai, biitiin bu stirgiinliik hali
icinde, birbirlerine tutunmak isteyen,
dsik olmak i¢in can atan insanlarin
diinyasina sokar bizi... Sehrin, biitlin
giiriiltiisii, buyiikliigii altinda silikles-
tirdigi insanlarin kendileriniagkile var
kilmak istemeleri...

Hou Hsiao Hsien'in Tayvan Uglemesi
(City of Sadness / Elem Sehri (1989), Pup-
petmaster /Kuklaci (1993), Good Men Good
Women / Iyi Erkekler Iyi Kadinlar (1995))
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Tayvan'in
Japon isgalinden Cin isgaline gecis
siirecini ve bu siiregte olan katliamlari
Tayvan'in politik tarihinin bir tasviri i¢in
kullanir. Bu defa Ozu'da ya da Wong
Kar Wai'de olan tiirden eski-yeni ayrimi
yok, heryeni gelenin eskiyi arattig1 bir
dongii vardir.

Savas sonrasi Asya sinemalarin-
dakiyenidalgalar, sehirleri genellikle
toplumsal ve politik geligkilerin birey-
lerin ruh diinyasinda yarattig1 etkiler
uzerinden ele alirlar. Ozu, belki de bu
anlamdaki cogu yonetmen i¢in -tersten
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de olsa- bir 6rneklik olusturur. Zira
Japon sinemasindaki yeni dalgalar,
Oshima'dan 1mamura’ya kadar, gelecek
vaat eden yeni yonetmenler, sehirleri
tekinsizligin, kargasanin, giivensizli-
gin mekanlarn olarak kurarlarken, bu
durumu, bireysel olanin ve genellikle
de Batil1 6zgiirliik kodlarina bagh gorii-
nen bir “ferdi bagimsizligin” atlama
tasi olarak inga ederler. Ozu'da “eskiye
doniis"iin mesruiyetini saglayan biiyiik
sehirlerin kargasasiveinsan iizerinde
yaptig1 olumsuz etkiler, Bu yeni nesil
yonetmenlerde Ozu'nun tam tersi bir
karsilik goriirler. Ozu'nun olumsuz
olarak niteledigi her sey, artik bireysel
ozgiirliik icin “gerekli” olan seylerdir.
Bu durum pek tabii Fransiz Yeni
Dalgasi'nin “6zgiirliik” anlayisinin,
Oyle ya da boyle Asya sinemalarinda
buldugu bir karsilik olarak diistiniile-
bilir. Paris'in sokaklarinda, kafelerinde,
barlarinda, gogu zaman havadan sudan
konusmalarin, cinsellikten politikaya
uzanan tartismalarin paralelinde ortaya

¢ikan sey, “filizlenen” seyin, politik/
toplumsal goriindiigli durumlarda
dahi, yeninin son derece bireysel bir
yorumlanmasi oldugunu gozler 6niine
seriyordu. Yeni Dalga, Paris’in yeni bir
yorumunu daiceriyordu. Savasi ¢tkaran,
katliamlar yapan ya da o katliamlara g6z
yumanlarin “eski” ile baglar koparilacak
ve “yeni” olan coskuyla kargilanacakti!
Paris, artik yeni olanin kutlanacagi bir
mekan demekti ayni zamanda! Paris
sokaklarina ¢ikan Yeni Dalga yonet-
menleri, Rossellini ya da Da Sica'nin
aradigindan farkh bir sey ariyorlardi
artik! Rossellini, “yeni"yi ararken yine
de ozellikle Hiristiyan ve hatta sosyalist
“eski”den yaralanacakti. Da Sicaicginde
belkibenzer seyler s6z konusuydu. Ve
herikisinin de aradig1 sey yikintilarin
kaldirilmasi ve altinda yesertilecek
bir umudun varligiydi! Ancak Paris,
Roma ya da Berlin kadar yikilmamisti
ve yikintilari kaldirip altindan yeni bir
sey ¢ikarmak yerine, eski olan her seyi
yikmaninyollariaranmaliydi artik! Zira

eskinin diimdiiz edilmedigi bir yerde
yeniden s6z edilemezdi artik!

Fransiz Yeni Dalgasi ve sonrasindaki
Avrupa ve Asya Yeni Dalgalarinin pek
cogununyikintilarlaugrasmakvealtinda
bir sey aramaktan ziyade, oncelikle
yikmakla ugragmasi, tam da, eskinin
yikilmasinin, yeni olanin kurulmasinin
ilk adimi olacagina olan inanglariydi.
Elbette her bir yonetmen ve film gelenegi
bunu kendi megrebince yapiyordu. Kimi
¢ok daha yikici ve nihilist, kimi biraz
daha yumusak yapiyordu; ama hepsi,
eskiyle yiizlesme ve hesaplasmay1 yeni
sinemanin birincil 6zelligi olarak kut-
suyordu. Ozu ile onlariayiran en temel
ozellik tam da buradaydu. Eiffel Kulesi'nin
golgesinde bagslayan sey, tiim Avrupa
ve Asya sinemalarina sirayet ediyor
ve her biri, hesaplagma girisimlerine
oncelikle sehirlerin yeniden tasavvur
edilmesiyle basliyorlardi.

“Yeni Sinema” i¢in bir tabir
kullanilacak olsa, muhtemelen “yola
¢tkmak” tabiri kullanilabilirdi. Bu durum,

Fransiz Yeni Dalgasinda, oncelikle

Paris sokaklarina, caddelerine ¢ikmak,
Eiffel'in, yani yeninin semboliiniin

golgesinde “Ozgiirligiin” pesinde

olmak anlamina geliyordu. Devletin,
toplumun, ailenin, iliskilerin “baglarin-
dan” kurtulup “6zgiirlesmenin”! Ancak,
ozgiirliigiin bedellerinin nasil olabile-
cegilizerine prematiire bir yaklasimdi
bu aynizamanda. Zira ¢ok ge¢cmeden,
Fransiz Siirsel Gergekgiligi'nin “puslu,
karanlik, giines gormeyen” sehirleri-
nin bir benzeri, belki bu defa karanlik
olarak degil, ama ruhsal anlamda neseli
olmayan bir goriintiide ve bu defainsan
yalmizhi§inin tasviriicin geri donecekti.

YOLA CIKMAK...

SOKAKLARDA, CADDELERDE,

OTOBANLARDA...

Yeni Alman Sinemasi, oncelikli
hedef olarak “eski” olanla, yani Yahu-
dileri, Cingeneleri katleden ya da bu
katliamlara sessiz kalan “eski” ile
yiizlesmekti. Fassbinder'den Herzog'a,
Schlondorff'a Wenders'e, Syberberg’e,
Von Trotta'ya bu akimdan sayilan
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hemen her Alman yonetmenin, kendi
mesreplerince yaptiklar ilk sey bu
ylizlesmenin yollarini aramakti. Wen-
ders gibiler, bu ylizlesmeyi biraz daha
yumusak bir gecisle yaparken, “eski”
olandan kagmanin yolunu kendilerini
yolculuklara atmakta buldular. Alice
Sehirlerde (1974) Amerika'dan Avrupa'ya
bir Bat1 diinyas1 serencamiydi aslinda.
Kars: karsiya kaldigimiz seyler, Bat
sehirlerinin kozmopolitligi, karmasasi
altinda insanlarin acizlikleriydi biiyiik
oranda. Metrolar, havadan giden rayl
sistemler, havalimanlari, gokdelenler,
limanlar, tersaneler... Modern sehir,
artik biitiin modern {iretim, ulasim
veyasam bi¢cimlerinin bir kalabaligina
doniismiistii. Nereye kacarsaniz kacin,
karsilastiginiz sey kagtiginizin aynisi-
dir. “Yeni” olan bir anlamda akamete
ugruyordu boylece... Eskiyi yikip yenisi
gelmisti belki; ama diinyadaki tim
“yeni”ler birbirine benzemeye baglamisti.
Sehirler karakteristiklerini yitirmis,
siliklesen insanlarin kayboldugu devasa
gayya kuyularina dontismiistii. Hangi
kuyudan ¢ikarsaniz ¢ikin, diistiigliniiz

sey bir sonraki kuyuydu biiyiik oranda.
New York'un gokdelenlerinden, havali-
manlarindan, Amsterdam’in Berlin'in
havalimanlari, gokdelenleri, otobanlari...
Kagis gerekliydi, ama miimkiin degildi!
Kimligi kaybolmus sehirlerin, kimligi
kaybolmus insanlar “yaratacaginin”
tecriibi bir kanitiydi aslinda savas
sonrastdonemler. Ozu, bu durumu bir
hakim edasiyla kesfetmis ve uyarisini
kendi mesrebince yapmust1. Kimilerince
Fransiz Yeni Dalgasi i¢inde kabul edilen,
amabana herkesten farkli gelen Jacques
Tati'nin Paris'ine baktigimizda gordiigii-
miiz sey tam dabudur. Kapitalizme, post/
ultra-modernligin her tiirlii saplantili
yonelimine ev sahipligi yapan Paris,
Eiffel'in her yere golgesini diisiirdiigii
bir sehirdir artik! Yeni is mekanlari ve
insanlarin barindig evlerin tasarimla-
r1yla; sokaklari, caddeleri ve trafigiyle,
sadece turistlerin degil ‘ev sahiplerinin’
de turistligiyle, lokantalarin, barlarin,
kafelerin Paris’i tam bir kesmekestir
Tati'de. Kimligini yitirmis bir sehrin
yeni kimlik bulma arayisinin, gelikten
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Eiffel'in ruhsuzlugunda karsiligimi
buldugu bir sehir...

Sehirlerin kimliksizligi, en ¢ok da
Godfrey Reggio'nun Qatsi Uglemesi'nde
(Koyaanisqatsi (1982), Powaqqatsi (1988),
Naqoyqatsi (2002)) bir agida doniistir.
Diinyanin tiim metropolleribirbirlerine
tipatip benzerler. On planda devasa
binalar, gokdelenler, o gokdelenlerin
yakinlarinda her birisi birer karin-
caya doniismiis insan yiginlarinin
hi¢ durmayan hareketleri... Sehirler
yirmi dort saat 1siltihidir. Isiltilarini
kaybederlerse, ellerindeki her seyi
kaybedeceklermis gibi korkuyla ve
sahte1siklarla ayakta durmaya ¢alisan
sehirlerin acikli durumu, Reggio'nun
kamerasinda bazen son derece hizli
bir “siliklestirme”, bazen de hiiziinlii
bir agidin agir aksak tiirkiisii ile tasvir
edilir. Sehirler birbirlerine benzerken,
insanlar da tipatip ayni olmuslardir.
Birey iddiasi akametle sonu¢lanmis ve
ayni sehirler gibiinsan dabu “yeni"nin
yazgisini paylasmistir: Tanri'nin 6limdi,
sehirlerin kimliginin 6limi, insanin
oliimii... Isiltil, gosterisli binalar, artik

her sehirde, Hollywood'un New York
yadaLos Angeles'inda, Reggio'nunve
Wenders'in biitiin sehirlerinde, Wong
Kar Wai'nin Hong Kong'unda, hatta
Akad'in Istanbul'unda dahi, bir seyleri
gizlemek i¢in o kadar gosterisle kasili-
yorlarmis gibi goriiniirler. Bu gosterisli
binalarin hemen arka sokaklarinda,
aglik, sefillik, korku, umutsuzluk kol
gezmektedir. Reggio'nun kamerasi,
bu sefaleti, tam da gokdelenleri yapan
zihniyetin (yani Babil Kulesi'ni yapan
zihniyetin) sebep oldugu bir yikim
olarak gormektedir. Hani, eski'yi
yikmadan yeni'yi kuramayacaklarini
diisiinen biitiin o diisiincelerin geldigi
aciverici son olarak...

Mike Leigh, 1993 yapimi1 Naked
/ Ciplak filminde, Reggio'nun Qatsi
Uclemesi'nde tasvir ettigi metropollerin
durumunu Manchester'den Londra'ya
gelmis, Johnny araciligiyla anlatirken,
artik metropollerin hayata degil 6liime
acildiginive sehirdebulunanlarn “yasama
hakki olanlar” ve “olmayanlar” diye iki
kategoriye zorunlu olarak ayirdigini
ifsa eder adeta. Bankabinalari, devasa

metropollerin en iyi korunan, ama
geceleri en hiiziinlii duran yerleridir!
Sehrin kanini emmis de gece emdigi
kani sindiremedigi i¢in devaml bir
mide bulantisina mahkim olmus
birinin ruh hali gibi... Londra, kendi
kimligini korumak isterken, mide
bulantisina mahkim olmus birisi
gibi sunulur Leigh’in vizoriinden...
Kagis yoktur ve filmin sonunda topal
bir kopek gibi sokaklarda siiriinmeye
mahk{m olan Johnny'in durumuyla
sehrin durumu birebir ortiisiir. Kimli-
gini korumak, “neysen o hilde ayakta
durmaya ¢aligmak” artik bos bir ¢cabadir
vebuna yelteneni otomatik olarak digar1
kusan bir diinyaya gebedir artik “hayat”
dedigimiz seyler...

RUHUNU YiTiRMiS SEHIRLERE
RUH KATMA CABASI
Ikinci Diinya Savasi sonrasi
sinemalari, “eskiyi” yikip yerine ikame
edebileceklerini diisiindiikleri “yeni"yi
“yaratirken”, bu yarattiklar seyin sonuc-
lartyla gok gecmedenyiizlesmek zorunda
kalacaklardi. Yeni, “yaratilirken” ve
film sanat1, bunun hem sahidi hem de

lokomotifi olarak 6nem kazanirken,
yapilan seyin, ayni zamanda sehirlerin
ve insanlarin kimlik ve hafizalarinida
yok etmek anlamina geldigini bir siire
sonra fark ettiler. Fransiz Yeni Dalga-
si'nda dahi serencama bakarsak bunu
¢ok net sekilde gormek olasidir, ama
bu durum en ¢ok Alman sinemasinda
goriiniir hale gelir. Wenders, Alice
Sehirlerde filminden sonra yapacagi
bazi filmlerde bunun arayisina girer.
Paris Teksas (1984), Berlin Uzerinde
Gokyiizii (1987) gibi filmleri boyle
filmlerden sayilabilir. Paris, Teksas'in
Trevis'i ruhunu yitirmis insana ve sehre
bir agit ve giizellik arayisindaki bir
“dervis” profili olarak, yitirilmis gtizelligi
aramanin bir yoluna soyundugunu
gosterir Wenders'in... Berlin Uzerinde
Gokyiizii ise, insan denen varligin
hakiki 6zelliklerini bulma ¢abasinin
adeta metafizik bir disavurumudur.
Paris, Teksas'taki kurak ve kaybolmus
Amerikan kasabalar1 arasinda Tre-
vis'in amagsiz goriinen yolculuklari,
Berlin'in (ve sehirlerin ve diinyanin)
ruhunu kurtarmak ici bir geri dontise
on hazirliktir adeta!

Wenders'in Berlin'i, savagin yikintilar
arasinda tekrar bir hafiza olusturma
girisimidir adeta. Hafizayy, salt Ikinci
Diinya Savasi ile sinirli tutanlarin
yaklasimina ters sekilde, Wenders,
Berlin'in “serseri gokyiiziinde” insanli-
gin kolektif hafizasina dogru yolculuk
yapmak icin hazirlik yapmaya baslar:
Melek olmak nedir, insan olmak nedir
ve insan olmanin, hafiza ile mekan ve
sehir hafizasiile nasil bir iligkisi vardir?
Ask, insani insan yapan ozellikleri
hatirlamak anlamina gelecekse sayet;
insani, yasadig sehirlerin hafizasina
zamk gibibaglayan sey, insanin kolektif
hafizasina ve giderek de yaratilmig olma
suuruna yapilacak yolculugun da ismi
ask olacaktir aynizamanda. Hafizada,
tarihte, ge¢miste, tarihsiz, zamansiz
olaniarayisin adi... yada gegiciolanda
kalici olani aramak...

“Hafiza mekanlar1” ve sehirlerinin
“geri doniisii”, Fellini gibi birisinin,
kendi ¢cocuklugunu vesile kilarak
kiiciik bir italyan kasabasinin hafizasim
arama girisiminin de itici gii¢lerinden
olmali! O kii¢iik kasabanin hafizasi,
Amarcord (1973) filminde fagizmin ayak
seslerinin duyulabilecegi 1930’larin
ftalya’sina bakis icin bir kalkis noktasi
ayni zamanda. Ama Fellini, bunu pek
de politik bir bakisla yapmaz... Bazen
eglenceli, bazen hiiziinlii, bazen iyi,
bazen kotii, ama daima insani olan
bir coskunun kasabasi ve sehirleridir
Fellini'nin sehirleri. Rossellini ya da
Da Sica'nin Roma’s1 da Fellini'nin
Roma’sinda (1972) epey degisiklige
ugramistir. Karnaval, cimbiis, cosku
ama muhakkak altindaki hiiziin...
Cabiria'nin Geceleri (1957) gibi epey 6nce
yaptigi filmler i¢in bile bu sdylenebilir
rahatlikla. Fahiselik yapmak zorunda
kalan (inangli kadinlardir bunlarin hepsi
ve kiliseye gitmeye ‘Meryem Ana'dan
utandiklar i¢in’ ¢ekinirler) bir grup
kadinin, Roma banliydlerindeki hiiziinlii
(ama Fellini hiizniidiir s6zkonusu olan...

Yani giiriiltiili bir nesenin gizledigi
hiiztin...) bir hikayesidir film. Roma,
bu defa da baska yiiziiyle karsimizda-
dir. Dolandiricilik yapan, kadinlarin
topladiklari paralar evlenme vaadiyle
iceden “namuslularla”, fahiselik yapan
azizelerin Roma'nin iki-yiiziine yonelik
bir kaziya vesile olmasi... Eski Roma
hangisi, yeni olan hangisi?

SEHIRLER... YALNIZ
INSANLARIN YALNIZ
SEHIRLERI...

Modernist sinemanin bir kanadi,
ozellikle Ikinci Diinya Savas1 sonra-
sinda altindan anlam zemini kayan
insanlhigin durumunu tasvir etmekle
ugrasip durdu. Bu “yeni-insan” biiyiik
oranda, once Tanri'yla, sonra gevre
ve diger insanlarla iletisimi kopan bir
goriiniim arz ediyordu. Bu iletisimsizlik,
ozellikle savaglar sonras1 Avrupa'ya ozel
bir “deger yitimi"nin sonucu olarak
modernist sinemalarin en karakteristik
temalarindan birisi olageldi. Sehirler,
kalabaliklar i¢inde yalniz kalan insanin
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yalnizligini adeta bir aktor olarak ifsa
eden seylere doniistiiler bu filmlerde.

Antonioni, bu yonetmenlerin en
biiyiiklerinden birisi olarak gzellikle
sehirlerle iligkisi baglaminda tartigil-
masi gereken yonetmenlerden... La
Notte / Gece (1961) filmi basta olmak
iizere (6zellikle Ugleme'deki diger iki
filmle birlikte... L'Eclisse / Batan Giines
(1962) ve L'Avventura /Macera (1960))
hemen biitiin filmlerinde sehirlerin
mekanlari, yalmizligin, iletisimsizligin
terciimanlari olarak inga olurlar Antoni-
oni'nin goziinde... Gece'de Milano'nun
kalabaliklari, sehirde dolanmaya ¢ikan
Lidia'nin yalnizligini artirma islevi
goriir biiyiik oranda. Modern sehirler,
o sehirlerde sosyetenin yaptigi partiler,
gosterisli toplantilar, kalabaliklari¢inde
yapayalniz olan insanlarin yalmzliginin
kamuflajlaridir. O kalabaliklardan ¢ikip
da kendi baslarina kalinca “kendileri”
olabilirler ancak.

Mekanlar, yollar, sokaklar, birles-
tirmek icin degil, ayrilif1 belirginles-
tirmek, yalmzhi§in altini ¢izmek icin
yeni bir gozle “goriiliirler” Antonioni
tarafindan. Insanlarin birden “buhar
olup ucabildigi” yerlerdir yeni-diin-
yanin sehirleri ve mekanlari. Ama
Antonioni, “kaybolup gitmeyi” yiicelten
bir yerde durur. Belki de bagka caresi
kalmayan insana sunulabilecek tek
care olarak bunu gordigi icin... Bu
baglamda Yolcu (1975) filminde tek
istegi buhar olup kaybolmak olan
Jack Nicholson'un oynadig: kisinin,
Antonioni'nin karakteristigi oldugunu
soylemek miimkiindiir. “Sevmek ve
sevilmek miimkiin degildir” artik bu
yeni-hayatta... Yalnizlik ontolojiktir ve
herhangibir epistemolojik yara bandiyla
kapatilamaz! Antonioni'nin filmlerini
(ayniBela Tarr'inkiler gibi) hi¢ de niyeti
o olmadig1 halde metafizik yapan sey
tam daburadadir. Antonioni'nin “g6zii”
modern sehirlerin ruhsuzlugunun tam
ortasinda “kayip ruhu” aramaya susamig
bir gozdiir zira... Bu yiizden her baki-
sinda, sehirlerin baskin modern karak-
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teristiginin gizledigi Roma siitunlarini,
cesmelerini, Antik Caglardan kalma
duvarlari, yapilarin kalintilarini arar
gozleri... Modern sehirler, bir yandan
insamin yalnizligini pekistirirken, 6te
yandan sehrin kaybolmus ruhunun
hiiziin vericibicimde kendini hatirlattig
yerlerdir Antonioni'de...
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Yalnizlik, modern sehirlerin ve
ozellikle metropollerin iirettigi bir
seyse sayet, bundan kacisin olmadig:
durumda elimize kalan seyle yiizlesmek
gerekiyor. Antonioni'nin o ylizlesmeyi
yapmak yerine “buhar olup kaybolmay1”
tercih etmesi, bir¢cok baska iilkede
modernligin {irettigi yalnizlagmanin

Antonioniesk versiyonlarinin tiiretil-
mesine yol act1. Halbuki, Antonioni'nin
diinyasi, tam da o yalnizlif1 iireten bir
anlam-krizinin iistiine bina edilmigti ve
aynianlam-krizini yasamamisg toplumlar
icin kopya edilmesi abes (ve aslinda
imkansiz) bir forma tekabiil ediyordu.

LUTFi AKAD’IN UGCLEMESI,

MODERN BIiR iSTANBUL

URETIMi VE MODERN

SEHIRLERIN iISTENMEYEN

MiSAFIRLERI...

Gelin (1973), Diigiin (1973) ve Diyet
(1974) filmlerinde Liitfi Akad, kirsal
kesimden Istanbul'a gécen biiyiik bir

7

ailenin, Istanbul'daki “¢6ziilmesini’
konu alir goriiniir. Ozu'nun yaptiginin
tersidir Akad'in yaptig1... Ozu, geleneksel
olanyi, ailenin ve gelenegin sagaltici
giliciindi, yeni olanin ayarticiliginin
karsisina dikerken, Akad, U(;leme'de,
“geleneksel” olanin (ki bu geleneksel
olanda dinin hi¢ de az etkisi yoktur)
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Hayatin, 6liimiin anlamiile birlikte insa edildigi bir diinyadan, sehirlerin
mezarhklara da kucak actig1 bir gelenekten, mezarlhklarin sehirlerin
stirgiin yerlerine tagindig1 bir modern sehir tasarimina gectigimiz
giinden bu yana sehirler, adeta yazgilariymis gibi, “6ldiirmeye
cahistiklar 6liimiin” degisik yiizlerle karsilarina dikilmesinin sonug-

lariyla yiizlesmeye bagladilar.

Istanbul gibi biiyiik sehirlerin moder-
nliginin icinde ezilmeye, ¢oziilmeye
mahkim oldugunu iddia eder. Tiirk
toplumunu ve aile yapisini ayakta tutan
bir numarali gii¢ olan din, istanbul gibi
yerlerde en hizli ve en civik ¢oziilen bir
sey olarak tanimlanir Akad kamera-
sinda. Istanbul, devasa ayarticilifyla,
imkanlarinin goriiniirdeki ¢cokluguyla,
en hizli da dindarlarin géziinii boyar!
Gelin, evladinin hastaligiile tek basina
miicadele etmeye mahkdm kilinir...
Kazanan, bireysellik ve cekirdek ailedir
nihayetinde! Ozu'nun tam da terk ettigi
yeri olumlayan Akad, modern Istanbul'u
sehir olarak ayartici, bozucu olarak ifsa
ederken, ayni zamanda istanbul'da
“namusuyla” ayakta kalmanin tek
yolunun bireysellik ve ¢ekirdek aile-
den gectigine dair bir 6neri de sunar.
Gelenek, “yeni” olanin karsisinda
ayakta kalmas1 miimkiin olan bir sey
degildir Akad’a gore zira...
Akad'in yorumunun, modern
sehirlerdekurtulusu miimkiin gormeyen
Avrupalibenzer yorumlardan ok farkli
bir yerde durdugunu tespit etmemiz
gerekiyor. Akad'in modern Istanbul'a
ve o Istanbul'un kategorik “bozuculu-
guna” bir itiraz1 yoktur. Antonioni gibi
“buharlasip yok olmak” ya da Wong Kar
Wai gibi “as1k olarak yok olmak” degildir
sectigiyol. Leigh'in “sehirde yasamay:
beceremeyen Johhny'si” gibi olmaya
da hic niyeti yoktur! Istanbul'da “var
olacak” bir kimlik insasidir s6z konusu
olan. Sehre tutunacaktir tirnaklaryla...
Bu kimligin dyle ya da béyle Kemalist
elitizm ve pozitivizmin {irettigi bir kimlik
olmasi dogaldir. Bu kimlikte dinin,
gelenegin yeri yoktur! Berlin'de sehrin
yok olmus olan ruhunu arayan Wen-

ders'ten de, sehrin hafizasindan kolektif
bir hafiza ¢cikarmayi amaglayan biitiin
obiiylik modernist yonetmenlerden de
farklidir Akad. Zira asil amagladig ey,
sehrin kaybolmus ruhunu aramak da
degildir Akad'in. “Yasamak, ne olursa
olsun yasamak” diirtiisiiniin pozitivist
ve bireyci bir versiyonunu bulmak...
George Steiner “Tragedyanin Oliimii”
kitabinda trajedinin, “diinyada isten-
meyen misafir oldugunubilen insanin
maceras!” olarak da tanimlanabilecegini
soyler. Akad'1bir de bu gozle diisiinelim:
Akad'in Uclemesi'ndeki karakterler (ama
ozellikle Hiilya Kogyigit'in oynadig:
Zelha, Meryem ve Hacer...) kendilerinin
Istanbul'da “istenmeyen misafir” oldu-
gunun farkindadirlar. Zaten modern
metropollerin, istenen “makbulleri”,
onlara hizmet eden “mazur goriilebi-
lecek olanlar1” ve bir de “istenmeyen
misafirleri” vardir. Eger son kategoriden
ikinci kategoriye ge¢meye goniillii iseniz
(ki Leigh'in C1plak'inin Johhny'sinin
bir tiirli yapamadig: sey budur) yine
de sehirde “yasamay1” miimkiin
kilabilecek imkanlara sahip olabilirsiniz.
Bahsettigimiz yonetmenlerin ¢ogu,
istenmeyen misafir olmaya kargs1 kimi
“tepkiler” gelistirdiler. Kimi kendilerini
istemeyenlere kars: “ev sahiplerinin
ideolojilerinden farkli” yontemlerle
miicadeleyi, kimi, “madem istenmiyo-
rum buhar olup kaybolurum” demeyi,
kimi “ev sahiplerine” benzemeyi ana
amac olarak sectiler. Akad'in se¢imi,
amag olarak ii¢iine de benzemiyor
iddiasinda olsa da, islev olarak bu ii¢
secimin ii¢linciisiine ¢cok daha yakin
goriiniiyor. Modern Istanbul'u ve o
Istanbul'da “ev sahipligini” belirleyen
ideolojinin kodlarini kabullenip, o

ideolojinin bizatihi karsi oldugu gele-
nek ve dini dislayarak, o ideolojinin

“sonuclarina” kars1 miicadele edilebi-
lecegini zannediyor.

Eger Klasik Yesilcam neden fikren
(sinematografiden bahsetmiyorum
elbette) basarisizdir diye sorulacak
olursa, sdylenmesi gereken sey tam
dabu olabilir. Ontolojik, epistemolojik
ve etik olarak birbiriyle uyumsuz ii¢
yaklasimin, uyumlu bir “itiraz metodu”
olarak insa edilebileceginizannetmesi...
Bizatihikrizi yaratan varolma, diisiinme,
anlamave eyleme bigimlerinikullanarak
krizi ¢ozebilecegini diisiinmek... Bu
anlamda Ozu'yu (muhtesem ve ¢ok
ozgiin bicimini bile disarida birakip
sadeceicerik konussak bile) sinemanin
enbiiyiik yonetmenlerinden birisi olarak
goriip de Akad'1 vasat bir yonetmen
olarak gorme sebebimiz ¢ok daha iyi
anlagilabilir.

POST-MODERN SEHIR

TASAVVURLARI VE SINEMA

Sehirlerinin ruhlarinin kaybs, film
sanatini post-modern zamanlarda kimi
alegorik veya metaforik yonelimlerle
ilgili kimi arayislara soktu. Bahsedilecek
cok fazla yonetmen olsa da, Haneke'nin
ve Jarmusch'un filmlerinden bahsetmek
nedemek istedigimizi netlestirmemize
vesile olabilir.

Haneke, hemen biitiin filmlerinde,
Batisehirlerinde ve dolayisiyla dainsan
tasavvurundaki tekinsizlikle ilgilendi.
Sakli (2005) filminde sehirde olan biten-
ler hakkindaki bir hafizanin, rasyonel
siirecleri asan bir “yeniden-sunumu’
ile ilgilendi. Katliam pratiklerinin
Batilinin ruhunda biraktigi izleri, “her
an her tiirlii tekinsizlikle karsilasabile-
cegimiz” sehir ve mekanlarda tasavvur
etti. Bilinmeyen Kod (2000), Yedinci
Kita (1989), Benny’nin Videosu (1992)
gibi filmlerinde de yaptig1 benzer bir
seydi. Mekanin ruhu gitmisti, sehirler
de insanlarin yazgisini paylagmis (ya da
tersi) ve gtivenli hicbir yer kalmamustir.
Hafizamiz ya da bilincaltina attigimiz
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seyler, Haneke'nin kamerasinda adeta
reenkarne olup geri donerler. Artik
sehirler (ve 6zellikle Paris gibi sehirler)
giivenilirligini yitirmistir. Ne zaman
basiniza ne gelecegi belli degildir.
Biitiin o cilali partilerimizde ve zengin
hayatimizda gizlemeye calistigimiz sey
sehirlerin, mekanlarin ve toplumun
hafizasinin kilcal damarlarina kadar isle-
nen giinahlarimizdir. Haneke, Akad'in
yaptig1 tiirden bir saflikta “¢cozimi’
bizatihi o giinahlari iiretenlerin ideolo-
jisini/diistincesini yeniden tiretmekte
bulmaz. Onun yerine tekinsizligin basat
figiir oldugu bir post-gerceklik yaratur.

Benzer seyi son ii¢ filminin ikisinde
Jarmusch da yapiyor. Detroit'in terk
edilmis sokaklarinda, caddelerinde
cektigi iki filmi; Yalmzca Asiklar Hayatta
Kalir (2013) ve Oliiler Olmiiyor (2019)
filmlerinde sehirleri, post-modern
bir alegorinin mekanlar haline geti-
riyor. {lkinde vampirler, ikincisinde
de zombiler sehrin karakteristiginin
sembollerine doniisiir.

Jarmusch, bir zombi filmi ¢ekerken,
diinyada “yasayan oliilerin” filmini
¢ekmisaslinda. Sehirler de artik “yasa-
yanlarin” degil, zombilerin cirit attig1
yerler. Biitiin o devasa gokdelenlerin
onlerinde kravath ya da dopiyesli sik
kiyafetlerle gordiigiimiiz kadin ve
erkeklerin zombiligi... Gittigi her yerde

“wi-fi” “wi-fi" diye aranip dolanan akilli
telefonlarin akilsiz sahiplerinin; gosteris
¢aginda her anini gostermeye merakl

“instagirl”lerin; ¢ok biiyiik kiymet arz
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ediyormus gibi her kelimesini Youtube
gibi yerler icin ¢ektigi videolarla ifsa
edenyasigencyadayasl ergenlerinvs...

Insanlar, sehirlerin ve mekanlarin
yazgisini paylasirlar. Modern “yeni"nin
post-modern zombilikte sonuglan-
masiyla alay eden ve ¢oziimii, filmde
icinde Budizm'in de oldugu bir anlam
diinyasinin farkina varmakta bulan
Jarmusch, bu anlamda sinemanin
sehirle kurdugu iliskide ¢ok ug bir
yerde duruyor goziikse de, onun ale-
gorisinin gosterdigi yere bakma geregi
anlaminda ¢ok da 6nemlibir seyi isaret
ediyor. Filmde Tom Waits'in canlan-
dirdig1 karakterin filmin sonunda bir
dis ses olarak soyledigi gibi, “ruhunu
kaybetmis” materyalist bedenlerin
zombiligini ifsa ediyor Jarmusch...
Materyalist sehirler materyalistbedenler

“insa” ediyor. $ehirlerin kaybolan ruhu,
insanin ruhunu emiyor ve her insan
birer zombiye doniisiiyor... Jarmusch,
filmdeki diger zombi “gdsterilerinin”
hepsiyle alay ediyor. “Bunlar senaryo
ama sizin zombiliginiz gercek!” diyor
adeta. Kaldi ki filmin, gordiiglimiiz
zombiligin “senaryo icab1” oldugunu
desifre eden bir “kendinin farkindaligy"
sozkonusu iken, “kendi zombiligimizle”
bizi yiizlestiren ¢ok da sert bir alayla
karsi karsiya kaliyoruz...

Hayatin, 6liimiin anlamu ile birlikte
insa edildigi bir diinyadan, sehirle-
rin mezarliklara da kucak actig1 bir
gelenekten, mezarliklarin sehirlerin
siirgiin yerlerine tasindi1g1 bir modern

i

sehir tasarimina gectigimiz giinden
bu yana sehirler, adeta yazgilariymisg
gibi, “6ldiirmeye ¢alistiklar: 6limiin”
degisik yiizlerle karsilarina dikilme-
sinin sonuclariyla yiizlesmeye basla-
dilar. AVM'ler, devasa is merkezleri,
dev binalarda bilmem kacinci katta
oturan ama komsusunu bile tanimayan
“kalabaliklar i¢inde yapayalnizlarin’
yasadig sehirler, “asla 6lmeyen zom-
biligin” sehirleri olarak yansiyorlar
kadrajimiza... Oliimiin hayatimizin
ufuk ¢izgisinden c¢ikisi, hayatimizin
tam ortasina zombilesme olarak geri
donmesine yol agt1. Yazimizi, Jarmus-
ch'un filminin ana temasini olusturan
bir siirle bitirelim:

7

Oh, Otiiler lmiiyor bir tiirlii

Ayni senin ve benim gibi

Bir diiste yasayan hayaletler
sadece onlar

Sahibi olmadigimiz bir hayatta
Etrafimizda dolasir dururlar her zaman
Yasadigimiz aptal hayatlar

Ya da ektiklerimizi bigmemizi
Zerre kadar umursamadan

Her kdsede bekleyen

Bir fincan kahve var

Bir giin uyanip o kégelerin

Yitip gittigini gorecegiz

Ama dliiler hala etrafta dolani-

yor olacaklar

Bu ihtiyar diinyada

Ciinkii bu diinya bitince

Obiir diinya devam ediyor olacak.m
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an Tasan nikaye.

Edebiyat Sehir Hafiza

DOC. DR. EBRU BURCU YILMAZ
inénii Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Ogretim Uyesi

E DEBIYAT, SEHIR VE HAFIZA... HIKAYESI HI¢BIR ZAMAN BITMEYECEK BU
U¢ KADIM ALANI ORTAK PAYDADA BULUSTURAN SEBEPLERDEN BiRi,
zaman ve mekan iizerinde konumlanmaya yazgili olan insanin ge¢mis, simdi ve
gelecek arasindaki siirekliligi onlarin yardimiyla saglamasidir. Yasadigi mekam
duygusal olarak anlamlandirma ihtiyaci i¢inde olan insan, eylemlerine yon
veren deger diinyasini kimligi ve mensubiyetleriyle aksettirirken, mekanla da
karsilikli ve ingal bir iligki kurar. Eskilerin “serefii'l-mekan bi'l-mekin” soziiyle
sarih bir sekilde ifade ettikleri gibi, insan mekan: sekillendirirken, mekan da
miirebbilik vasfiyla mukimlerini terbiye eder.

Mekansal diizlemde insanin en 6nemli eserlerinden biri olarak tanimlanan
sehir, mekanla kurulan ¢ok boyutlu iliskinin aidiyetler ekseninde goriiniirliik
kazandig1 bir olusumdur. $ehrin hakim siliieti ve kendisini tanimlayan karak-
teristik ozellikleri, o sehirde iz birakan 6zel insanlar ve 6zel zamanlara atifta
bulunur. Dinin hiikiimferma oldugu bir sehirde mabedler, sehir estetiginin
one cikan yapilari olarak dikkat ¢ekerken, para ve finansin hakim oldugu bir
sehir, kendisini kapitalist gostergelerle ifade eder. Mekana ana rengini veren
dinamikler, mekanla birlikte icinde yasayan insanlar1 da doniistiirebilir. Sehir,
icinde barindirdig farkliliklar sebebiyle koy ve kasabaya gore, sakinlerini daha
karmasik ve evrensel boyutlu bir sosyallesme siirecine sevk eder. Sehirdeki fiziki
imkanlarin yani sira, insanlar arasindaki iletisim ve etkilesimin de sthhatini
temin edecek kurumlar ve kamusal hizmetler, sehirde yasama iislibunun temel
belirleyicileri arasindadir. Kalabalik ve ¢esitliligi icinde barindiran sehri anla-

makicin maddi unsurlar kadar manevi
¢ehresinin de farkinda olmak, maziden
haberdar oldugumuz kadar modern
efektlerin sehre kattig1 ya da kaybet-
tirdiklerinin farkinda olmak sehirli
olmanin gerektirdigi bir sorumluluktur.
Bu sebeple sadece bir gegim ve barinma
mekani olmayan sehrin hikayesini farkl
kaynaklardan okumak her kaynagin
durdugu yere gore sehrin manzarasini
farklilagtiracaktr.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim
Gibi'de “sehirde bir sanat eserinin i¢inde
imis gibi yiiriirsiiniiz” derken, sehrin,
sakinlerine yasatabilecegi estetik
tecriibelere isaret eder. Sehrin, kimlik,
hafiza ve estetik gibi kusatici kavramlar
esliginde idrak edilebilmesiicin, sahip
oldugu birikimin farkinda olan, sehirle
karsilikli olarak iletisim c¢abasi icine
giren ve aidiyet hissi ile bagh oldugu
mekani sahiplenen sehirlilere ihtiyag
vardir. Bugiin sehre dair yasanan

sorunlarin temelinde, biiyiik 6l¢iide
sehirlinin, sehir kadar giindeme geti-
rilmemesi etkilidir. Nerede yasadig1
kadar nasil yasadig1 da sehirliligin
olciitii olarak degerlendirilebilir. Zira
Haci Bayram Veli'nin siirinde ifade
buldugu gibi, tas ve toprak arasinda
kendisinin de insasina taniklik eden
insanigin sehir, tizerine giydigi kiyafet
gibi onu sarmalar ve ikisi de yasadiklar
her degisiklikten birlikte nasiplenirler.
Sehirlerin Ruhu adli calismasinda,
“ogretmen sehir” metaforundan hare-
ketle sehrin miirebbilik vasfina dikkat
ceken Giilzar Haydar, biitiin 6grencilerin
dogustan kaydolduklari ve asla mezun
olmadiklari bu uygulamali okulu, “kiil-
tiirel bir laboratuvar, bir sanatet stiidyosu,
bir filozof mabedi, sairlerin kahvehanesi,
yetenekliisyankdrlarin ve ¢ilginlarin gale-
risi” olarak tanimlar. Klasik edebiyattan
postmodern anlatilara kadar sehre dair
yapilan benzetmelerdeki degisime

bakildiginda, ¢evresiyle uyum icinde
olan insanin mekan algisina eslik eden
olumlu duygularin, yerini mekani bir
tehdit olarak goren ve onunla miica-
deleicinde olan insanin tedirginligine
biraktig1 goriiliir. Sehir algisindaki bu
degisimi, edebiyat iizerinden okumak
cevresel mekanlarin yani sira algisal
mekanlari da glindeme getirir. Nitekim
psikolojik temelli bir yonelim olan alg},
mekdna giydirilen anlamlar1 analiz
ederken yol gosterici ayrintilar sunar.
Edebiyatin sehre bakisindaki farklilik,
mekanin hafizasini hikayeler esliginde
nakletmesidir. Sehri, edebiyatin reh-
berliginde kesfetmek, Abdiilhak Sinasi
Hisar'in “metafizigin fizigi tamamladig1
yer” olarak tanimladig1 sehirde metafi-
zik aksiyona kapi aralayan tecriibelerle
zenginlesmek anlamina gelir.

Sehir ve edebiyat iliskisinden yola
¢ikarak yapilan calismalarda genellikle
kurmacaya mekan olan sehirlerin cografi
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konumu, fiziki o6zellikleri ve karakter-
lerin sehirle iligkisinin yani sira, sehir
hayatini bi¢cimlendiren sosyo-politik
hadiseler, kiiltiirel ve iktisadl degisim-
ler de dikkatlere sunulur. Bugiin bir
sorunsala doniisen ve sehirden ziyade
“kent” olarak adlandirilan bu mekansal
orgiitlenme, artik giizellemeler kadar,
hatta daha fazla 6l¢iide ¢oziim odakh
yaklasimlara ihtiya¢ duyuyor. Bu
yiizden sehir nostaljisine siinmak ya
da bugiiniin devasa boyutlara ulagan
sorunlarindan sikayet etmekten ibaret
bir tavir, havanda su dovmekten bagka
bir ise yaramayacak. Artik sehre dair
yapicive yonlendirici sozlerle eylemleri
giindeme tagima zamanidir. C6ziim
amaciyla yuvarlak masa etrafinda bir
araya gelecek olan kisilerin arasinda,
mutlaka bir sandalye de edebiyatcilara
ayrilmali. Zira Tanzimat'tan bu yana
daima iktisadi kalkinmay1 ncelerken,
sanat ve edebiyat1 geri planda tutan
bir kalkinma anlayis1 ne yazik ki sahip
oldugu zenginlikle miitenasip bir gorgii
ve entelektiiel birikime sahip olmayan
yiginlarin ortaya ¢ikmasina sebep oldu.
Tanpinar'in, “cedlerimiz inga etmiyor,

L]

AHMET HAMDi TANPINAR

ibadet ediyorlardi” ifadesinde karsi-
ligin1 bulan ruhaniyetli tavrin, sehri
bir tiikketim ve som{iirii mekani olarak
algilayan, sehirle didisen ve ondan
menfaatbekleyen anlayisa dogru hizla
siirliklenmesi, gelinen noktada asil
iizerinde durulmasi gereken unsurun
insan oldugunu gostermektedir. Ede-
biyat gibi, mekan sanati oldugu kadar,

“insani 6z"ii agimlama gayretinde olan
bir sanat ve ayni zamanda bilimin iddias
da sehrin/sehirlinin hastaliklarina sifa
sunabilmeytniinde olmahdir. Toplumda
bir kesimin edebiyat algisi, onu bos
zaman etkinligi olarak gormek ya da
akademik cerceve icine sikistirmaktan
ibaretse de, giizel gormeyi ve giizeli
takdir etmeyi 6gretme isleviyle ede-
biyatin nefesine muhtaciz. Bu yiizden
edebiyatin hayatla olan yakin iliskisini
dikkate almak ve insani ilgilendiren
her konuda edebiyatin sagduyulu
bakisina miiracaat etmek onemli ve
gerekli bir ¢abadir.

Sehrin fizikl unsurlar1 ve maddi
ihtiyaclarileilgili problemlerin ¢oziimii
kolay ve hizl1 bir sekilde gerceklesebilir
ancak hafiza, kimlik ve estetik gibi
kokleri derinlerde olan ve aksamdan
sabaha hallolmasi1 miimkiin olma-
yan konular, biiyiik bir ciddiyet ve
sogukkanlilikla ele alinmali. Kald1 ki
bugiin, sehrin kayip hazineleri olarak
tanimlanabilecek manevi ¢cehreyi
olusturan unsurlarin tahrip edilmesi
ve yok olmasi, mekansal hafizanin da
yaralanmasina sebebiyet vermistir.
Hafizasiz ve hatirasiz mekanlarla
arasinda bir aidiyet iliskisi kurmakta
zorlanan sozde sehirlinin, ¢ikarsiz bir
sevgiyle sehrini sahiplenmesi miimkiin
degildir. Bu tehdit karsisinda mekansal
hafizanin saglikli bir sekilde aktarilabil-
mesi; nesiller ve mekanlar arasindaki
zamansal kopuklugun telafi edilmesi
olduk¢a onemli.

Adalet Agaoglu'nun Romantik Bir
Viyana Yazi romanindaki tarih 6gret-
meni Kamil Kaya'y: ideal bir sehirli
olarak hatirlamak ve hatirlatmakta
fayda var. Harita olmayan siniflarda
tarih dersi anlatirken, 6grencilerine
verdigi ilk 6dev, bulunduklar sehri
dolasip camisini, kitapligini kisacasi
sehre karakter kazandiran unsurlarn
yakindan gormek ve sinifta anlatmaktur.
Kaya, Vatan i¢cin hamasi nutuk atanla-
rin, baslarinin iizerindeki gok kubbe
ile ayak bastiklar1 topragin ruhuna

ne kadar niiftiz edebildiklerini sorgu-
larken, “Bilmedigin bir vatan topragi

i¢in nasil 6leceksin, ille liinecekse? |...)

Memleketini sevmek kellesini kilica, g6g-
siinii kursuna bagislamakla olsaaa... Bir
seyi bilmeden o sey sevilir mi kardegler!”
sozleriyle insanin mekana tasarrufu

ile soylemleri arasindaki tenakuza

dikkat ceker.

Edebiyat, kullandig1 edebd tiiriin
imkanlar dlgiistinde kimi zaman
dogrudan telkinlerle kimi zaman
da imge ve sembollerle perdeleye-
rek sehri konusturmaya caligir. Tiirk
edebiyat: sehir temsilleri agisindan
zengin bir repertuvara sahiptir. $ehir
metinleri olarak isimlendirilebilecek,
sehrin kimizaman kahramanlarin bile
oniine gectigi eserlerde, sehirle birlikte
bir devrin yasama iislibuna sahitlik
eden okur, gercek ya da muhayyel bir
mekanda dolasirken sehrin, sakinle-
rine yasatabilecegi estetik tecriibeleri
de deneyimleme imkani bulur. Sehir
hafizasinda birikenler, ge¢mis zamanlari
bugiine ¢agirir ve zamanlar arasindaki
zincirin kopmus olan halkalarini bir-
lestirir. Sehrin hikdyesiaynizamanda
insanin mekanla, tabiatla, kendisiyle
ve toplumla kurdugu iliskinin de
hikdyesinibarindiririginde. Edebiyatin
sehir anlatimindan yola ¢ikarak yapi-
lacak kronolojik bir okuma, mekansal
tecriibenin doniisiimiinii, yasanmig
hayat ve canli 6rnekler acisindan gérme
imkani sundugu icin sehir tarihi yazimi
agisindan da kiymetlidir. Sokak sati-
cilarinin sesleri ve gocuk oyunlarinin
sarkilariyla senlenen bir mahallede
komsulukiliskilerini; ¢tkmazbir sokagin
mahalleye kazandirdig1 mahrem ve
giivenli alani, sehri yiirtiyerek kesfe-
den sakininin flandr tavrini, hayatin
oliimle birlikteki akisini gosteren
mezarliklar ve 6liim mimarisini, sehre
ruh iifleyen 6zel insanlar1 kisacasi cok
katmanli bir sehir anlatimi edebiyatin
dil isciligiyle sunulur.

Tiirk edebiyati 6zelinde sehir metin-
lerine baktigimizda tek tip bir sehir

SEHIRLERIN
RUH

GULZAR BAYDAR

anlatiminin olmadig ve klasik ede-
biyattan postmodern anlatilara kadar
farklilasan bicimlerde sehir edebiya-
tinin varlig1 dikkati ceker. Sehrengiz,
beldename, biladiye, sehir hicviyesi
ve methiyesi gibi tiirlerle klasik Tiirk
edebiyatinda basli basina bir alan
olarak yansima bulan sehir, Tanzimat
ve Servet-i Fiinin'da Istanbul merkezli
bir anlatimla, Milli Edebiyat'tan itibaren

de Anadolu’ya acilarak devam eden bir
siirecte ¢ok sayida eserde karsimiza
cikar. Daima siyasetle kol kola ilerleyen
bir ¢izgiye sahip olan Tiirk edebiyati,
sehir anlatiminda politik ve ideolojik
yaklasimlardan da etkiler alir. Bu durum
kimi zaman sehir anlatimina gesitlilik
kazandirirken kimi orneklerde de
yazarin muhayyilesi sehir gerceginin
oniine gecerek olandan ziyade olmasi
istenen sehir anlatilir. Bu konuda bir
ornek gormek icin on ikiyil arayla yayim-
lanan iki eserde anlatilan Ankara'nin
farkli kalemlerle resmedilme bi¢imine
bakalabilir. Yakup Kadri Karaosmanog-
lu'nun Ankara romani ile Ahmet Hamdi
Tanpinar'in Bes Sehir'indeki Ankara, iki
yazarin diinya goriisii ve mekana izafe
ettikleri deger farkliligini gostermesi
acisindan dikkate degerdir. Ankara'nin
farkli donemlerini roman kahramani
Selma’nin miigsahedesi esliginde takip
ederken onun agzindan aktarilan
sozler, sehrin eski ve yeni zamanlari
arasindaki kopuklugun sonuglarini
carpici bir sekilde ifade eder. Selma,
Ankara'nin mevcut halini gordiigiinde
saskinligini ve hayal kirikligini gizleye-
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YASADIGIM GIiBI

Ahmet Hamdi Tanpinar
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meyerek, “yeni Ankara, o eski Ankara'nin
bir miitekamil sekli olmak lazim gelmez
miydi? O mill{ ategin hararetinden bu
buzdan sehir maketi nasil gtkmigt1?” diye
sorar. Selma'nin gordiigii “buzdan sehir
maketi”, hafizasiz bir sehrin sadece plan
ve projeile iretilebilecek bir mekandan
ibaret oldugunun delilidir. Tanpinar'in
Ankara’s1ise ge¢cmis uygarliklarin biri-
kimleri {izerinden yiikselen ve bugiinkii
¢ehresinde ge¢misin izlerini tasiyan,
topragin yasadigi maceray1 aksettiren
eserleriyle mekansal hafizay: diri tutan
bir sehirdir.

Sehir hafizasini goriiniir kilan
unsurlar, o sehirde yasayan insanlarin
kendi hafizalarindaki bosluklarin da
doldurulmasinayardimeci olur. Yagadig:
sehirde kendisinden 6nce kimlerin
ayakizlerinibirakti§ini, sehre renk ve
koku veren unsurlarin mazisini, kul-
land181 mekanlarin tarihi ve kiiltiirel
baglamlarini bilmek bir insanin sehirle
arasindaki aidiyet duygusunu pekisti-
recektir. Sehrini sahiplenen kisilerin
de o sehre bilerek ve isteyerek zarar
vermeleri miimkiin degildir. Bugiin
¢ogumuzun sikayet ettigi duyarsizlik
ve korliigiin altinda yatan temel sebep,
Ahmet Hasim'in sairane bir duyarlilikla
ifade ettigi gibi “melali anlamayan bir

nesle” mensup olusumuzdur. Melal
duygusunun ihyas i¢in ise oncelikli
olarak insanin kendisiyle birlikte,
yasadig1 cevreyi bir bilincin refaka-
tinde idrak etmesi, esyaya sinen riiyay1
yorumlayabilmesi gerekiyor. Tam bu
noktada edebiyatin agtig1 kapidan
iceriye girmek, dagitan, ayristiran ve
tiiketen modern hayatin karsisinda
kisiye, kendisini sagaltma imkani
verecek ruhsal enerjiyi temin edecektir.

Sehir arastirmalarina miitevazi bir
katki olarak diisiindiigimiiz Edebiyat
Hafiza Sehir iist baghigiyla yayimlanan
Tiirk Romaninda Hafiza Mekdni Olarak
Sehir (1940-1960) adl1 calisma, sadece
yirmi yillik siirece odaklanmasina
ragmen Tiirkiye'nin sehircilik macera-
sinin onemli agamalarina dikkat cekme
ve edebiyatcilarin sehir karsisindaki
duyarliliginin altini ¢izme amacini
tastyor. Hazindir ki Tanpinar, Sinasi
Hisar, Refik Halit ve Samiha Ayverdi gibi
bu siirecte eser yayimlayan yazarlarin
elestirdikleri pek ¢cok olumsuzluk hala
gecerliligini korumaktadir. Bu durum
da gosteriyor ki, edebiyatcilarin sehir
elestirileri, yazdiklari donemde yeterince
dikkate alinmadig: gibi sonrasinda da
unutulmustur. Giintimiizde edebiyatin
sehir hafizasini bugiine tasimanin
yaninda en 6nemliislevi, sahip oldugu
birikimden edindigi tecriibe ile sehrin
gelecegine dair yonlendirici fikirler
ortaya koyabilmesidir. Falanca yaza-
rin eserinde hangi sehirlerin gectigi
ya da sehrin genel 6zelliklerinden
ziyade eserlerden hareketle, kaybolan
sehir fikrinin yeniden insasina yar-
dimci olacak yonlere egilmek ve farkli
ilm1 disiplinlerle birlikte ¢caligarak bir
sehir tasavvuru ortaya koyabilmek
amaclanmalidir.

1940 ve 1960 yillar1 arasinda eser
veren yazarlardan yapilan se¢me
sonunda sehirde yasama iislubundan
sehrin sesve kokularina, sehre maneviyat
bahseden 6zel insanlardan mezarliklara
ve kahvehanelere kadar genis bir yelpa-
zeye yayilan sehir gostergeleriiizerinde

durulurken, romanda yeterince karsilik
bulamadig: i¢in kolektif ve kiiltiirel
hafizadan silinen sehir mekanlarina
da dikkat ¢ekilmistir. Bunlar arasinda,
uhrevi mekanlar bahsinde tekke ve
hazireler, sivil kamuoyu islevi goren
kiraathaneler ve sehrin morfolojisini
degistiren sanayi mekanlari iizerinde
durularak Tiirk edebiyatinin bu konu-
lardakiyaklasimi elegtirel bir bakis ac1-
styla degerlendirilmigtir. Bugiin diinya
¢apinda hazirlanan ses haritalarinda
Istanbul'u ezan sesi temsil ederken,
romanlarda neredeyse hi¢ ezan sesi
duyulmaz. Tekke adap ve erkanina dair
sthhatli bir 6rnek bulmak neredeyse
imkansizdir. Tekkeler, sadece istismarla
anilan yozlasmis mekanlar olarak

EDEBiYAT
SEHIR HAFIZA

Tiirk Romaninda Hafiza Makiam
Olarak Sehir 0240-1960)

Ebru BURCL YILMAZ

sunulurken, mahallenin en giivenilir
insanlarindan biri olmasi gereken
imam ve hoca gayri mesru islerle anilan
olumsuztipler olarak karsimiza gikar.
Siiphesiz edebiyat insana dair her seyi
edebilik vasfina sadik kalarak anlatma
ozgiirliigiine sahiptir. Ancak olumsuz
orneklerin yaninda s6z konusu mekan-
larin asliislevlerini aksettiren eserler
de kaleme alinsaydi, bugiin ge¢miste

yapilan uygulamalar daha sihhatli bir
anlayisla kavranabilirdi.

Orhan Kemal metinlerinden secilen
orneklerden hareketle Tiirk romaninda
sinafemegin goriinme bi¢imini tartigir-
ken, sanayi mekanlarinin romandaki
anlatimi ile 1800'lii yillarin Ingil-
tere’sindeki sanayi devrimi sonrasi
sefalet manzaralari arasindaki yakin
benzerlik okuru sasirtir. Artik sehrin
dili, kokusu, rengi ve sesi degismistir.
Tabiatla insan arasindaki bagin gii¢li
oldugu zamanlarda insanlarin hissi
terbiyesinde etkili olan agaclar her
evin bahgesini siislerken ve evler,
agaclar goz hizasinda temasa etmeye
miisait bir nispet ilkesine gore insa
edilirken, bu manzaraya eslik eden kus
seslerinin yerini makine gicirtilary, insan
homurtular: ve kan kokusu alir. Bati
romaninda zengin bir igerikle karsilik
bulan sanayi mekanlarinin Tiirk hikaye
veromanindaki goriiniimleri, incelen-
meyi bekleyen konular arasindadar.
Buacidan sehir hafizasinda bosluklar
oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Sehir edebiyat1 baglaminda tarih
olarak 1940-60 araliginin secilmesi,
imar faaliyetlerinin hiz kazandig:
Cumbhuriyet devrinin sehirlesme poli-
tikalarinin mahiyeti ve sonuglarini
anlamak ac¢isindan da dikkate deger-
dir. Siiphesiz bu dénemde eserlerini
yayimlayan ve ¢alismamizda 6rnek
metinleriyle yer bulan yazarlar birer
sehir bilimci ya da sosyolog degildir.
Ancak yasadiklar sehre karsi sorum-
luluk hisseden ve mekdna bu duyar-
lilikla bakan insanlardir. Dolayisiyla
onlarin eserlerinde sehir kadar ideal
bir sehirlinin sahip olmas: gereken
vasiflara da vurgu yapilir. Kurmaca
karakterler araciligiyla okur, yasadig1
sehirle olaniliskisini sorgulama imkani
bulur ve sehre dair defalarca baktig1
ama gormedigi hakikatlerle yiizlesir.
Kisacast talip oldugu 6lciide sehrin
sirrina vakif olmayi basarir. Edebiyat,
otomobil diizenine gore tasarlanan
biiyiik sehirlerde, yiiriiyerek etrafini

temasa etme nimetinden yoksun olan
metropol insanina, 151k kirliliginden
dolay1 unuttugu mehtab1 hatirlatir
ve sehrin yetisemedigi zamanlarina
ait giizelliklerden ilham alarak sehrin
bugiinii ve gelecegine dair bir ufuk
kazandirabilir. Nitekim i¢inde yasar-
ken fark edilemeyen durumlar, edebi
eserlerde baska hayatlar {izerinden
deneyimlenebildigi i¢in insana derin
tecriibelere yaslanma imkani sunar.

Ahmet Hagim, “Miisliiman Saati”
baslikli1 yazisinda sehrin degisen diize-
nini zaman ekseninde yorumlarken,
modern hayatin dayattig1 zaman 6l¢iimii
yiiziinden artik insanlarin fecr ve fecrin
yasatacag) estetik ve ruhanitecriibeden
mahrum kaldiklarina dikkat ceker.
Onun “¢célde yolunu sagiranlar gibi biz
simdi zamaniginde kaybolmus kimseleriz”
seklindeki hiikiim ciimlesi, eski saatle
birlikte sehir hayatindan ¢ekilen yasam
pratiklerinin birakti§1 boslugun, manevi
hayat {izerindeki sarsici etkisini dile
getirir. Mekansal hafizay1 baglamiyla
birlikte gelecek kusaklara nakledebilmek
maziyle hanginoktada birlesebilecegi
konusunda Tanzimat'tan beri kafa
karisiklig1 yasayan nesillerin eski ve
yeni arasinda sikigsan yarali bilincini
sagaltma imkan sunabilir.

Sadece yirmi yillik bir siirecten
secilen ornekler bile edebiyatin sehir
konusundakiiddiasini gostermek igin
fikir verebilir. Ancak yapilacak yeni
calismalarla edebiyata gecen nitelikli bir
sehir hafizasi kiilliyat: tespit edilebilir.
Sehir tarihi ile ilgili simirli kaynaklar:
zenginlestirecek olan bu kazanim, aym
zamandabugiiniin sehirlerinde eksikligi
hissedilen estetik boyutu da giindeme
tastyacak ve estetik mekanla birlikte
estetik insanin gerekliligi konusunda
bir farkindalik olusturacaktir. Zira
edebiyatla sehri anlamak ve duyum-
samak, insanlari ortak hassasiyetler
etrafindabir araya getirebilir. Estetigin,
bir hiyerarsi gbzetmeyen birlestirici
tavri da boyle bir cabay1 destekleyerek,
insanlarn giizellik paydasinda bulustu-

rabilir. iddial1 bir ciimle gibi dursa da,

“sehri, edebiyat kurtaracaktir” demek
ve insanin diinyay: giizellestirmekle
gorevli olduguna inanmak sehrin
ihtiya¢ duydugu manevi kiymetler
hazinesine kapi aralayacaktir. Ancak
bunun sonrasinda maddiimkanlar ve
arkitektonik faaliyetlerle desteklenen
bir sehirinsasi, insanin lehine sonuglar
ortaya c¢ikarabilir.

“Sehir hafizasi edebieserlerde hangi
gostergelerle kendisini ortaya koyar?”
ve “Sehrin sorunlarinin ¢6ziimiinde
edebiyatin soyleyecek sozii var midir?”
sorularina cevap bulmak amaciyla
yola ¢iktigimiz bu ¢alismada, 1940 ve
1960 yillar1 arasinda, sehirde yasama
kiiltiirdi, imar faaliyetlerinin sehir
hafizasi tizerindeki olumsuz sonuglari,
ideal sehirli tipinin vasiflari ve sehrin
hafizasini tutan kayitlarin edebiyat ile
nasil yasatildig /yasatilabilecegine dair
tespit ve teklifler ortaya konmaya gayret
edilmistir. Maziperestlik ve kayiplara
agit yakmak gibi pasiftavirlarlaitham
edilen edebiyatcilarin, artik sehrin
gelecegine dair soylediklerine ve yazdik-
larina dikkat kesilmek, edebiyat1 ikincil
konuma diisiirmeden de toplumsal
problemleri dile getirmenin miimkiin
oldugunu gormek ve gostermek duru-
mundayiz. Novalis'in siir icin sdyledigi
climleyi edebiyata tesmil ederek soy-
lersek, “edebiyat, aklin actig1 yaralari
iyilestirir.” Oyleyse yaral bir bilingle
ve iskan diisiincesinden mahrum bir
insaile kurulan sozde sehirlerin, hafiza
ve kimlikte act181 yaralari iyilestirmek
icin edebiyatin hem sGylediklerine hem
de soyleme bicimine dikkat kesilmek
sehre dair insani ¢6ziimler tiretilmesine
nitelikli katkilar sunabilir.m
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MUSTAFA iBAKORKMAZ

Sehrim Ask

Leyla lpekei/H Yaymlan

ZIRHLAR VE PERDELER

Yazarlarin kalemi kesici ve delici aletler gibidir, hatta
delice bir alettir. Okur, bir kitabi eline aldiginda kelimeler
ordusu karsisindadir. Delice bir istir cogu zaman okumak.
Belki okumaktan hazzetmeyenler bu delilikten kaginmak
istemektedir. Leyla Ipekgi, “kitap okuyamiyorsaniz insan
okuyun” diyerek Gyle ya da boyle okumak gerektigini hatir-
latir bize. Kitap ya da insan, ikisinin de okumaya ¢alisirken
zorluklari ve tehlikeleri var. Bu ylizden okur bazen zirhini
kusanmak zorunda kalir, bazen de siginaginda, perdele-
rin arkasinda saklanir. Kendini giivende hissedip yazarla
bulusmay: goze alacag: an gelene kadar.

Yillar 6nce, bir telefon goriismesinde muhatabimla
tartismistim. Karsimdaki ses tekebbiir kokuyordu, tist
perdeden ders veriyor, beniazarliyordu. Yasi biiyiik oldugu
icin bir miiddet dinledim. Fakat haddi astiginda tisturuplu
bir cevap vererek, bana yaptigina benzer sekilde davrandim.

Yasca biiytiik, kendince hayat tecriibesi
ve iinii olan birine boyle konustugum
i¢in Giztilmiistiim. Telefon goriismesi
bittiginde, yanimda duran, konustugum
kisiyi taniyan ve meseleye vakif olan
bir arkadasim, bana bir hadis soyledi.
“Kibre kars1 kibir sadakadir.” Senedini
bilemem. Sahih midir, degil midir hig
onemli degil? Bu sozdeki hikmet o an
yasadigim duygu ve olay1 hikmetli
bir sekilde dile getiriyordu. Ustelik
mizacima da denk diistiyordu. O giin
bugiindiir kulagima kiipedir.
Insaniiliskilerimde oldugu kadar, bir
okur olarak kitap ve yazarla iliskimde de
bu mizacin etkisini hisseder ve yasarim.
Diisiincemi, inanglarimi, yasadigim
cografyayi kiicimseyen, agagilayan,
tepeden bakarak ahkam kesen, kiiltii-

riimle, yasadigim cografyayla alay eden
kitaplar ve yazarlarla aram iyi degildir.
Malesefyerli yazar mubhitlerinde ¢ogun-
lukla bu irite edici tutum yazarligin,
aydin ve sanat¢1 olmanin bir geregi gibi
algilanir. Degeri kendinden menkul bu
muhitlere dahil olmak isteyen tasrali
ziippeler, kendilerini 1spatlamak i¢in
soziinii ettigim tekebbiir elbisesini son
dereceriikiisbir sekilde giyinirler. Daha
heyecanli, daha cevval hakaretlerle
iclerinden ¢iktiklar1 camiaya, mahal-
leye, kiiltiire salyalariyla saldirirlar.
Boylesi bir isleyise tanik olup da tepki
gostermemek, kiiltiirii, sanati, edebiyat
ve entelektiiel faaliyeti temsil ettigini
iddia eden gevrelerle temkinli irtibat
kurmamak elde mi? Elbette, izzet-i nefs
ve akil sahibi olanlarin ortaya koyacak-

lar1 degisik tepkiler var. Ben ¢oziimii
ademe mahkum etmekte buldum.
Boyleleribenim i¢in yok hitkmiindedir.
Hatta miimkiinse onlarin kibrine kars1
sadaka vermek de insanda hatir1 sayilir
bir tatmin verir. O tatmini de yasamak
nasip oldu ¢ok stikiir.

Yazarlar ve sanatgilar diinyasindaki
bu isleyis ve benim mizacimdaki bu
aksilik, bircok yazarla iletisim kurmamin
oniinde engel olmustur. Herkesi ayni
kefeye koyuyor degilim. Ama genel
manzara temkinli olmami gerektiriyor,
temkinli durus dabuisleyisin arasinda
olan amaiginde olmayan kimi yazarlar
i¢in bir 6nyarg1 anlamina gelebiliyor.
Kurunun arasinda yas1 yakmis olu-
yorum bir nevi. Buna ragmen, yanlis
diisindigimi fark etti§im zaman
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kendime bir geri doniis kapisini agik
tutarim. Bazen zaten bdyle olacagini
biliyordum derim. Bazi yazarlar da
gonliime siirur verir. Ge¢ kaldim ama
iyi ki bu kitab1 okudum derim.

Leyla Ipekgi, iste tam bu duygu ve
diistince diinyasi igerisinde tanidigim
bir yazar oldu. Uzun zamandir ismini
bildigim, kitaplariyla ilgili tanitim yazi-
larini okudugum, yapilan vgiilerden
haberdar oldugum, zaman zaman gazete
kosesindeki yazilarim1 okudugum bir
yazardi. Fakat, Sehrim Ask romanini
okuyana kadar, Leyla Ipekgi ile bir yazar/
okur iletisimimiz olmamisti. $ehrim
Ask'1okudugumda biryazar olarak Leyla
Ipekgi karsisinda zirhimi bir kenara
biraktim, perdelerimi kaldirdim ve
onunla selamlastik boylece.

SEHRIM ASK
Leyla Ipek¢i'nin Sehrim Ask adli
romanibircok yonden ele alinabilecek
birigerige sahip. Oncelikle kitabin iirii
insani tereddiite diisiiriiyor. Bu bir
roman mi1? Bir am kitab1 m1? Bir gezi
kitabi m1? Yoksa ge¢miste sufilerin
tuttuklar vakiat defteri benzeri, manevi
yolculugu anlatan bir giinlitk mii? Kitap
boyuncatiim bu tiirler arasinda gezinti
yapiliyor zira. Ama kapakta yazarin
roman olarak adlandirmasi bizi ayrica
diistindiiriyor. Tiim bunlar bir kurmaca
mu yoksa? Tiir konusunda kisa siireli
bir kafa karigiklig1 sunu diistindiiriiyor,
hayat mu1 bir tiir roman, yoksa roman
mu bir tiir hayat. Oncelikle boyle bir
sorgulamayla bagbasa kaliyorsunuz.
Sehrim Agk’'in kahramani teshis
konulamayan bir hastaliktan muzdarip.
“Aylardir kimsenin teshis koyamadig1
bir hastalikla kivraniyorum.” (sf. 12)

diyor. Bu hastalikla miicadele eder-
ken kahraman giindelik hayat1 farkli
bir bakis agisiyla gozlemleme imkani
buluyor ve bu imkdndan oldukea genis
olciide yararlaniyor. Hastalik kitabin
kahramani icin adeta bir seyrii siiluk
yontemi haline geliyor. Sosyal gevresiyle,
is hayatiyla, akrabalari ve arkadasla-
riyla, esiyle kendiiginde hesaplasiyor.
Modern hayatin dibine kadaricindeyken,
zorunlu bir inzivaya ¢ekilis modern
hayati da sorgulamasina neden oluyor.
Siklikla gittigi hastanelerde kimi zaman
‘Nefes’ baghikli béliimde anlattig: gibi,
hayatin anlami ve maneviyatla ilgili
derin tefekkiirlere daliyor, kimi zaman
da “Bizden gelecek endisesi, kayg1 ve
vesvese satin alan saglik sektorii daha
dadevlesiyor. Onu besleyen kiilli endise,
vesvese ve kaygilardan benim gibi her
hastanin payina hig kesilmeyen ciizi
carpintilar diistiyor.” (sf. 12) diyerek
modern saglk sektoriinii sorguluyor. Bir
bakiyoruz ¢cok severek yaptig1 yazarlik
meslegini de bu hesaplagmaya dahil
ediyor. Mesela “Yazmayinca hayata
anlam veren bir sey kalmiyordu. Daha
beteri yazamazken diistinemiyordum da.
Diistincelerim donakalmist1.” (sf. 18) diye
bu hesaplagma sirasinda yasadiklarini
0greniyoruz. Kahramanin yazarlikla
ilgili i¢ konusmalari, yazar olmak
isteyenler i¢in bir ders niteligi tasiyor
adeta. Bir yazarin yazi ve konusma
iizerine nasil diistindiigi, ayrica iyi
bir yazarin rutinleri hakkinda fikir
veren, durusu gosteren itiraflar olarak
da diisiiniilebilir.

Leyla Ipekci'nin, iislubuna degin-
meden ge¢cmek miimkiin degil. Bu
romandaki kurmaca yontemi ve iislu-
buyla, roman, giinliik, ani, gezi yazisi
gibi farkh tiirleri ilging bir sekilde
sentezliyor. Ustelik bayagiliga diis-
meyen bir samimiyetle yapiyor bunu.
Oyle ki, eger basta roman diye belir-
tilmemis olsa isteyenin istedigi gibi
okuyabilecegi tiirden bir kitap. Hac
glinliigii, sehir gezisi, cocukluktan
baslayarak giiniimiize kadar uzanan

Yazarlarin kalemi kesici ve delici aletler gibidir, hatta delice bir alettir.
Okur, bir kitab: eline aldiginda kelimeler ordusu karsisindadir. Delice
bir istir cogu zaman okumak. Belki okumaktan hazzetmeyenler bu
delilikten kacinmak istemektedir. Leyla Ipekci, “kitap okuyamiyorsaniz
insan okuyun’ diyerek dyle ya da boyle okumak gerektigini hatirlatir
bize. Kitap ya da insan, ikisinin de okumaya calisirken zorluklari ve
tehlikeleri var. Bu yiizden okur bazen zirhim1 kuganmak zorunda kalir,
bazen de siginaginda, perdelerin arkasinda saklanir. Kendini giivende
hissedip yazarla bulusmay géze alacag: an gelene kadar.

bir ani, otobiyografi ya da bir ihtida
hikayesi. Ama oyle bir iislup ki, siirle
yakin bir akrabalig1 var. Hatta kitab1
okuyup bitirdiginizde altini ¢izdiginiz
kimi ciimleleri alt alta yazdi§inizda
ortaya bir siir ¢tkmasi muhtemel.
Sehrim Ask, hidayeti, nefs tezkiyesi
yolculugunu, tevhidi merkeze alan,
Kabe ve Medine'ye biiyiik bir ihtiram
ve sevgiyle baglanan bir gonliin seyir
defteri olarak da okunabilir. Hazreti
Adem’den Hz. ibrahim’e ve oradan
Efendimiz’e kadar siiren tevhid miicade-
lesini hem zahiri hem de batiniyonden
stirdiiriiyoruz. Buyolculugun bir yonii
bizi distan kusatan hastaliklarimiz, diger
yonii de icimizde yer alan hastaliklar.
Ne ¢ok putla gevrili etrafimiz ve icimiz.
Yazar dabunu gordiigiinden olsa gerek,
“Nesilden nesle atalarimizin taptigi
putlarini kirmay1 6grenmemiz gerek.
Efendimiz'in yaptig1 gibi, sonraki nesil-
lere de bunu miras birakmamiz gerek.”
(sf. 38) diyerek bizi ¢ok ¢agrisiml bir
hassasiyete davet ediyor.

YOLLAR SEHIRLERDE KESISIR

Biryazarlahangikitabiyla tanistiginiz
onemli. Kimi yazarlarin tek bagyapiti
okunmazsa olmaz. Digerleri keyfekeder
okunur ya da okunmaz. Kimiyazarlarn
ilk kitabindan itibaren baslamazsa-
niz sonrasini anlayamazsiniz. Kimi
yazarlarla rastgele karsilasirsiniz ve
frekansiniz tutmaz. O kitabin meselesi
sizin meseleniz degildir. Dolayisiyla
diger kitaplarina ¢cekmez sizi. Amabazi
yazarlarla tam zamaninda tanigirsiniz.

Konu, anafikir, iislup hepsi bir araya
gelir; yazarla aranizda bir yakinlik, ruh
akrabaligi hissedersiniz. O yazar artik
sizin yazarlarinizdan biridir. Siz de
onun okurlarindan biri. Leyla Ipekgi
ile Sehrim Ask vasitasiyla tanismamiz
bu tiir bir karsilagsma oldu. Tiim sehir-
lerin merkezine yapilan bir yolculukta,
durulup dinlenilen, ‘nefes’ alinan bir
baska sehirde karsilastik. Leyla Ipekgi'yi
okurken, Sehrim Ask'in temel konusu
olan gehirler iizerine diisiiniirken, ayr1
ayr1 ama gerek yollarla kesisen yasa-
dig1imiz sehirleri gerekse tiim inanan
goniillerin yoneldigi sehri uzun uzun
diisiinme geregi hissediliyor.

Leyla Ipekci'nin yollar1 da Kibe'nin
dort kosesi gibi dort sehirde kesisiyor.
Istanbul, Mekke, Medine ve Kudiis.
ipekci'nin 6zellikle Umre ve Hac iizerine
soyledikleri insanin i¢indeki 6zlemi
kamciliyor. Metin icerisinde, Hac,
Kurbanve diger ibadetlerden, yazanin
ve/veya kahramanin ruh diinyasini
da dahil ederek, halden hale gegisleri
takip edebiliyoruz. Bunlarin yani sira,
bu konular hakkinda higbir bilgi ve
birikimi olmayan okur i¢in dinibilgiler
edinmek de s6z konusu.

Sehrim Agk’1 okurken biz de bulun-
dugumuz sehirde o sehirlerle ve ask
sehriyle bir kavsakta bulusuyoruz. Okur
olarak hem kendi maneviyatimiza
doniip bakma, manevi yolculugumuzu
sorgulama ihtiyacihissediyoruz. Yazarin
ask veistiyakla kaleme ald1g1 bu kitap
yazarin adimlarinin ardinda bizi kendi
yolumuza, yolculugumuza davet ediyor.

Bulundugumuz sehirden bu maceraya
katiliyor; Istanbul, Mekke, Medine ve
Kudiis'iin yanina, yoresine ve ¢evresine
yasadigimiz sehirleri dahil ediyoruz.

Leyla Ipekci bu dort sehir iizerinden
ayni zamanda bir sehir ruhunu ve ikli-
mini de somutlastiriyor. Bir inanma
bi¢iminin nasil miicessemlestigini,
ete kemige biiriindiigiinii ilmek ilmek
dokuyor kelimelerle. O kelimeler ki her
biri sehrin yollari, sokaklari, caddeleri,
daglari oluyor adeta ve okurken her
bir sehrin i¢inde dolasiyorsunuz. Bir
sehrin ruh halini bazen aglayarak, bazen
giiliimseyerek, bazen korkarak ve asla
ve asla hi¢ umudunuzu yitirmeyerek
yasiyor, yaslyorsunuz. Bu dortii sehir
bir anlamda birbirinin de tezahiirii.
Tecellide tekrar yok. Ama tecelli bin
bir tiirlii tezahiir ediyor. Giizelin bin
bir yiizii gibi...

Sehrim Askhem edeblagidan hem
deicerigindeki samimi derinlikle, ancak
3. baskisiyla tanisabildigim bir yazarin
kitab1 olarak okurunu bir¢ok agidan
diisiindiiriiyor, sasirtiyor ve kendi
yasadig1 sehirden medeniyetimizin
merkezindeki sehirlere zahiri ve batini
bir yolculuga siiriikliiyor. Son sz olarak,
Leyla Ipek¢i'den 6diing alarak sunu
soyleyebiliriz: “Anladim ki agk sehrine
hangi kapidan girersen gir, farkliyollardan
yaptiimiz hakikat yolculugu bir.” Sahi
bizhangi kapisindan girecegiz o sehre,
ya da hangi kapidan girersek girelim
ne fark eder ki...m
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Nefsin Sehirleri

Uzerine

Risale-i Mahhib /Muhammed Sadik
Erzincani/
Biiyiiyen Ay Yaymlan

MUSTAFA iBAKORKMAZ K ITABIN YAZARI MUHAMMED SADIK ERZINCANT, 1723-

24 SENESINDE ERZINCAN'DA DUNYAYA GELiR. MUEL-
lifin hayat hikayesine baktigimizda, Erzincan'da baglayan
hayat yolculugunun, manevi arayis pesinde Sofya’dan
Sam’a, Sam’'dan Erzurum’a, Kafkaslardan Balkanlara,
nihayetinde Istanbul'a kadar uzanan tiirlii cografyalarda
gectigini goriiyoruz.

Yusuf Turan Giinaydin tarafindan yayima hazirlanan
Nefsin Sehirleri, Biiyliyen Ay Yayinlari tarafindan giintimiiz
okurlariyla bulusturuldu. Miiellif hakkindaki bilgilerin
kaynag1 Hiiseyin Vassaf'in onun hakkinda yazdiklari.
Bununla birlikte Muhammed Sadik Erzincani, Terbiyename
adli eserinde kendi terciime-i halini kaleme almis. Buradan,
Sam'da aldig egitimle icazet sahibi olmus bir Naksibendi
seyhi oldugunu da 6greniyoruz.

Muhammed Sadik Efendi’'nin; Terbiyename, Risale-i
Ma'rifetii'n-Nefs, Risale-i Mergiib, Risale-i Hamse, Risale-i

Mahbiib (yaziya konu olan risale), Hakikatii'l-Yakin Tercii-
mesi adli eserleri bulunuyor.

Biiyiiyen Ay Yayinlari tarafindan Nefsin Sehirleri adiyla
glinlimiiz Tlirk¢esine aktarilan Risale-i Mahbib, Siileymaniye
Kiitiiphanesi Atif Efendi, 1402 numarada kayitl 6rnekten
¢evrilmis. Bundan bagka birkag niishasinin daha bulundu-
gunu kitabin giris boliimiinden 6greniyoruz.

TASAVVUFTA SEHIR SEMBOLizZMi

Tasavvuf siiri, bu yolun iistadlarinin elinde incelikle
islenmis ve yolculara/miiritlere yol gosterici ifadeleri
cesitlimecazlarla anlasilir hale getirilmeye ¢alisilmistir. Bu

mecazlarin birkag islevi oldugunu diisiinebiliriz. Birincisi,
tasavvuf egitimi kisisel deneyimlerle yakindan ilgilidir.
Kisinin sahsi deneyimini bu deneyimden habersiz birine
ifade edebilmesinin en 6nemli yontemi mecaza bagvurmak-
tir. ikincisi, tasavvufi bilginin istismarini 6nlemek i¢in de
sembol diline bagvurmak bir ¢6ziim olarak diisiiniilebilir.
Uglinciisti ise bu, kitabi bilgiye aktarilmasi imkansiz tec-
riitbelerden yararlanmak isteyen yeni yolcularin yolculuk
hakkinda fikir sahibi olmasini saglar. Boylece yolculukta
yetkinlige kavusanlar tecriibelerini ifade etme imkani bulur,
suistimal etmek isteyenler digarida birakilir. Egitime bas-
layan da fikir sahibi olmakla birlikte {istadinin gelistirdigi
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sembol dili {izerinden, bu bilginin yeniden saglamasini
yaparak yiiriimiis olur.

Tasavvufta 6nemli sembollerden biri yol kavramudir. Yol
ve yolculuk dogal olarak yolun giizergahini, duraklarini ve
menzillerini akla getirir. Haller konaklama yerleri, dinlenme
tesisleri, makamlar da bir miiddet kalinan sehirler gibidir.
Bu silsilenin ilerisinde insan bir iilke, bir 4lemdir.

Aslinda tasavvuf edebiyatimizda sehir mecazi siklikla
kullanilan bir benzetmedir. S6zgelimi Haci1Bayram Veli'nin

Calabim bir sar yaratmusg iki cihdn dresinde

Bakicak diddr goriiniir ol sarin kendresinde

diye baslayan nutk-1 serifi ilk akla gelebilecek drneklerdendir.
Ya da Yunus Emre’'nin

Gonliimiiz oldu ulu sar, o sar gibi sar nerde var?
Haznesinden aldim gevher, diikkdn yiiziin bezer oldum

veya Niyazi-i Misri'nin;

Var ol Hakikat Sehri'ne, er anda Hakk'in sirrina
Dolsun senin de gonliine deryd olup ‘irfan kami

muisralari akla gelen ilk 6rnekler olarak hatirlanabilir. Yiiz-
yillaricerisinde boyle ortak bir sembol dilinin olusmasi da

dogaldur. Ciinkii ayni yolda yolculuk yapanlar ayni manzaralar
goriir. Sufilerin riiyalar1 da bu yiizden birbirinin aynidir ya
dabiiyiik benzerlikler gosterir. Yolculugu 6nceden yapanlar,
sonrayapanlarin gordiiklerini ve goreceklerini, daha once
gordiikleri icin bilen yol rehberleridir.

Muhammed Sadik Exzincanide bir seyh olarak bu yolculugu
yapmis, yolculukta rehberlik yapmaya yetkinlik kazanmustir.
Kendinden oncekilerin benzetmelerinden hareketle, nefis
mertebelerini sehirlere benzeterek saliklere yol haritasi
¢izmek lizere boyle bir risale hazirlamigtir. “Sadik Efendi'nin,
emmare, levvame, miilhime ve mutmainne makamlarini i¢
ice birer sehre benzetmesi yiizyillardir siiregelen bir egitim
usiliiniin yansimasidir.” (sf. 31)

NEFSIN SEHIRLERI/RISALE-i MAHBUB

Tasavvuf, dini bir zorunluluk degildir ve kisisel tercihe
baglibir yolculuktur. Bunedenle tasavvufyoluna girmeden
onceiyidiisiiniip karar vermek gereklidir. “Ciinkii bu yola
bir kere girildi mi doniilmez; doniilmesi hizli bir bicimde
yere ¢akilmak anlamina gelir.” (sf. 32) Muhammed Sadik
Erzincani, Sam'da baglandig seyhi vefat ettikten sonra,
seyrii siilukunu tamamlamak i¢in oldukg¢a mesakkatli
yolculuklarla dolu bir hayat yasadi. Bu nedenle olsa gerek
yazdigi Risale-i Mahbub'un “seyrii siiluk erbabina yardimci

olabilecegini, yol gosterebilecegini diistinmek- ]
tedir.” (sf. 37)

Nefsin $ehirleri adiyla yeniden giintimiiz
okurunun istifadesine sunulan Risale-i Mahbub,
{ic boliimden olusuyor. flk boliim, eseri yayima
hazirlayan Yusuf Turan Glinaydin'in giris yazisi.
Bu yazida eserin miiellifi Muhammed Sadik
Erzincanihakkindabilgiler yer aliyor. Burada
gliniimiiz okurlari i¢in oldukga faydali bir
degerlendirme yazisi hazirlanmis. fkinci
boliimderisalenin Osmanli alfabesinden Latin
harflerine doniistiiriilmesi s6z konusu. Uciincii bliimde
ise risale tamamen giiniimiiz Tiirk¢esine aktarilmais.

Risale-i Mahbub, miiellifin duasi sonucunda, “insanlarin
hayirlisi insanlara faydali olan kimsedir.” (sf. 74) hadisine
dayanarak yazilmaya basliyor. Muhammed Sadik Erzincanf,
nefsi i¢ ice kalelerle gevrili sehirlere benzetiyor. Nefs-i
Emmare en dis halkayi olustururken Levvame, Miilhime ve
Mutmainne sehirleri diger sehirleri olusturuyor. Ardindan
her sehri, yani nefis mertebesini tanitiyor; 6zelliklerini,
ahalisini, huylarini anlatiyor. Nefs-i Emmare sehrinden
bahsederken, “Bildim ki bu sehre ezelden beri hakikat
giinesinden bir 151lt1 bile diismemis ve diismez. Bu sehrin
ahalisinin goniilleri karanliklar yurdundadir ve yaratiliglar:
kopek gibidir; bir lokma i¢in birbirlerini yirtarlar... Hi¢bir
sekilde Cenab-1Hak'tan korkmazlar.” (sf. 75) diyerek, nefs-i
emmadre sahiplerinin belirgin ortak ozelliklerini siraliyor.
Muhammed Sadik Erzincani'ye gore Nefs-i Emmare sehrinin
padisahi giindelik gecim derdinin halliyle mesgul olan akl-1
meastir. Veziri kuvve-i vehimdir. Sivil toplum lideri hiss-i
miisterek, vekilharci ise kuvve-i miidrike-i vesvastir. (sf. 76)
Ayrica miiellife gore Nefs-i Emmare'yi yoneten akl-1 meas
biitiin miisbet ilimlerde usta ve olgun bir tistaddur. Nefs-i
emmare, sahibini Furkan suresinde belirtilen hayvandan
daasag1 durumassiiriikleyen bir yapiya sahiptir. Ciinkii iblis
de bu sehirde ikamet etmektedir, sehrin ahalisiyle dostluk
kurup onlar1 emri altina almistir (sf. 77).

Muhammed Sadik Erzincani, Emmare sehrinde gordiikle-
rini anlattiktan sonra Levvame sehrine dogru yol alir. Oraya
geldiginde sehrin kapisinda “Gordiim ki soyle yazilmis: ‘Kim
giinahlarindan tévbe ederse, hi¢ giinah islememis kimse
gibidir.”” Bu ibare ziihd bahislerinde yer alan bir hadistir.
Levvame sehri hakkinda verdigibilgiler ise soyle: “Levvame
sehrinin ortasinda olan kaleye ‘miilhime kalesi’ derler.
Padisahlarinin ismi akl-1 meaddir (ahirete yonelmis akil).
Vezirine sultan-1ask derler.” (sf. 81). Miilhime sehrinin dort
mahallesi bulunuyor. Mukallitler mahallesi, miicahidler
mahallesi, murakiplar mahallesi, fena mahallesi. Kitab1
okurken insan kendisini sorgulamadan edemiyor. Acaba
biz hangi sehirde yasiyoruz, sehrin hangi mahallesindeyiz?

Bu gazetede burg kosesi okumaya benzemiyor.
Nerede durdugumuzu tespit edebilmemizicin
acimasiz bir sekilde diiriist olmamiz gerekiyor.
Adresimiz konusunda kendimizi kandirmak
gibi garabet bir durumla kargilasabiliriz ¢iinkii.

Sehirlerin sonuncusu Nefs-iMutmainne sehri.
Muhammed Sadik Erzincani, bu sehrianlatirken,
“Ey mutmain olmus nefs (Fecr/28) seslenisinin
manasl gonliimde parladi. Bir zaman varliksiz,
bilingsiz ve her seyden habersiz kaldim.” (sf. 101)

diyor. Ve Mutmainne sehri hakkinda ¢ok fazla
bilgi vermeden kitabini sonlandiriyor.

Nefsin Sehirleri'ni okurken dikkat edilmesi gereken
noktalardan biri su olmali: Ayni nefs mertebesinde bulunan
insanlar o nefsin temsil ettigi vasiflarla muttasif bir sehir
olusturuyorlar. Yani nefs-i emmare sahiplerinin ¢ogunluk
oldugu bir sehir nefs-i emmarenin tiim 6zelliklerini tasiyor.
Sehrin bir kisiligi, oldugunu diistiniirsek, bir sahs-1 manevi/
tlizel kisilik tasidigini soyleyebiliriz. Dolayisiyla cemiyet-i
emmare seklinde bir terkip akla yatkin goriiniiyor. Ayni sey
diger nefs basamaklariicin de gecerli. Bu durumda topluluk
halinde kendi nefsimizde olani diizeltmeden, iyilestirip
giizellestirmeden iyi ve giizel bir sehir kuramayacagimiz
gibi, boyle bir medeniyeti de kurmamiz miimkiin olmayacak.

Nefsin Sehirleri; gliniimiiz insan1 i¢in, sembolik, kapali
yanlariyla birlikte onem verilerek okunasi bir kitap. Ciinkii
bu tiir kitaplarin eksikliginin olusturdugu bosluk ve manevi
arayislar insanimizi sagma sapan kisisel gelisim kitaplarina
yonlendiriyor. Oysa mesele kisisel gelisim gurularinin yanina
bile yaklasamayacag1 sahsi kemalat meselesi. Kimil insani
tanima, onun yolunda yiiriiyerek sahsi kemalata erisme
meselesi. Umalim ki bu kitap vesilesiyle nefslerden kurulu
bir ilkenin hangi sehrinde, hangi mahallede ikamet ettigi-
mizi, yani adresimizi tespit edelim. Kendimizi bulalim...m

Tasavvufta 6nemli sembollerden biri yol kavrami-
dir. Yol ve yolculuk dogal olarak yolun giizergahin,
duraklarini ve menzillerini akla getirir. Haller
konaklama yerleri, dinlenme tesisleri, makamlar
dabir miiddet kalinan sehirler gibidir. Bu silsilenin
ilerisinde insan bir iilke, bir alemdir.
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Davud-1 Kayseri

Hazretleri

PROF. DR. ATABEY KILIC KAYSERiMiziN ILK AKLA GELEN ISIMLERINDEN OLAN

DAVOD-1 KAYSERT HAZRETLERI, BiLINDiGi UZERE
Osmanli Devleti'nin kurulus yillarinda yetismis alim ve
velilerdendir, ayni zamanda bu devletin ilk miiderrisidir.
Asil ad1 David bin Mahmid bin Muhammed, lakaba ise
Serefiiddin (Dinin serefi)'dir. Daha ¢ok Davad-1 Kayseri
yani Kayserili David diye sohret kazanmistir. Dogum tarihi
tam olarak bilinmemekle beraber, H. 656/M. 1258 veya H.
659/M.1261y1linda dogdugu tahmin edilmektedir. Kayseri'de
dogmus ve H. 751/M. 1350'de Iznik'te vefat etmistir. Mezari,
2007 yil1 baslarinda Iznik'te bir evin altinda bulunmus ve
fotograflardan da anlasilacagi iizere bugiin etrafi istimlak
edilmek stiretiyle temizlenmis, giizel bir sekilde tanzim
edilmis, kabir ve 700 yillik ¢inar ortaya ¢ikarilmistir.

Kayserimizin kokli dilelerinden Bagkatib-zadeler'in
hayatta olan 6nemliisimleri arasindaki Ahmet Emin Giiven
Beyefendi, doksani bulan yasi ile hdlen Kayseri kiiltiir,

1 Hayatihakkinda akademik anlamda giivenilir bir kaynak olarak bkz.: http://
www. islamansiklopedisi. info/dia/pdf/co9/co90019. pdf

2 https://www. haberler. com/davud-i-kayseri-hazretleri-nin-mezari-bulun-
du-haberi/ 18.01.2007; https://www. haberler. com/davud-i-kayseri-haz-
retleri-nin-kabri-bulundu-haberi/ 26.6.2007; http://iznik. yetkin-forum.
com/t62-davudy-kaysery-turbesy-ve-cinari 12.7.2008 http://www. milliyet.
com. tr/davud-i-kayseri-hazretleri-turbesinin-bursa-yerelhaber-1906994/
14.3.2017; https://www. youtube. com /watch? v=iQv9OEKDMow 8.8.2017;

sanat, edebiyat ve tarihi i¢in ¢ok kiymetli ¢calismalara
imza atmakla kalmamakta, sehir icin ¢ok onemli bu tiir
¢alismalarin devam etmesini saglamak gibi takdire sdyan
bir vazifeyi de yerine getirmektedir. Ilgilisinin iyi bilecegi
iizere, “Kayseri Yakin Tarihinden Kiiltiirel Arastirmalar” adiyla
yayimladig1 calismalarin ¢ogunu Erciyes Universitesi ile
Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi basta olmak iizere bir kisim
kurumlarimiz yayimlamistir. Bazilarina editorliik yapma
serefine de ulastigimiz bu ¢calismalar ve yayinlarin sehrimiz
icin kiymeti, erbabi tarafindan bilinmektedir veya ileride
daha iyi anlagilacaktir diisiincesindeyiz. Elimizde, Ahmet
Emin Giiven Beyefendi'nin babasi Bagkatib-zade Ragib
Efendi tarafindan derlenmis, daha ¢ok bir tezkire hiiviyeti
arz eden iki miithim mecm’'a bulunmaktadir. Bunlardan
biri, Ahmet Emin Giiven emaneti olarak sahsi kiitiipha-
nemizde yaklasik 5 yi1ldir muhafaza edilmektedir. Hacim
bakimindan daha biiyiik olan ikincisi ise 25-26 Temmuz
2017 tarihli ziyaretimizde® tarafimiza teslim edilmis olup

3 Buziyarette Biiyiiksehir Belediyesi Strateji Gelistirme Daire Bagkan1 Yusuf Yerli,
Erciyes Universitesi emekli 6gretim gorevlisi Mehmet Cayirdag, Biiyiiksehir
Belediyesi kiiltiir yayinlarindan “Sehir Kiiltiir Sanat” ve “Diisiinen $ehir”

ozellikle icerisindeki secereler bakimindan bir hayli dikkat

¢ekmektedir. Yine bu cilde bagli sayabilecegimiz, tamamen

Kayseri'nin onemli ailelerinin secerelerini yani soy kiitiik-
lerini ihtiva eden bir miistakil cilt de bu emanetler arasinda

bulunmaktadir. Biz simdilik, Kayserimiz i¢in ¢ok kiymetli

bir belge oldugunu sdyleyebilecegimiz, bir tezkire hiiviyeti

arz eden elimizdeki bu mecmi'ada bulunan bazi isimler

arasindan se¢meler yapmayi, 6zellikle dikkat cekenlerle

ilgili bilgiyi, metnin goriintiisii ve transkripsiyonu ile

birlikte yayimlamay: diisiiniiyoruz. Bu yazi ¢ergevesinde

de, Daviid-1 Kayseri Hazretleri ile ilgili olan kismi, erbabi-
nin dikkatlerine sunmak niyetindeyiz. Oncelikle orijinal

gorilintiisiinii, sonra transkripsiyonlu halini verecegimiz

metni gliniimiiz Tiirkeesi ile yaklagik olarak aktardiktan

sonra kisaca da yorumlamaya calisacagiz.

dergilerinin genel yayin yonetmeni Dursun Cigek, bahsi gegen Baskatib-
zade Ragib Bey mecmiiasi tizerine yiiksek lisans tezi hazirlamakta olan
ogrencilerimiz Seyda Gollii ve Nur Siiyriige ile bu satirlar: karalayan fakir
de bulunmustur.
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[ 2a]
(10) Davud-1 Kayseri Hazretleri

(11) David ibn Mahmid ibn Muhammed Karaman'da tevelliid itdigi Terceme-yi
Sakayik'da musarrah ise de tarih-i (12) veladet ii vefatina d@’ir bir isaret yokdur. Bu
tarihlerde Orta Anatohh memleketlerine Karaman (13) tesmivesi “adet oldigindan
Kayseriyyeli oldigim tekzib itmemek lazimdur. (Mufassal namindaki Kuriin- Cedide’
tarihiniifi birinci cildiniii (260)"n¢1 sahifesinde Orhan Gazi devrinde su ciimle zikr
edilmekde oldigina nazaran Kayseriyyeli oldigim siiphesiz kilmakdadur. [Hidmet-i
tedrisi mesahir-i “ulemadan] Kayserivyeli Seyh Daviid Hazretleri’'[ne] tevcih
buyurulmusdur.]s (14) Bu zat kendi vataminda ikmal-i tahsil itdikden sofira o
zamanuil “adetine ittiba‘en ikmal-i tahsil (15) ve kemalat-1 “ilmiyye i¢iin “Arabistan
ve Sam Misir'a giderek fikih, hadis, tefsir ve tasavvufi (16) ikmal eyledikleri gibi
‘uliim-1 ‘aklivye vii hikemiyyede dahi sihib-i yed-i tiila olmuglardur. (17) Ba‘dehi
Anatoli’ya avdetlerinde “asr-1 Orhan Gazi've musadif olup o zaman a‘zam-1 fiitiihat
(18) olmak iizre iznik sehri feth idilmis bulundigindan Devlet-i ‘Osmaniyye niift
daha mebadi-yi zuhiinyla [2b] (1) beraber zahir olmus bulunan ragbet-i “aliyyesini
berdhin-i miicessemesinden olmak iizre Gazi (2) Orhan Hazretleri ‘Osmanhlarda ilk
medrese olarak Iznik Medresesi’'ni insd ve Mevlana (3) Daviid Hazretlerini bu
medreseye ta‘yvin buyurmuslardur. Ahir-1 “6mrlerine kadar bu me’miriyyetde
kalmiglardur. (4) “llm-i tasavvufdaki behre-yi celilelerini Muhyi’d-din-i “Arabi
Hazretleri'niin Fusiisi'na yazdiklan (5) serhinde gostermiglerdiir ki hikemiyyat-
stifiyyesiniii aiilasilamamis olmasi miicib-i (6) schadeti olan ol Hatemii’l-Evliya ' nuii
dakayik-1 hikmetini meydana koyarak ol babdaki (7) yafilis zehablarufi kiffesini
tashihe bihakkin muvaffak olmuslardur. (8) “Uluim-1 ‘akliyye vii hikemiyyedeki
behre-yi vefirelerini dahi «ab-1 hayaty mes’elesiniiii halli (9) hakkindaki risilelerinde
gostermislerdiir. (10) Ab-1 hayat denilen sey’ifi ne olabilecegi maddesine birgok
hikayit u hurafat (11) katlarak ol babda zihinler bi’l-kiillivye tesvis idilmege takrib
olinmug ise de bu babdaki (12) dakayik-1 hikemiyye fazil-1 milsariin ileyh Hazretleri
tarafindan pek giizel hall idilmis olmasiyla makbul-i ‘ulema (13) vii fuzala olmusdur.
Edebiyyatda ise ibni Fanz'ii Kaside-yi T#iyyesi'ni serhle isbat-1 (14) behre
eylemiglerdiir. Bunlar esher-i 4sin olup hin-i tedrislerinde “uliim-1 dliyyece dahi bir
(15) takun agdr-1 merglibe viicida getirmislerdiir. Bina’en “aleyh zamanmui re’isii’l-
‘ulemas 1tlak olunmaga (16) isbat-1 istikak itmislerdiir. Mesahir-i fuzaladan Taci’d-
din-i Kiirdi Hazretleri’'niinn kerimelerivle (17) izdivac idiip muhassi-yi meshar Kara
Halil ile bacenih oldiklari ve Daviid Hazretleri’niifi (18) vefatinda iznik Medresesi
miiderrisligi Tacii’d-din-i Kiirdi Hazretleri’ne teveih buyurulmugdur. Ve bundan (19)
sofira Kara ‘Ald’a’d-din Hazretleri'ne tefviz buyurulmusdur: Rahmetullihi ‘aleyhim.
Mufassal. (David-1 Kayseri Hazretleri “ulim-1 medeniyyeyi Kadi-yi Urmevi’den ve
tasavvufi Sadrii’d-din-i Konevi’den ahz itmig camii’l-etraf bir “alim-i sahib-iktidar
idi. (Ve) Kiilliyat-1 Kemal Beg ‘Osmanl Tarihi® cild 1 sahife 180.)°

*Ahmed Mithad, Mufassal Tarih-i Kuriin-1 Cedide 3 Cilt I8806-1888)
hitp:/earsiv.sehir.edu tr:8080/xmlui/bitstream/handle/1 1498/1304 1/001583437010.pdf?sequence=1
22.7.17 13.31

* Bu kisim 2a’min sol yan kisesinde der-kenir olarak yer almaktadir,

® Namik Kemdl, Kiilliyit- Kemal Makilita Sivasive ve Edebiyve 1. Tertib, Sirket-i Mirettibiyye
Matbaasi Istanbul, 1872.
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Ragib Bey'in yukariya aldigimiz climlelerini fazlaca
degistirmeden giiniimiiz Tiirkgesi ile s6yle ifade edebiliriz:

“[2A]

(10) DAVUD-1 KAYSERI HAZRETLERI

(11) Daviid ibn Mahm{id ibn Muhammed Karaman'da
dogdugu Terceme-yi Sakayik'ta agik¢a yazilsa da (12) dogum
ve Oliim tarihine dair bir isaret yoktur. Bu tarihlerde Orta
Anadolu sehirlerine Karaman (13) denmesi adet oldugun-
dan Kayserili oldugunu yalanlamamak gerekir. Mufassal
adindaki Kur{in-1 Cedide tarihinin birinci cildinin (260)'1nc1
sayfasinda Orhan Gazi devrinde su ciimlenin zikr edildigine
bakilarak onun Kayserili oldugundan siiphe edilemez.
[Ders verme hizmeti dlimlerin meghurlarindan] Kayserili
Seyh Daviid Hazretleri'ne verilmistir. (14) Kendi vataninda
tahsilini tamamladiktan sonra o zamanin adetine uyarak
tahsilini daha da ilerletmek (15) ve ilimde kemale varmak
icin Arabistan ve $am, Misir'a giderek fikih, hadfs, tefsir
ve tasavvufu (16) iyice 6grendikleri gibi akli ve hikemi/
felsefiilimlerde de s6z sdhibi olmuslardir. (17) Daha sonra
Anadolu'ya dondiiklerinde Orhan Gazi zamanina denk
gelip o zaman fetihlerin en biiyiigii (18) sayilan Iznik sehri
feth edilmis oldugundan Osmanli Devleti'nin daha yeni
yeni ortaya ¢ikmasiyla [2b] (1) berdber goriilmekte olan
yliksek ragbetinin goze carpar delillerinden olmak iizre
Gazi(2) Orhan Hazretleri Osmanlilarda ilk medrese olarak
iznik Medresesi'ni inga etmisler ve Mevlana/Efendimiz (3)
Daviid Hazretlerini bu medreseye miiderris tayin etmislerdir.
Omiirlerinin sonuna kadar bu gorevde kalmislardir. (4)
Tasavvufilmindeki bilgi seviyelerini Muhyiddin-i Arabi Haz-
retleri'nin Fus{is'ina yazdiklar (5) serhinde gostermislerdir
kitasavvufi hikmetlerinin anlagilamamis olmasi sehadet (6)
geregi olan o Hatemii'l-Evliya'nin/Velilerin sonuncusunun
hikmetlerinin inceliklerini meydana koyarak o husustaki (7)
yanlis kanaatlerin hepsini diizeltmeye kidir olmuslardir. (8)
AKklive hikemiilimlerdekifazlaca bilgilerini de «ab-1hayat/
bengi su/oliimsiizliik suyu” meselesinin halli/¢6ziimii (9)
hakkindaki risdlelerinde gostermislerdir. (10) Ab-1 hayat
denilen seyin ne olabilecegi sorusuna bir¢ok hikaye ve
huréfe (11) katilarak o hususta zihinler neredeyse tamamen
karigmigsa da bu babdaki (12) hikmetli incelikler Daviid-1
Kayserl Hazretleri tarafindan pek giizel ¢oziildiigii igin,
kendileri dlimler ve fazillar tarafindan kabul (13) gbrmiis-
tiir. Edebiyatta ise Ibni FAriz'in Kaside-yi T4'iyyesi'ni serh
ederek bilgisini (14) ispat etmislerdir. Bunlar eserlerinin
en meshurlari olup miiderrislik gorevleri sirasinda yiiksek
ilimlerde (diniilimler, yani tefsir, hadis, fikih vb.) de bir (15)
hayli ragbet gormiis eser viictida getirmislerdiir. Bundan
dolay1, zamaninin refsii'l-ulemasi/alimlerin bagi/bas alim
sayllmaya (16) hak kazanmiglardir. Fazillarin meghurlarin-

dan Taciid-din-i Kiirdi Hazretleri'nin kizlariyla (17) evlenip
meshur hasiyeci Kara Halil ile bacanak olmuslar ve Daviid
Hazretleri'nin (18) vefatinda Iznik Medresesi miiderrisligi
Taci'd-din-i Kiirdi Hazretleri'ne, ondan (19) sonra da Kara
‘Ald'a’d-din Hazretleri'ne verilmistir. Allah hepsine rahmet
eylesin. Davi{id-1Kayseri Hazretleri medeni ilimleri Kadi-yi
Urmevi'den ve tasavvufu Sadrii'd-din-i Konevi'den almis ¢cok
yonlii ve giiclii bir alimdir. Kiilliyat-1 Kemal Beg Osmanl
Tarfhi cild 1 sahife 180.”

Yukaridaki metinden de anlasilacag iizere Ragib Bey
mecmiasinin kendine has bir islibu vardir. Tezkirelerimizde
gordiigiimiiz bu islibu Ragib Bey'in 6zellikle sectigi, hatta
takip ettigi agikca belli olmaktadir. Ana hatlariyla bakil-
diginda, bu eserdeki bilgiler, Daviid-1 Kayseri hakkindaki
bugiin bilinen bazi bilgilerin tekrar1 veya teyidi tarzindadar.
Birvarak kadar yer tutan bu bilgilere gore, “Daviid-1 Kayseri
Hazretleri'nin, Sakdyik Terciimesi'nde dogum ve 6lim
tarihleri verilmemektedir. Acikca “Karaman”da dogdugu
yazilsa da o zamanlarda Orta Anadolu sehirlerinin hemen
hepsine bu isim verildigi i¢cin bu ifadeden onun Kayserili
olmadigini gikarmamak gerekir. Yine Ahmet Mithat Efen-
di'ninilgili eserindeki bilgi de Daviid-1Kayseri'nin Kayserili
oldugunu agikca belirtmektedir. Daviid-1Kayserd, ilk tahsilini
memleketi Kayseri'de tamamladiktan sonra fikih, hadis,
tefsir ve tasavvuf ilimlerini 6grenmek icin Arabistan’a,
Sam'a ve ardindan Misir'a gitmis, bunun yanisira mantik,
fizik, tabiat, kimya, matematik, geometri, astronomi ve
hikmet /felsefe ilimlerini de hakkiyla 6grenmistir. Daha
sonra Anadolu'ya donmiis, Orhan Gazi zamanina iznik'in
yeni fethedildigi zamana denk gelmis, Orhan Gazi'nin
Osmanli'nin ilk medresesi olan Iznik Medresesi'ni kurma-
sinin ardindan buraya ilk miiderris olarak tayin edilmis ve
omriiniin sonunakadar da buradabu gorevde bulunmustur.
Tasavvufilmine dair muazzam ilmibilgisini, bni Arabi'nin
Fiisis'una yazdig1 serh gostermistir. Matla'u Hustsi'l Kilem
fi Me'ani Fusiisi'l-Hikem? isimli bu eseriyle, ibni Arabt ile
alakali baz1 yanlis kanaatlerin diizeltilmesini de saglamis-
tir. Yukarida saydigimiz akli ve felsefl ilimlerdeki yiiksek
seviyesini de 6zellikle “a4b-1hayat” meselesinin ¢oziimiiyle
ilgili makalelerinde gostermislerdir. Bu husustaki pek ¢ok
hikaye ve hurafeyi bertaraf ederek felsefi incelikleri ortaya
cikarmis ve bu da dlimler ve fazillar arasinda ¢ok takdir
gormiistiir. Cok yonlii bir alim olan Daviid-1 Kayseri'nin
edebiyattaki iistiin bilgilerinin alimeti ise Ibni Fariz'in®

4 https://www. kademvakfi. org/ContentDetail /674/71/davud_elkayserinin_
fususu’lhikem_serhi. html

5  “Ibnitl-Fariz” Siileyman Uludag, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
21C., s. 40-43. Istanbul 2000.
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(1180-1234) 700 kiistir beyitlik Kaside-i Ta'iyyesine® yazdig1
serhidir. En meghur eserleri olarak bunlar sayilsa da egitim
esndsinda “mantik, beldgat, insd” gibi ilimler tizerinde de
birtakim eserler kaleme almis, bundan dolay1 da zamani-
nin “Refsii'l-ulemasi” sayilmaya hak kazanmistir. Meshur
fazillardan Taceddin-i Kiirdi'nin’ kiziyla evlenmis, meshur
hasiyeci Kara Halil® ile de bacanak olmustur. (Taceddin-i
Kiirdi'nin bir kizini1 da 1326 y1linda vefat ettigini bildigimiz
Edebalr'ya verdigini gbz oniinde bulundurunca bir hayli

6 https://ismailhakkialtuntas. com/2016/11/15/kasidei-taiyye-ibnul-farid-kud-
dise-sirruhul-ali/ 14.8.2017

7 http://www. ehlisunnetbuyukleri. com/Islam-Alimleri-Ansiklopedisi/Detay/
TACUDDIN-KURDI/2834 15.8.2017

8 Kaynaklarinbelirttigine gore daha sonra Osmanli veziri olacak olan meshur
Gandarli Halil Hayreddin Pasa'dir.

——

‘+

glicli akrabalik iligkisi tesis ettigini rahatlikla soyleyebiliriz. )
Daviid-1 Kayseri vefat ettiginde Iznik Medresesi'nin ikinci
miiderrisi olarak Taceddin-i Kiirdl gorev almistir. Ancak
1350'da David'un vefatiyla verilen bu gorev, Taceddin de

1350 yilinda vefat ettigi icin ancak bir y1l kadar stirmiistiir.

Ondan sonra da Kara Hoca veya Kara ‘Aldaddin diye bilinen
miiderris bu medresede vazife almistir. Daviid-1 Kayseri
Hazretleri Arapga ile mantik, kelam, usil-i fikih ve diger
dinf ilimleri, 1283 yilinda hayata veda ettigini bildigimiz
Kadi-yi Urmevi/Siraceddin Urmevi'den®, tasavvufu ise 1274
yilinda vefat eden Sadriiddin-i Konevi'den™® tahsil etmis cok
yonlil ve gii¢lii bir alimdir.m

9  http://www. islamansiklopedisi. info/dia/pdf/c37/c370173. pdf
10 http://www. islamansiklopedisi. info/dia/pdf/c35/c350304. pdf
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Siiheyl Unver'in

iBRAHIM GOKSEL BAYKAN
Yazma Eserler Kurumunda Uzman Yardimcisi

Kayseri Defteri

Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver kendini hekimlik mesleginin disinda, Tiirk
kiiltiiriiniin kesfine ve muhafazasina adamais bir sahsiyettir. Tiirk tarihi ve

kiiltiiriine ait saptadig1 en ufak bir ayrintiy: giin yiiziine ¢ikarmak ve saptadik-

larini gelecegin arastirmaci kusaklarina miras olarak birakmak arzusuyla, tim
Anadolu cografyasini gezmis, gordiigii ve dinledigi hemen her seyi not almaya
6zen gostermistir. Ozellikle de zengin tarihi gegmise sahip olan sehirlerle ilgili
tuttugu notlarini, her ile 6zel bir defter seklinde hazirlayarak biiyiik bir arsiv
kurmustur. Bu baglamda durmaksizin ve yilmadan ¢alisan Unver; siirekli
okumus, yazmis, notlar almis, tezhip- minyatiir- resim gibi sanat dallarinda
etkileyici ¢alismalar yapmustur.

Sitheyl Unver'in tarih aragtirmalarina yonelirken ilk olarak izledigi yontem,

mevcut arsiv kayitlarina, yazma ve basma eserlerde yer alan bilgilere titizlikle
yonelmesidir. Onun arastirmalari 6zellikle de Tiirk tarihine dair tespit ettigi
en ufak bir ayrintiy1 giin yiiziine ¢ikarmak ve bu detay: gelecegin arastirmaci
nesline emanet etmek ilkeleri iizerine kuruludur.

Seckin bir hekim ve iinlii bir tip tarihi arastirmacisi olmasinin yaninda,

Islam kiiltiirii adina da oldukga taninmus bir sanatc1 ve bir otorite olmasi dikkat
cekicidir. Dolayisiyla bu zengin 6zge¢misi ve birden ¢ok akademik disipline
olan ilgisi ve yaklagimi, Unver'in bilimin ve bilginin farkh alanlarinda aktif rol
almasini saglamisti. 1920'den 1985'e kadar siirekli tarihin i¢inde bulunan biri
olarak Unver, daima her konuda énce belgelere 5nem vermis, materyal bulma
gayretiyle ¢alismalarini yapmaya 6zen gostermistir. Arastirmalarini sadece
buldugu belgelerle sinirlandirmak istemeyen Unver, yeterince veriye ve pozitif
bilgiye ulasamadiginda ¢alismalarini sonlandirmamastir.

Calismalarinda bir diger 5nemsedigi
kaynak ise tasavvufi gelenektir. Ozellikle
tasavvufi gelenegin eser vermeden
ilerlemesi onun bu konuya olan dikkatini
yogunlastirmasina etken olmustur.
Unver, Mecdi Efendi gibibir¢ok muta-
savvifin sozlerini toplayarak, Mevlevi
biiyiiklerinden duyduklarini defterler
haline getirerek bu konuya duydugu
egilimi de gostermistir. Onun aslinda
tiim bunlari yaparken, diger amac,
sifahiligin oniini keserek, pozitif
tarih¢i kimliginden hi¢ sapmadan
tarih yaziciligina ihtiyaci olan mater-
yal birikimini saglamak olmustur. Bu
felsefe dogrultusunda gercek anlamda
notalmayabaglamasiise 1915 yilindan
baslamaktadir.

Kiiciik kagitlara alinan notlar 6nce-
leri zarflara, sonralari ise dosyalara
ve defterlere doniismeye baslamistir.
Bu yoldaki en 6nemli ilham kaynak-
lar1 hocas1 Ali Riza Bey'in defterleri
ile Ahmed Safi Efendi'nin 18 ciltten
olusan 4000 sayfalik kirkambar misali
defterleri olmustur. Bilgileri not alma
teknigiyle derleyen Unver, sadece
kendiilim veilgi alaninda degil farkh
alanlardaki verileri de bagkalarinin
isine yarayabilir kaygisiyla toplamigtir.
Dolayisiyla 1915'ten beri her konuda
aldig1 notlar, hatira, seyahat ve etiid
defterlerinden olusan genis arsiviyle
Tiirk milll kiiltliriiniin yok olmasinin
oniine ge¢mistir.

Unver icin not tutmak, vazgegile-
mez bir aligkanlik haline doniismiis,
zaman icerisinde de onun ¢aligma-
larindaki ilkeli durusunun temsilcisi
olmustur. Bu durumun en temel sebebi
insan beyninin her bilgiyi tutmasinin
mimkiin olmadigina inanmasi ve
not alarak bilginin kalic1 olmasini
saglama ¢abasidir. Not alarak, dosya
olusturarak, 6grencilerine bile “her seyi
aklinizda tutamazsiniz, not alin” diyerek
bu giizel aliskanligi kazandirmakigin
¢abalamistir Siirekli not tutmak, bun-
lar1 derlemek, fislemek ve arsivlemek
aslinda daha once de bahsedildigi

tizere; Unver'in Tiirk tarihi kiiltiiriine
ait tespit ettigi belge noksanliginin
sebebi olarak vurguladig “sifahilik
hastaligina kars1 verdigi miicadele ve
bu hususta duydugu sorumlulugun
bir sonucudur.

Devamli okuyan, not alan ve not
aldirmaya tegvik eden Unver, sohbet-
lerinde yazmadan dinleyenleri, sifahi
olanlara kiiskiin oldugunu belirterek
ikaz etmis, not almaya ve yazmaya
0zendirmistir. Not almak onun icin




E DUSUNEN SEHIR | KGLTUR | Siiheyl Unver'in Kayseri Defteri

aligkanligin 6tesinde gevresindekilere
deasilamaya ¢alistig1 bir tutku olmustur.
Bircok bilim adaminin tersine i¢ine
kapanik biri olmayan Unver'in toplu-
mun her kesimine ulagabilen karakteri,
¢alismalarinda ona biiyiik bir avantaj
saglamistir. Bu sayede Tiirk kiiltiiriine
hizmet eden ve edebilecek her konu hak-
kindaki bilgilere erisimi kolay olmustur.
Dolayisiyla sayisiz yurt ici ve yurt dis1
seyahatinde, 1950’li yillarda kurdugu
zengin notlar kiitiiphanesine tip tarihi,
tibbi ve mistik folklor mevzularinda yeni
malzemeleri katacak miihim belgeler

temin etmistir. Tlirk tezyinatina biiyiik
katkilar saglamak amaciyla kiitlipha-
nelerde siirekli ¢aligmis, arastirmalar
yapmuis ve aradig1 bilgilere ulagsmanin

heyecani ile resimli ve yazili biitiin

tespitlerini seyahat defterlerininicinde

toplamustir. Unver'in giiniimiizde mevcut

olmayan ama onun 6zel koleksiyonunda

yasayan cami, medrese, tiirbe, konak,
hamam, ¢esme gibi mimari yapilari
ve bu yapilara ait siisleme unsurlarini
resmettigi defterleri ve aldig1 notlari,
sanat ve mimarlik tarihi anlaminda

onemli arsiv belgeleridir.

Unver'in arsivlerinde hazirladig
iilke, sehir ve kasaba defterlerinin
haricinde bir¢ok farkli temada defter
olusturdugu goriilmektedir. Kiitiipha-
neler, hattatlar, yazma kitap sanat ve
malzemeleri, bilhassa Hoca Ali Riza
Beybasta olmak iizere ressamlara dair
notlarve calismalar, medrese, tekke ve
mevlevihaneler, dlim ve sanatkarlar,
takvimler, mimari, ¢ini ve porselen
gibi sanat dallary, siir, miizik, kahve,
tiitlin, ¢icek sanati, Osmanh ve Tiirk
yemek kiiltiirii, yanginlar, astronomi,
matematik, tip ve tibbi folklor gibi daha
bir¢ok genis yelpazede ele aldig temalar
Unver'in notlarini olusturmaktadir.

Unver, 6zellikle basta istanbul
olmak iizere gidip gordiigii her sehre
dair seyahat defterleri hazirlamas,
bu defterleri sahsi intibalari, notlar,
gazetelerden kestigi sayfalar, fotog-
raflar, karakalem ve suluboya resim-
leri ekleyerek zenginlestirmistir. El
yazmasi defterlerinde Evliya Celebi
ve Katip Celebi'yi birlestirdigi, onlar-
dan farkli olarak gorsel malzemeyi
kullanarak defterlerini olusturdugu
goriilmektedir. Bu defter ve dosyalar
konu bagliklarina ve kisi adlarina gére
diizenlenerek arsivdeki yerlerini almig-
tir. Yine bunlarin disinda kiz1 Giilbiin
Mesera'da, tamamlanmis defterler,
dosyalar, tezhip, minyatiir, sulu boya
resimlerinden olusan tasnif edilmemis
zengin bir koleksiyon daha mevcuttur.

1960 sonrasinda genis bir zaman
diliminde Anadolu seyahatlerini ger-
ceklestiren Siiheyl Unver bircok tarihi
yerlesim yerini incelemis, tarihiyapila-
rin tespitlerini yapmis ve bugiin millf
kiiltiir tarihi bakimindan oldukca
kiymetli defterler olusturmustur. Onun
en 6nemli farki, gezilerinde herkesin
gordiigii yapilan goriip fakat kimsenin
gormedigiya da gbremedigiayrintilarn
{izerinde durmasi olmustur. Unver, gezip
gordiigii yerlerle ilgili tespitlerini def-
terlereislemis, isittiklerini kaydederek
bir notlar kiitiiphanesi ortaya ¢gikaracak
biiyiikliikte bir arsiv olusturmustur.

Giiniimiize kadar bunlardan sadece
yirmi kadar1 basilmigtir. Defterlerine
aldigi notlarin yani sira, ekledigi fotog-
raflar, yaptig1 resimler bugiin mevcut
olan ve olmayan yapilarla ilgili kilavuz
niteligi tasimaktadir. Dolayistyla Unver,
1915'ten itibaren not alma usulii ile
toplamaya basladig bilgilerle, hatira,
seyahat ve etiid defterleriyle Tiirk milli
kiiltiiriine ait degerlerin muhafazasinin
saglanmasinda biiyiik bir role sahiptir.
Unver'in Tiirk Tarih Kurumundaki
dosyalariile Siileymaniye Kiitiiphanesi
arsivinde toplam 453 dosya ve 1116 adet
defteri bulunmaktadir.

SiileymaniyeKiitiiphanesinde Siiheyl
Unver Arsivi defter koleksiyonunda
182,737 ve 774 numarada kayitli 3 adet
Kayseri Defteri bulunmaktadir. 182
numarali defter Siiheyl Hoca'nin 1969
yilinda Kayseri'ye yaptig1 gezi notlarini
ihtiva etmektedir. Bu defterde sirasiyla
Doner Kiimbet ile ilgili resimler ve not-
lar1, Gevheri Nesibe'nin Tip Enstitiisii
olmast haber kupiirti, Kayseri'deki diger
bazi tiirbe ve kiimbetlerle ilgili hocanin
notlar1 ve sonda da Kayseri ile ilgili
kartpostal resimleri bulunmaktadir.
737 numarali defter ise Sitheyl Hoca'nin
1966 y1linda Ulusal Verem Derneginin
toplantisi amaciyla gelmis oldugu
Kayseri'de bununla ilgili bilgi, belge
ve resimleri, Gevheri Nesibe Dartissi-
fasiile ilgili notlarini, Giiliik Camiive
diger notlarini ihtiva etmektedir. 774
Numarali defter de Hocamizin Hunat
Hatun tiirbesinin kendi elleriyle ¢izimi
ile baslay1p, Kayseri Dariissifasi ve Tib
Mektebi ile ilgili 5nemli bilgi, belge ve
resimleriicermektedir. Kayseri Kalesi
ile ilgili defterde ¢ok 6nemli bilgiler
bulunmaktadir. Kendi el yazisi ile
¢ok onemli notlar almasi da deftere
zenginlik katmigtir.

Sitheyl Unver'in Siileymaniye Kiitiip-
hanesinde bulunan dosyalarinda son
yillarda yapilan ince tasniflerde 392
numara ile kayit altina alinan Kay-
seri Miizesi ve Mezar Taglar1 baglikl
dosyada bulunan fotograf ve resimler

Tiirk kiiltiir ve sanat tarihi agisindan
biiyiik onem tasimaktadir. 1960-1961
yillarinda Kayseri'ye yaptig1 seyahatler
esnasinda gekilen bu resimler bugiin
bile bir¢ok konuya 151k tutmasi baki-
mindan olduk¢a mithimdir.
Hocaninresimledigi eserlerden en
onemlilerden birisi Karatay Han'dir. Bu
han “Kayseri-eski Malatya yolu iizerinde,
Biinyan ilcesi Elbas1 bucagi Karaday:
koyiiniin i¢cindedir. Kitabelerine gore
giris boliimii I. Aldeddin Keykubad,
avlu bolimii II. Giyaseddin Keyhusrev
doneminde, 638 H. (1240-41 M. ) yilinda

tamamlanmistir. Anadolu Selguklu
donemi tarihgilerine ve giinlimiize
ulasan vakfiyesine gore hanin kurucusu
Celaleddin Karatay'dir. Karatay Han, XIII.
ylzyilin ilk ceyreginde klasik seklini
almis olan sultan hani plan semasina
gore yapilmistir. Cevresinde ¢esitli
mekanlarin yer aldig1 avlulu biiyiik
boliimle bunun arkasinda bulunan
ve daha kiiciik olan kapali boliimden
meydana gelmektedir. Hanin duvar-
lar1 ve ortii sistemi diizgiin kesme tas
kaplamaya sahiptir. Beden duvarlari
altis1 koselerde olmak iizere on sekiz
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adet kule ile desteklenmistir. Giris cep-
hesinde demet paye bigiminde orgiilii
destek kuleleri ve yildiz biciminde
kose kuleleri, diger cephelerde iiggen,
sekizgen, dortgen ve yuvarlak kesitli
destek kuleleri bulunmaktadir. Cephe-
den disa tagkin ve yiiksek tutulan avliu
tag kapisi, geometrik ve bitki motifli
bordiirlerin yani sira 6zellikle insan ve
hayvan tasvirleriyle dikkat cekmektedir.
Dekoratif olmalarinin Gtesinde bitki
kivrimlar arasina gizlenen bu figiirler,
Orta Asya saman geleneklerine kadar
uzananbereket getirici ve kotiiliiklerden

koruyucu sembolik anlamlar tagimak-
tadir. Kapinin mukarnasl kavsarasini
kusatan bitki motifli bordiiriin bir
ucunda karsilikli olarak iki aslan ve
iki ¢iplak kadin kabartmasi, diger
ucunda iist iste boga ve insan baslar1
bulunmaktadir. Kose siitun iglerinin
iki yiizline kus ve aslan kabartma-
lar1, nisin i¢ yiiztindeki iki panoya da
rimi kivrimlar arasinda ikiser siren
kabartmasi islenmistir. Giris cephe-
sindeki iki ¢ortenden biri kanatli aslan,
digeriise iki boga kabartmasi arasinda
¢omelmis bir insan tasviri seklindedir.

Karatay Hani'nin 13 m uzunlugundaki
giris eyvaninin solunda plam Kayseri
yakinlarindaki Hizir flyas Koskii'ne
benzeyen 6zel mekan grubu ve sonradan
tiirbe olarak diizenlenen y1ldiz tonozlu
cesme eyvani yer almaktadir. Ahsap bir
paravanla kapatilan cesme eyvaninin
kemerinin iistiinde mukarnasli nigler
icinde fil, aslan, boga, ejderha, kus,
tavsan vb. on bes adet kiiciik hayvan
figiirii siralanmaktadir. Giris eyvaninin
avluya bakan kemerini ise ejderha
baslariile sonuglanan diigiimlii ge¢cme
motifi kusatmaktadir. Giris eyvaninin
diger yanindaki kubbeli boliim hanin
mescididir. Mescidin geometrik ve bitki
motifli bordiirlerle kusatilan kapisi avlu
cephesinde yer almaktadir. Cephenin
diger yanindaki basamaklarin ulastig1
kalkan duvara a¢ilan kapi ve nis ezan
koskii islevine sahiptir. Mescidin
dogusundayer alan koridordan kendi
icinde bir diizenleme gosteren hamam
boliimiine gegis saglanmistir. Hamam
baliimii, genel semasi ve ortii sistemiyle
Kayseri Sultan Hani'nin hamamina
benzemektedir. Kiilhan ocaginin agz
hanin beden duvarlarina agilmistir
ve sicak su duvarlarin i¢cindeki toprak
borularla {i¢ mekana dagilmaktadir.
Avlunun bir kenarinda revak, diger
kenarinda tonozlu odalar yer almak-
tadir. Hol boliimii enine yedi nefli
olarak diizenlenmistir. Sivri kemerli
besik tonozla ortiilii yan nefler, daha
yiiksek olan orta neftarafindan dikine
kesilmektedir. Orta nefin merkezine
distan piramidal kiildhla ortiilii bir
kubbe yerlestirilmistir. Giris bolimiinde
orta nefin iki yanindaki nefler sekiler
halinde ytikseltilerek yolculara ayri-
lirken en distaki nefler, hol béliimiinii
cepecevre saracak sekilde hayvanlar
icin diizenlenmistir. Sekilerin dis
neflere bakan kenarlarindablok tastan
islenmis yemlik ve yalaklar bulunmak-
tadir. Hol boliimiiniin disa tagkin ve
yiiksek tackapisi sivri kemer tonoz-
ludur. Geometrik orgiilii bordiirlerle
kusatilmis olan bu tackapi, genel sema

ve bazi siisleme detaylariyla Agzikara
Han'in hol boliimiindeki tagkapisiyla
benzerlik gostermektedir. Doneminin
tek milletlerarasi ticaret fuar: olan
Yabanli Pazari'na yakinlig: ve islek
bir ticaret yolu iizerinde bulunmasi
sebebiyle Karatay Hani'nin ¢evresinde
bir ticaret merkezinin gelistigi bilin-
mektedir. Anadolu'nun milletlerarasi
ticaretin disinda kalmasindan sonra han
XVI. yilizy1lda zaviyeye doniismiistiir.”
(TDV Islam Ansiklopedisi-Karatay Hani)

Hocanin Karatay Han'dan sonraki
resimleri ise bugiin Kayseri Miizesinde
bulunan, Kayseri civarindaki kdylerden
miizeye intikal eden mezar taslaridir.
Sel¢uklu doneminin 6zelliklerini tagryan
mezar taslar1 geometrik desenleri ve
ince tagisciligi acisindan egsiz 6rnekler
arasina girmektedir.

Incesu'da bulunan Merzifonlu Kara
Mustafa Pasa Kervansarayi resimleride
oldukca mithimdir. “Kervansaray, arasta,
firin, cami, medrese, sibyan mektebi,
diikkdnlar ve hamamdan meydana gelen
kiilliye; kervansaray, camive hamamda
yer alan kitabelere gore 1081 H. (1670
M.) yilinda yaptirilmigtir. Tamamlan-
masindan sekiz yil sonra hazirlanan
vakfiyesinden kiilliyede bes cesme,
tabakhane, bezirhdne, ambar, boyahane,
mahkeme binasi gibi yapilarin da vak-
tiyle mevcut oldugu anlasilmaktadir.
1277'deki (1860-61 M.) tamirde cami
ve avlu duvari kismen elden gecirilmis,
diikkanlarin istiine ikinci bir kat ilave
edilmistir. Bu tamir cami ve avlu kuzey
kapisiile ditkkdnlar iizerinde yer alan
kitabelerde belirtilmektedir.”

“Tesisin ana yapisini olusturan ve
doguda yer alan iki boliimlii kervan-
sarayin giiney yoniinde “U” seklinde
diizenlenmis revakli avlusu ile bunun
kuzeyinde kapaliboliimii bulunmaktadir.
Kareye yakin yamuk bir alani kaplayan
avlunun Incesu deresine bakan cep-
hesi distan dokuz payanda ile takviye
edilmistir. Avlunun dogu yoniinde
disa agilan, bat1 yoniinde ise arastaya
baglanan iki kapisi vardir. Kare kesitli

ayaklara oturan sivri kemerli revaklar-
dan dogudakiler capraz tonoz, bati ve
kuzeydekiler besik tonozla ortiiliidiir.
Yalnizca bati revakinin kuzey ucundaki
bir mekanla glineydeki iki birim ¢apraz
tonozludur. Revaklarin her birinde
duvarlara yerlestirilmis ocak nisleri
bulunmaktadir. Tas konsollara oturan
basik kemerli ocaklarin iki yaninda
simetrik kiiciik kemerli nigler mevcuttur.
Giineydogu kdsesinde bugiin mevcut
olan kii¢iik bir parcadan anlagildigina
gorerevaklarinicleri eskiden bir sekiyle
cevrelenmisti. Glineydogu kosesinde

yer alan ve kiiciik bir kapiile baglantili
olan mekanin vaktiyle iist kata gegisi
saglayan merdiven kulesi oldugu tahmin
edilmektedir. Avlunun kuzeybati
kdsesinde mevcut bir kapi ile burada
bulunan heldlarabaglanti saglanmigtir.
Avlunun kuzeyindeki kapal1 b6liim
revaklara gore daha yiiksek tutulmus-
tur. Cephede disa tagkin kemerli giris
boliimii begik tonozlu bir eyvan gibi
diizenlenmistir. Kap1iizerinde 1081 H.
(1670 M.)tarihliinga kitdbesi yer almak-
tadir. Dikdortgen planlh kapali mekan,
ortadaikisira halinde altisardan on iki
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kare kesitli paye ile boliimlenmis olup
yirmi bir ¢capraz tonozla ortiilmiistiir.
Ustte mazgal pencerelerle aydinlanan
mekanda duvar onleri sekilerle ¢evre-
lenmistir. Duvarlarda toplam otuz alt1
ocak nisi ve her ocagin iki yaninda
birer kiiciik nis acilmistir.”(TDV Isldm
Ansiklopedisi-Merzifonlu Kara Mustafa
Pasa Kiilliyesi)
Resimler arasinda Giiliik Camii
mihrabi da yine goze ¢arpmaktadir.
“Kayseri'de kendi adiyla anilan mahal-
lede bulunan kiilliyede cami, medrese,
hamam ve cesme yer almaktadir. Cami,
medrese ve hamamin, Kayseri'nin
Danigsmendli bassehri oldugu 1135-
1142 yillarinda Melik Nizdmeddin
Yagibasan tarafindan yaptirildigi kabul
edilmektedir. Caminin kuzeydogu
kosesindeki ta¢ kapida, I. izzeddin
Keykavus zamaninda 607'de (1210)
Yagibasan'in torunu Atsiz Elti Hatun
tarafindan onarildigini gosteren bir
kitabe bulunmaktadir. Birgok defa
tamir gegirenyapi, 735 H. (1334-35M.)

yilindaki depremin ardindan Koliik
Semseddin tarafindan onarildig i¢in
onun adini tagimakta, Kiilik ve Giilitk
diye de anilmaktadir. Kiilliyeye daha
sonra bir cesme ilave edilmistir. Ana-
dolu'da cami-medrese birlesiminin
erken bir 6rnegiolmast ile 5nem tasiyan
kiilliye kesme tastan insa edilmistir.
Cami boliimii mihrap 6niinde tromplu
kubbeli ve mihraba dik bes neflidir.
Mihrap 6nii kubbesiyle ayni eksende ve
tam ortada pandantifli-aydinlik fenerli
kiiciik bir kubbe daha yer almaktadir.
Biiyiik Sel¢uklu camilerindeki i¢ avlu
gelenegini yasatan buboliim daha 6nce
acik birakilmigken sonradan kubbe ile
kapatilmistir. Kalin kesme tas payelere
oturan, mihraba dik tonozlu eyvanlar
ozgiindiir. Onarimlar sirasinda dogu
kanadinda degisiklik yapilarak mihraba
paralel eyvanlar insa edilmistir. Cami,
mihrap ekseninin kubbelerle belirtil-
mesive tonozlu ortii sistemiyle yine bir
Danismendli yapisi olan Kayseri Ulu
Camii'ne benzemektedir. Yagibasana

mal edilen her iki yapidan birini oglu

Muzafferiiddin Mahmud'un, digerini

torunu Atsiz Elti'nin tamir ettirdigi

anlasilmaktadir. Dis cephede mihrap

ekseninde, sivri kemerli bir nigicinde

basik yuvarlak kemerli sade bir tag kap1

yer almaktadir. Ayni cephenin kuzey-
dogu kosesine Atsiz Elti'nin onarimlar

sirasinda duvarlari 45 derecelik agiile

kesen ikinci bir ta¢ kap1 yapilmustir. Yedi

sira mukarnash kavsarasi, geometrik

yildiz gegmeli bordiirii, yan nisleri ve

kose stitunceleriyle klasik Selcuklu tag

kapilarinin biitiin 6zelligini yansitmak-
tadir. Dogu cephesindeki pencerelerin

de bu onarim sirasinda biiyiitiildigi

kabul edilmektedir.

Caminin mozaik ¢ini mihrabi tag
isciliginin hakim oldugu Kayseri'de
tek ornek olup iislap ve teknik 6zel-
likleriyle XIII. yiizyilin sonlarina tarih-
lendirilmektedir. Bu sebeple 1210 ve
1335 yillarindaki onarimlar arasinda
kalan bir donemde, Konya Aldeddin
Camii'nin mihrabindan sonra insa

edilmis olmalidir. Mihrap, al¢1 zemin
uzerine yerlestirilmis fir{ize, kobalt
mavisi ve mangan moru renkte sirli
mozaik ginilerle yapilmistir. Ustte rimi
ve palmet dolgusu bes adet mazgal,
mihrap ¢evresinde zencerek olusturan
kaval silmeler, nesih yaziile dyet bordiirii,
geometrik ve bitkisel desenli ge¢meli
bordiirler, mihrap nisinin iistiindeki k{if
yazili besmele ile abidevi bir 6rnektir.
Mihrabin alt kismindaki ¢iniler tama-
men dokiilmiistiir. Sonradan ortasina
mermer bir nis yerlestirilmis, cevresi
XVIL yiizyil iznik ¢ini levhalariyla
kaplanmustir.

Caminin bati cephesinde iki kath
medrese bolimii yer almaktadir. Kuzey
cephesindeki ii¢iincii portalden dar bir
merdivenle ¢ikilan fevkani avlunun
dogusunda kubbe ile ortiilii bir oda
bulunmakta ve avlu giineye dogru
uzanan sivri besik tonozlu koridora
baglanmaktadir. Bu koridorun camiye
bakan dogu duvarinda yan yana ii¢ sagir
kemer vardi. Bu kemerlerin camiye acil-
dig1ve1, 5 metrelik kot farki sebebiyle
ahsap bir merdiven kullanildig1 kabul
edilmektedir. Onarimlarda dabu husus
goz oniine alinarak kemerler acilmis,
fakat pencere seklinde diizenlenmistir.
Koridorun bati cephesinde besik tonozlu
bes hiicre ve en sonda dar ve penceresiz
kiiciik bir hiicre bulunmaktadir. Bu
hiicrenin 6niinden baslayan merdivenle
iist kata ¢ikilmaktadir ve boylece med-
resenin iki kath oldugu anlagilmistir.
Merdivenin altinda yapinin giineybati
kosesinde yer alan oda medrese ile
baglantili olmayip kapisi yan sokaga
acilan 6zel bir mekandir. Medresenin
uist kata ¢ikan merdiveninden yarar-
lanilarak ge¢ donemde mihrap onii
kubbesinin yanina Kayseri bolgesine
has ezan koskii ilave edilmistir. Burasi
ust ortiisii tamamen, beden duvarlari
ise kismen yikilmis olan caminin
kuzeyinde yer almaktadir.” (TDV Isldm
Ansiklopedisi-Giiliik Camii ve Kiilliyesi)

Elbas1 koyiinde bulunan Sel¢uklu
mezar taslari da daha 6ncekidénemlerde
oldugu gibi Sitheyl Unver Hoca'nin da
dikkatini cekmis ve fotografkarelerinde
buradabulunan mezar taglari da yerini
almustir. Bu taslar, Kayseri'nin Biinyan
ilgesine baglh Elbas1 kasabasi mezar-
liginda bulunan, yoreye 6zgii tastan
yapilmis, kemer formlari ile miihrii
Siileyman, geometrik desenler, tabanca,
kilig, ibrik vb. bir¢ok motifve desenin
yer aldig1 ilgi cekici mezar taslaridir.

DEGERLENDIRME

Unver'in gelecek nesillere ilham
veren calismalari, bilinmeyenleri
aydinlatarak kayit altina aldig1 her bilgi
onun hayatiboyunca prensiplerinden
taviz vermeden durmaksizin ¢aligsma-
sindan kaynaklanmaktadir. Not alma
tutkusu ile yon verdigi ilim ve sanat
hayati kalic1 bir miras olarak kusaktan
kusaga aktarilacaktir.

Siiheyl Hoca, bir yeri incelerken oray:
biitiin yonleriyle ele almistir. Yaptig1
calismalarinin temeli, tespitini yaptig1
yerileilgili hicbir eksik kalmasini iste-
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memesi kaygisi esasina dayanmaktadir.
Zaten Unver'in bu kaygis1 defterlerindeki
ve dosyalarindaki detaylara yansimakta
olup gerek metinsel gerekse gorsel
¢alismalarla da kendini belli etmektedir.
Unver'in hazirlamis oldugu dosyalar,
gidip gordiigii yerlere olan seyahatleri
neticesinde sekillenmistir. Bir yere ait
seyahatine kadar cok yapmigsa o kadar
dosya hazirlama imkani bulmustur.
Kayseriileilgili tutmus oldugu defter-
lerin yani sira, dikkatimizi ceken ufak
ayrintilarayaptigivurgularla, baskasinin
goremedigifakat onunbakisacisindan
Onemli olarak degerlendirdigi hususlarla
arastirmacilarin ve hatta toplumun
her kesiminin, Kayseri sehrine farkl
perspektiften bakmalarina olanak
saglayacaktur.

Unver'in dosyalariyla olusturdugu
muazzam arsivi, bilginin derinligine
inen bir misyonla Ttirk kiiltliriine hizmet
etmeye devam edecektir.m
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Mesud Efendive
Mirat-1 Mecelle
Adli Eseri

MUHAMMET KASIM GULTEKIN
Yazma Eserler Kurumunda Uzman

MESUD EFENDI’NIN HAYATI
Mesud Efendji, Kayseri'nin Agirnas (Mimar Sinan) kdyiinde

dogmustur.'Kaynaklarda dogum tarihiyer almamakla beraber
mezarindabulunan kitabede, vefat ettiginde yetmis yasini agkin
oldugu ve bazi kaynaklarda? ileri bir yasta vefat ettigi bilgisi
bulunmaktadir. Bu durumda Mesud Efendi 1824'ten dnceki
bir tarihte dogmus olmalidur. ilk tahsilini dogdugu koyde
yaptiktan sonra Haci Torun Efendi'nin® ders halkasina dahil
olmus ve ondan icazet almigtir.*1877 yilinda Kayseri miiftiisii
olmustur. Mir'dt-t Mecelle adl1 eserinin sonunda, kitabini11298
yilinin zilkade ayinda (Ekim 1881) Kayseri'de tamamladigim
belirttigine gore, bu tarihte Kayseri'de yasadig1 anlasilmaktadir.
Mir'dt-1 Mecelle adl1 kitabini yazarken Kayseri'de bulamadig1
bazi eserleri arastirmak icin Istanbul'a gitmis, Siileymaniye
Kiitiiphanesinde aradig: kitabi, okuyucular arasinda bulu-

2

Ali Riza Karabulut, Kayseri [Imiye Tarihinde Meshur Mutasavviflar, Kayseri, 2012,

s. 286; Mehmed Zeki Kocer, Kayseri Ulemas, Istanbul, 1972, s. 45; Ferhat Koca,
“Mesud Efendi” DIA, c. 29, s. 344.

Ferhat Koca, “Mesud Efendi”, Kayseri Ansiklopedisi, c. 4, Kayseri, 2015.

Hac1 Torun Efendi, son asirda Kayseri'de yetisen en 6nemli dlimlerden biridir.

Pek ¢ok talebe yetistirmistir. Hayat1 hakkinda bilgi i¢cin: Ahmet Madazli, “Hact

Torun Efendi” DIA, c. 14, s. 498-499.

Karabulut, s. 286; Koger, s. 45; Koca, s. 344.
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nan Mecelle Heyetinin Bagkani Ahmed Cevdet Pasa'nin
elinde gormiis ve bu vesileyle onunla tanigmistir. Mesud
Efendi'nin yaptig1 calismalardan biiyiik bir memnuniyet
duyan Ahmed Cevdet Pasa, Mesud Efendi'ye Istanbul'da
kaldig siire igerisinde yardimc1 olmus, daha sonra da bu
eser basta Ahmed Cevdet Paga olmak {izere Mecelle Cemiyeti
tiyelerinin takdirini kazanarak basilmasina karar verilmistir.
flmi aragtirma amaciyla istanbul'a geldiginde muhtemelen
buradabiraktig iyi intibalar ve aldigi cesitli davetler sebebiyle,
1298 h./1881 m. yilindan sonra Kayseri'den Istanbul'a go¢-
miistiir. istanbul'da Mekke payesi almis; Muzika-i Hiimayun
Mektebinde®*Arapca muallimligi yapmistir.¢ Mesud Efendi,
1311/1894 yilinda Istanbul'da vefat etmistir. Vefatiyla alakali
olarak verilen tarihler kaynaklarda farklilik arz etmektedir.
Bursali Mehmed Tahir ve Mehmed Zeki Koger vefat tarihini

5  Askeribandolara mizikaci temini icin kurulan mektep. (Nuri Ozcan, “Muzika-i
Hiimayun”, DIA, c. 31, 5. 422-423.)
6 Koca, s. 344.

(i)

1310,” Mehmed Siireyya 1311° ve Ali Riza Karabulut 1312°
olarak vermektedir. Mezarinda bulunan kitabede vefat
tarihi 28 $aban 1311 Pazartesi olarak belirtilmektedir. Bu
tarih miladi olarak 6 Mart Sali giiniine tesadiif etmektedir.
Bu bilgiler 15181nda Mesud Efendi'nin pazartesiyi saliya
baglayan gece vefat ettigi sonucuna ulasilmaktadir. Mesud
Efendi, Yahya Efendi Dergahi haziresinde medfundur.”
Mezarinda bulunan iki kitabede™ sirasiyla sunlar yazilidar:

Hiive'l-Halldku'l-Bdki

Irci‘t emrine deyub lebbeyk
Hace Mes‘id asfiyd siret
Styrilub kisvet-i ‘andsirdan
Eyledi asl-i pdkine ric‘at

Bir fakih idi nddiru’l-emsdl
Mifti-i hezle-gliy u hos-sohbet

7  Bursali Mehmed Tahir, Osmanli Miiellifleri, c. 2, s. 40; Koger, s. 45.
8 Mehmed Siireyya, Sicill-i Osmdni, c. 4, s. 368.

9 Karabulut, s. 286.

10 Bursaly, s. 40; Karabulut, s. 286; Koger, s. 45; Koca, s. 344.

11 Kitabedeki ifadeler “Feyzi” mahlash birine aittir.
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Eser-i fazlidir Mecelle gibi
Bihterin-i ‘adl-ndme-i devlet
Rihu ldhita i'tild iderek

Oldu miistagrak-1 yemm-i rahmet
Aglasa irtihdline Feyzi

Yeri vardir efdzil-1 millet

Geliig¢ ihldsile oku tarih

Hdce Mes‘ida oldu cd cennet
Kayseri Miiftisi Mes‘ad Efendi rihuna Fatiha
28 Saban Sene 1311 Pazartesi

Ve bihi neste‘in

Yok su fanide esdsen mes‘id
Giinkii eyydm-1 haydti ma‘ddd

Ne kadar olsa mu‘ammer Gdem

Bdb-1 timmid-i bekast memdad
‘Ulemddan iimerddan nazar et
Kaldi mi ortada bir eski viiciid
Hace Mes‘id zamdnin iste
Sana bir hiisn-i misdl-i mesriid
Yetmisi gegmisken Gmrii onun
Etdi terk-i zemin blid u ne-biid
Yadigdr-1 pederimdi bulsun
Ikisi cennet-i a‘ldda hulad

Ah (6) ta‘miyye-i tarihi

Intikal etdi bekaya Mes‘Gd
Sene 1305

Mesud Efendi, fikih ilmi miitehassislarindan olup™Kay-
seri'nin sayili ve degerli dlimleri arasinda yer almaktadir.®
Mezarinda bulunan kitabede, Hz. Peygamber'in izinde bir
hayat siirdiigii; esine az rastlanir bir fakih, sakaci ve hos
sohbet bir miiftii oldugu ifade edilmektedir.

Mesud Efendi’'nin bilinen tek eseri olan Mir'dt-1 Mecelle,
0zel anlamda Osmanli, genel anlamda ise fslam hukuk
tarihindeki ilk kanun metni olan Mecelle-i Ahkdm-1 Adliyye
izerine yazilmis kaynakca niteliginde bir ¢alisma olup
serh olarak anilmay1 da hak eden, derin bir arastirmaya
dayanan kiymetli ve muteber bir eserdir. Bu sebeple, Mir'Gt-i
Mecelle'nin literatiirdeki yeri ve 6nemini iyi anlamak i¢in
oncelikle Mecelle-i Ahkdm-1 Adliyye'den bahsetmek elzemdir.

MECELLE-i AHKAM-I ADLIYYE

Mecelle-i Ahkdm-1 Adliyye, Osmanli Devleti ve Islam
dleminin ilk medenikanunudur. 1869-1876 yillari arasinda
Divan-1 Ahkam-1 Adliyye ndzir1 Ahmed Cevdet Paga bagkan-
higindakurulan ve alaninda uzman kisilerden olusan Mecelle
Cemiyeti" tarafindan hazirlanmistir. Bir mukaddimeile on
alt1 kitap®™halinde 73 bab ve 1851 maddeden olugsmaktadir.
Borglar, kismen esya ve sahis hukuku hitkiimlerini ihtiva
etmektedir. Yaklasik dokuz yillik bir siirede tamamlanan
Mecelle'nin, hazirligi biten her bir b6liimii (kitab) miistakil
olarak yiiriirliige girmistir. Kavaid-i kiilliyyeyi iceren yiiz
maddelik Mukaddime ile ilk kitap olan Kitdbu'l-Biiyd‘un
Nisan 1869'da yiiriirlige girmesiyle baslayan bu siireg, Eyliil

12 Bursaly, s. 40.

13 Karabulut, s. 286.

14 Mecelle'nin hazirlanmasinda gérev alan hukukqularin bir kismi siire¢iginde
degismis, her kitabin sonunda o kitab1 hazirlayan heyet iiyelerinin isimleri
yer almistir. Bunlarin toplam sayist ise on dorttiir. (M. Akif Aydin, “Mecelle-i
Ahkdm-1 Adliyye” DIA, c. 28, s. 233.)

15 Mukaddime, 1. Biiy{l', 2. icarat, 3. Kefale, 4. Havale, 5. Rehin, 6. Emanat, 7.
Hibe, 8. Gasb ve itlaf, 9. Hacr ve ikrah ve Siif‘a, 10. Sirket, 11. Vekalet, 12. Sulh
ve Ibra, 13. Tkrar, 14. Da'v4, 15. Beyyinat ve Tahlif, 16. Kaza.
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1876'da Kazd kitabinin kanunlagsmasiyla tamamlanmigtir.”
Mecelle'de, Hanefi mezhebi cercevesinde, mezhepte amel
edilen sahih goriisler esas alinmigtir. Mecelle-i Ahkdm-1
Adliyye, 1926 y1linda Isvi¢re Medeni Kanunu'nun Tiirkiye
Biiyilik Millet Meclisi'nde kabul edilmesiyle yiiriirliikten
kaldirilmigtir.”

Mecelle'nin hazirlanis sebeplerinden -Mir'dt-1 Mecelle
baglaminda- en 6nemlisi sudur: Hanefi mezhebinin fikih
ekolleriarasinda en gelismis ve en fazla doktrin zenginli§ine
sahip bir mezhep olmasi, mezhep i¢cinde hemen her konuda
farkl goriislerin varlifini da beraberinde getirmisti. Bu
goriisler arasindan en dogru ve uygulanabilir olanini tespit
etmek zorunda olan kadilar zaman zaman zorlanmakta ve
fetva mecmualarindan, is basindaki miiftiilerden, 6zellikle
de seyhiilislimdan yararlanmaktaydi. Fakat yine de bu
farkli goriisler arasinda kavl-i sahthibelirlemek ve onu olaya
uygulamak kolay olmuyordu. Mecelle, bu farkli goriislerden
sadece uygulamaya esas teskil edenleri topladigindan
hakimlere biiyiik kolaylik saglamistir.”

MIR’AT-| MECELLE
Mecelle, tamamlanmasinin ardindan ¢ok kisa bir siire
icinde serh edilmeye baslanmais, farkl tiirlerde ve degisik

16 Kemal Yildiz-Tayyip Nacar, Mir'at-1 Mecelle'de Belirtilen Mecelle Kaynaklart, s.

88, islam Hukuku Aragtirmalart Dergisi, say1: 20, 2012; Sami Erdem, Tiirkgede
Mecelle Literatiirii, s. 674, TALID, c. 3, say1: 5, 2005.

17 Yildiz-Nacar, s. 88; Erdem, s. 674; Mecelle hakkinda daha fazla bilgi i¢in; M.

AKkif Aydin, “Mecelle-i Ahkdm-1 Adliyye” DIA, c. 28, s. 233.
18 M. Akif Aydin, “Mecelle-i Ahkdm-1 Adliyye” DIA, c. 28, s. 233.
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dillerde, pek ¢ok serh calismasina konu olmustur. Bu serh-
lerden bir kism1 Mecelle’'nin biitiin maddelerini kapsarken
bir kism1 da cesitli sebeplerden dolay: belirli maddeler
iizerinde yogunlasmaktadir.” Tanitmay1 amacladigimiz
eser, Mecelle’nin biitiin maddelerini ihtiva eden ve bu
alanda yazilan ilk serhler arasinda bulunmaktadir. Tek
cilttir. Mesud Efendi, Mecelle maddelerinin kaynaklarini
bilmek ve grmek isteyenlere kolaylik saglamasi i¢in fikih
kitaplarini tarayarak 186 madde hari¢ her maddenin altina
bu kitaplardan buldugu kaynak metinleri bazen aynen bazen
de 6zet olarak kaydetmek suretiyle® Mir'dt-1 Mecelle ismini
verdigi bu eserini telif etmistir.?' Kitabin mukaddimesinde,
Mecelle’de bulunan fikhi meselelerin kaynaklarini hakimler,
miiftiiler ve bunlardan baska, kitaba bir sebeple miiracaat
edecek kisilere kolaylik olmasi i¢in tespit edip bir araya
getirdigini ve eserini Sultan II. Abdiilhamit'e sundugunu
ifade etmektedir.?? Kaynak verilen eserler genel olarak

19 Erdem, s. 679. Mecelle serhlerine dair bir tasnif i¢cin bkz. Erdem, s. 679.
20 Bubaglamda bir 6rnek:
1. Madde: ‘Ilm-i fikih mes&'il-i ser‘iyye-i ‘ameliyyeyi bilmekdir.
Me'haz: Fikih liigatte bir seyi (mutlak olarak) bilmektir. Daha sonra bir serd
ilme mahsus (isim) olmustur. Istilahta ise usulciilere gore, tafsili delillerinden
¢ikarilan fiir('a dair ser‘? hitkiimleri bilmek; fikihgilara gore, fiirti‘a dair en
az li¢ mesele ezberlemek; hakikat ehline gore ise, ilim ve ameli (sahsinda)
toplamaktir. (Diirr-i Muhtar'dan 6zet olarak) (Mesud Efendi, Mir'at-1 Mecelle,
s.11,1302, Istanbul.)
21 Yildiz- Nacar, s. 88.
22 Mir'dt-1 Mecelle (Mukaddime), s. 10. Mukaddimenin tam metni su sekildedir:
“Mecelle-i Ahkdm-1 ‘Adliyye'de miinderic ve miindemic bulunan mesd'il-i
fikhiyyeden me'hazlarinin zabt u telfiki bi'l-ciimle aktar-1Islamiyye'de vaki‘
hiikkdm ve miiftilerin ve bi-tahsis ibaresine dsind bulunduklari cihetle
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parantez icerisinde eserlerin veya miielliflerin meshur
kiinyeleri (mesela; Hindiyye, Kadihdn, Sadru’s-Seria vb.) sek-
linde kisaca belirtilmistir. Eserlerin bir kismi, bazen 6zgiin

isimleriyle bazen de miielliflerin isimleri ile zikredilmistir

(mesela; Itkanf, Gayetii'l-Beydn). Bir maddede farkl kitap-
lar kaynak verildiginde eger ibareler ayni ise fikhi metin

kaydedildikten sonra “Su kitapta da ayni sekildedir.” (keza

fi'l-Hindiyye) gibi bir ifadeyle sadece s6z konusu kitap veya

kitaplarin ismi zikredilmistir.2® Zaman zaman, kaynak gos-
terilen fikih kitaplarindakibab basliklar1 ve numaralarina

da isaret edilmistir. Bu baglamda vurgulanmasi gereken

onemli bir husus da -tespit edebildigimiz kadariyla- altmig

bir yerde li-muharririhi kaydiyla gecen kisa ve tamamlayici
niteliktekia¢iklama ve yonlendirme ifadeleridir. Bu ifadeler,
kapsamli agiklamalar olmasa da Mesud Efendi'nin metne

bizzat miidahil oldugu noktalar ve metnin serh olarak
nitelenmesini destekleyecek ifadeler olmas: bakimindan

0zel bir oneme sahiptir.?*

Mir'at-1 Mecelle®, 12 sayfalik fihrist boliimiiyle baglamaktadir.
Bunun ilk sayfasi, Mecelle’de yer alan béliimleri/kitaplari
gosteren genel fihrist, sonraki 11 sayfa ise ayrintih fihristtir.?
Bundan sonra, Mecelle Cemiyeti tarafindan tanzim olunan

miirdca‘at buyuracak zevat-1zevi'l-ihtiramin pek gok fevd'idini miintec olacag1
bedihi bulundugu ve hin-i iftida zeyl-i fetviya me'’haz mes'elenin ketbi ve
‘inde’l-istibdh mahalline nazar kilinmakligin siihiletine mebni mes&'il-i
mebhis ‘anhdnin kiitiib-i fikhiyye-i mu‘tebereden me’hazlarini bi-‘ibaratiha
ahz u terkim ve Mir'at-1 Mecelle ndmiyla bi't-tevsim Sultanii’-1-A'zam ve
Hakanii'l-Efham nasiru liva'i'l-‘adli ‘ala ru'Gsi’l-imem ve ndsiru’s-seri‘a-
ti'l-kavime ve salikii't-tarikati'l-miistakime bi'l-himem cami‘u ‘izzi'l-‘arab ila
‘izzeti'l-‘acem ve ila livd'i'l-velayeti fi'l-afdk malikii seriri'l-hilafeti bi'l-istihkak
el-miictehid finasbi serddiki’l-emni ve'l-eman el-miitemessil bi-nassi (\o'Jd0
sheo <ldead 5 1lzoic) es-Sultan el-Gazi ¢ Abdiilhamid Han ) ibnii's-Sultin
el-Gazi (Abdiilmecid Hin) ddme devletehii ve saltanateh ili dhiri'z-zaman
efendimiz hazretlerinin nazargah-1 mu‘alla-y1 hazret-i hilafet-penahilerine
min gayri haddin ‘arz ve takdim olundu. Ve min’Allahi't-tevfik.”
Yildiz-Nacar, s. 90.
Bu kayitlara bir 6rnek olarak:
17. Madde: Mesakkat teysiri celb eder.
Ya'ni su‘Gibet sebeb-i teshil olur ve darlik vaktinde viis‘at gosterilmek 1azim

2!
2.

» W

gelir. Karz ve havale ve hacr gibi pek ¢cok ahkam-1 fikhiyye bu asl {izere
miiteferri‘dir. Ve fukahdnin ahkam-1ser‘iyyede gosterdikleri ruhas ve tahfifat
hep bu ka‘ideden istihrac olunmusdur.

Me'haz: Mesakkat/zorluk kolaylig1 gerektirir. Hafifletme sebepleri, sefer,
maraz, ikrdh, cehl, ‘usr, umimu'l-belva ve nakz olmak {izere yedi tanedir.
(Esbah)

Hafifletme nedenlerinden dolay: ruhsatin 6rnegi Esbah'da ayrintili olarak
aciklanmigtir. Ve pek ¢ok fikhi mesele de buna (tahfif prensibi) bina edilmistir.
Dilersen ona (Esbah’'a) miiracaat et. (li-muharririhi)

(Mesud Efendi, Mir'at-1 Mecelle, s. 16-17, 1302, Istanbul)

25 Buparagraftakibilgiler, eserin tashihli son baskisi olan 1302 r. tarihli tigiincti
baskisi esas alinarak verilmis, gerekli yerlerde 1299 h. tarihli baskiya da
atiflar yapilmustir.

26 Eserin 1299 r. tarihli baskisinda, fihrist boliimiiniin ardindan baskidaki
yazim hatalarina isaret eden dogru-yanlis cetveli bulunmaktadir. Ancak
1302 h. tarihinde yapilan tashihli baskida hatalar giderilmis ve dogru-yanhs
cetveli kaldinlmigtir.

Mecelle Mazbatas1” aynen yer almaktadir ki 7 sayfalik bir
boliimdiir. Buboliimden sonra nasir tarafindan eklenen ve
kisaca eser, miiellif ve eseri hazirlarken faydalanilan kay-
naklara deginilen 1 sayfalik boliimiin ardindan ana metin
miiellifin mukaddimesiyle baglamaktadir. Ana metin 730
sayfadir. Ana metinden sonra ise yaklasik 10 sayfalik ekler
boliimii bulunmaktadir:

1- Mecelle-i Ahkam-1‘Adliyye’den Kitab-1 Beyyinat Hak-
kinda Ba‘z1 Vesayay: Sadmil Miizekkere-i ‘Adliyye (1, 5 sayfa)

27 “Esasen kanun metninin bir par¢asi olmayan ve sonralari1 Mecelle Esbab-1
Miicibe Mazbatasi olarak da taninan Mukaddime ile birinci kitaba ait maz-
batanin, Mecelle metinlerinin bas kismina, ilk baskilardan itibaren ilave
edildigini goriiyoruz. Bu muhtasar metin, fikhi hiikiimlerin, modern bir
kanun formunda hazirlanmasinin gerekgelerini ve bu hazirlikta takip edilen
metodu agiklayan igerigiyle, Islam hukukuna dayal yeni kanunlastirma
diisiincesiicin mesruiyet gergevesi ¢izen bir isleve sahip olmustur. Mazbata;
gercekten de sonraki Mecelle yorum ve incelemelerinin neredeyse tiimiinde,
Mecelle'nin tarihi 6nemi ve ortaya koydugu yeni yaklasimi yorumlamada
basvurulan temel bir metin haline gelmistir.” (Tiirkgede Mecelle Literatiirii,
Sami Erdem, s. 675, TALID, c. 3, say1: 5, 2005.)

2- Bild-beyyine Mazmianuyla Amel ve
Hiikiim Caiz Olabilecek Stretde Senedat-1
Ser‘iyyenin Tanzimine Dair Ta‘limat-1 Seniy-
yedir (5 sayfa)

3- Ta'lim-i Us(il-i Tahlif (3 sayfa)

Mir'dt-1 Mecelle, 1302 r.28 tarihli baskisinin
sonunda yer alan bilgiye gore 3 kez basil-
mustir. Ancak bu hususta bazi karigikliklar
bulunmaktadir. $6yle ki: Bildigimiz kada-
riyla Mir'dt-1 Mecelle 1297 r. /1299 h. ve 1302
r. senesinde basilmigtir. 1302 r. senesindeki
baski, tashihli tiglincii baski olduguna gore,
bundan 6nce iki baski daha olmalidir. Ancak
buikibaskinin detayina dair elimizde kesin
bilgiler bulunmamaktadir. Miiellif, bizzat
belirttigi {izere eserini 1298 h. senesinde
tamamlamistir.?® Eserin ulagabildigimiz ilk
baskis1 ise 1299 h. tarihli baskisidir. 1302 1.
tarihinde basilan niishalarin sonunda, eserin
iigiincii defa olarak basildig1 ifade edildigine
gore, birinci ve ikinci baskilarin ayni y1l
icinde (1299 h.) farkli zamanlarda yapildi-
g1n1 soylemek miimkiindiir. Zira Seyfettin
Ozege, hazirladig1 katalogda bu eserin birinci baskis1 igin
12971./1299 h. tarihini vermekte, ancak ilk baski i¢in verdigi
sayfa sayisi, eldeki mevcut niishalarla ortiismemektedir.
Oyleyse ayni tarihte yapilan iki baski olmalidir. Ozege'nin
verdigibilginin hatali oldugunu kabul etsek bile ayni sonug
ortaya gikmaktadir. Bu da demek oluyor ki, eserin ilk iki
baskis1 ayni sene iginde gerceklestirilmistir.>

Mir'at-1 Mecelle’nin baslarinda, mukaddime sayfasindan
hemen 6nceki sayfada bulunan ve -biiyiik ihtimalle- nasir
tarafindan eklenen bir sayfalik metni* esas alarak Mesud

28 Metnin sonunda (s. 740), bu baskinin tashihli {i¢iincii bask: oldugu ve
Rebiii'l-Ahir 1303 senesinde tab* edildigi belirtilmektedir. Bu durumda bagta
ve sonda, baski yeri ve matbaa bilgisi ile birlikte gosterilen 1302 tarihini
rimi olarak kabul etmek gerekecektir. Ayni tarihli bagka bir niishanin,
fihristten onceki miiteselsil sayfa numaralari tagiyan ilk i sayfasinda,
Ibrahim Halebi'nin bir eserine yazilmus ii¢ adet Arapga takriz vardir. Bunun
matbaada baski esnasinda meydana gelen bir karigikliktan kaynaklandigi
diisiiniilebilir. (Tiirkgede Mecelle Literatiirii, Sami Erdem, s. 710, TALID, c. 3,
sayl: 5,2005.)

29 Mesud Efendi, s. 740.

30 Erdem,s. 710.

31 “Kayseriyye miifti-i esbaki mevali-i kiramdan faziletlii fekahetlii Mes‘Gd
Efendi Hazretleri'nin Mecelle-i Ahkdm-1 ‘Adliyye'de miinderic mesd'il-i
fikhiyyenin me’haz ve nakli olmak iizere kiitiib-i mu‘tebere-i fikhiyyeden
Esbdh ve hasiyesi Hamevi ve Mecdmi‘ serhi ve Fetdvd-yt Hindiyye ve Tatarhd-
niyye ve Kadihdn ve Hiildsa ve Diirrii'l-Muhtdr ve hasiyeleri Reddii'l-Muhtdr
ve Tahtdvi ve Tenkih-i Himidi ve Diirer ve hasiyeleri Abdiilhalim ve Hadimi
ve nebzetiin min hésiyeti'l-Vani ve Miilteka ve serhuhl Mecma‘u'l-Enhur
ve min serhihi'l-dhar Mirveha (veya Miirevviha?) ve Fetdvd-y1 Ankaravi ve
Surratii'l-Fetdva ve Cami‘u’l-Fetdva ve Esbdh serhi Pirf ve Muhit-i Burhdni ve

Efendi'nin, eseri hazirlarken otuz civarinda Hanefi fikih
kitabindan faydalandigi bazi kaynaklarda zikrediliyorsa da
bu bilgi eksiktir. Mir'at-1 Mecelle {izerine yapilmis yegane
¢alisma ve bu yazinin ana kaynaklarindan olan makalede
bu husus iizerine yogunlasilmis ve Mesud Efendi'nin ese-
rini hazirlarken 151 eserden faydalandig tespit edilmigtir.3
Mir'at-1 Mecelle, donemin padisahina sunulmus, Mecelle
Cemiyeti tarafindan da incelenmis ve tasvip edilmistir.
Heyetin Mir'at-1 Mecelle ile ilgili tasvibi, Mecelle'yi hazirlama
asamasinda, yukarida sayisina isaret edilen eserlerden
-tamamiyla olmasa da- faydalanilmis olduguna delil olarak
kabul edilebilir. Ayrica kanun maddeleriyle kaynak metinler
birbirine mutabiktir. Mesud Efendi'nin ortaya koydugu bu
kaynakca calismasiyla, Mecelle-i Ahkdm-1 Adliyye hazirlamirken
nasil bir birikimden faydalanildig1 goriilmekte ve Mecelle'ye
dair pek ¢ok ¢ikarimda bulunmak miimkiin olmaktadir.®
Bu baglamda, Mecelle'nin hazirlanma siirecinde Hanef1
mezhebi birikiminin ¢ok iyi incelendigi, ortaya konan
kanunlastirma faaliyetinin, mezhebi tamamiyla kusatarak
dénemigin en uygun goriislerin tercih edildigi soylenebilir.m

Beddi‘u’s-Sandi’ ve Kuhistdni ve Diirrii'l-Miinteka ve fetava-y1 erba‘a-i meshii-
renin mesd'ilinin me’hazlarindan fi'l-ciimle ahziyle cem' ii te'lif ii tertibine
himmet eyledikleri eser-i celili Mecelle Cem‘iyyet-i ‘Aliyyesi canibinden
nazar-1ta‘mik ve tedkikden gegirilerek fevka'l-‘ade rehin-i takdir ve tahsin
oldugunabinden ta'mimen li'l-istifide eser-i mezk{run tab‘u negri ruhsat-1
Ma‘drifle Matba‘a-i ‘Osmaniyye'de tab‘ olunmusdur.”

32 Yildiz-Nacar, s. 90-100.

33 Yildiz-Nacar, s. 100.
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szRSA' “OKU!” DIYEN, OKUDUN
DIKGE EZILDiM BU SORUNUN MEN :
verdim, ikra/r ettim okumaya. Okudukc;a gaﬂet uykusundan

uyaniyor, karanliklari araliyor, araladikca ariniyordum.
Her okudugum yazi i¢ime akiyor, icimdeki “ben”i yeni-

den kuruyordu.

“flim ilim bilmektir

ilim kendin bilmektir
Sen kendini bilmezsen
Bu nice okumaktir™

kavlince, once ugsuz bucaksiz deryanin bir katresi, sonsuz

rahmetin bir damlasi, sinirsiz kiinatin bir iiyesi/niivesi,

manzum eserin ahenkli bir notasi ve bitimsiz kavlin bir
noktasi oldugumu okuyordum. “Gézin ag, bak imdi sen ol
noktasin” diyordu Sirr1 Nokta.2

1 Yunus Emre Divani.
2 Sirr-1Nokta, Almanya Staatsbibliotheke, Ms. Or. Oct 1592; Melike GOKCAN
TURKDOGAN, Klasik Tiirk Edebiyatinda Harf Sembolizmine Bir Ornek:
“Sirr-1 Nokta” Manzumesi, Turkish Studies International Periodical For the

butune de farkh anlamlar katar $a1r1n: ‘Su ¢ cosar, demz C

kabarir, canlanir 6lii sehirler” soziindeki su, damla< dere<
¢ay< irmak< neh1r< dentiz<’ c;)cyanus seklinde birbirini var
eder. Suyun gorunusundekl c;oklugu hakikatteki tekligini
ortadan kaldirmaz.

Bir damla suyum ben. icimde damlalar ¢ogalir da Pinar,
Irmak, Nehir, Nil, Dicle, Meri¢ Deniz, Derya ve Kevser oluverir.
Rumf'nin; “Sen derin ve ¢ok biiyiik bir denizsin”* dedigi gibi.
Su akarsa irmak, yagarsa yagmur, diiserse selale, durursa
g0l, cosarsa deniz, kaplarsa okyanus olur. Su yazilirsa da
Fuzuli'ye kaside olur.

Her an yaratma halinde olan Allah kimi zaman parcalar-
dan bir biitiin ve biitiinden de bambaska bir parca yaratir.

'--‘ parcaya g .“.-_‘_ hayatim n bi

e - - ——— T

cumiey 1~ya'm ce

iciimle Alemi ifade eder. _insani da sehri de tahrif eder. Harﬁyat hafrlyata donusur

Nokta hem 1K sembo-
lidiir. Sonsuza yol almak 1¢in"Bas
Nokta sonsuzlugunu derununda hissettig
bu yola adar ve kendini feda eder. Her feda bir.edayd; ¥
eda bir sadiya doniisiir. Nokta, her harfin esas unsu?'ﬁ‘olu
vahdete (teklige) ve ondan dogan kesrete (cokluga) isaret
eder. Nokta noktay/l/a (bitisir degil) birlesir harf olur. Nokta
¢ogaldikca harfe® meyleder. Harfyenibir harfile harmanlanir
ve yepyeni bir kelime var eder. Harf kelimeyi var kilarken,
kelime ciimlede cem olur. Tipki “geceyi giindiize birlestirdigi,
giindiizii de geceye birlestirdigi"® gibi. Gece ile glindiiziin
birlesiminden giin dogar. Giinlerin birlesiminden hafta,

haftalarin birlesiminden ay, aylarin birlesiminden yil dogar.

Kadin ve erkegin (¢iftlesmesinden degil) birlesmesinden bir
insanin dogdugu gibi. Madde (toprak) ile man&'nin (ilahi
nefhanin /ruhun) birlesmesinden de can/li oldugu gibi.
Evet, ben bir noktayim. Lalenin beneginde, Leylanin
yanaginda bir benim ben. Ben besmelenin be'sine konan bir

Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 10/4 Winter 2015.
Erdem Bayazit, Birazdan Giin Dogacak Siirinden

Celaleddin Rumi, Mesnevi, cilt 3-4 s. 94.

Harf Arapga bir kelime olup “meyl etmek” anlamina gelir.

Al-i Imran Suresi, 27. ayet.

o u bW

zamanda kendini de kurar. Bt

F.vetbe ‘ﬁ' 1otéf d s
tigini, hangi noktadan bakmam gerektlglm b111yoru a-mk.

Duracag1 yerive bakacagi noktay1 bilmeyen dengesini bozar.
Dengesinibozan ¢ekirdeginibozar. Cekirdeginibozan hiicreyi

bozar. Hiicreyi bozan organizmayi bozar. Organizmayi bozan

nizam bozar. Nizami bozan ekini ve rresl*rvel-ha'sﬂ-'euﬂﬂe-_—m
aleml bozar. Alemi bozan ise bl!yuk zalim dlur.

Simdi ben bir harfim.

Nokta baslangi¢c noktam oldu, nokta destek noktam
oldu. Noktay1 noktayla cem edince harf oldu. Boylece nokta
varlikta/harfte hic oldu. Tahrifat olmasin diye harf yerli
yerin/c /e konulur. Harfi tahrif eden kitabi, kitabi tahrif eden
. Dini tahrif eden ise gazaba ugrar. Gazaba

harref olan

Harfi yerli yerince kullananlar “Es Selamu aleykum /baris
izerinize olsun” diyerek cihana baris dagitirken bir harfi
ek “es-Samu aleykum/ 6liim iizerinize olsun”
doniistiirmek isterler.

nokta noktaya
et/

tutunur (3l
hembhal olur. No

liir, noktalar birlesip budun olurlaf, 5e§s
beylik olurlar sonra ii¢ kitaya kurucu beyle

Noktay1 biinyesinde barindiran ilk harfbe'dir. Nokta
bir b, bsiz bir baslangic olmaz. Bendekiben'ibenden dahaiyi
bilen bir Batin ile baglanti kurunca Oherisinbasininbeile
baslamasi gerektigini salik verir. “Besmeleile baslamayan her
is bereketsizdir.”® O giinden beri beriyim® besmelesiz islerden.

B ile basladim ben’i okumaya. Bellegim besmeleden
beslenir oldu her daim. Bari'nin kusursuz tornasindan
gecirdim bildiklerimi. Basir'in ebedi estetigine biiriinerek
baktim baktiklarima. Tiim benligimi Bedi'nin emsalsiz
boyasiyla boyadim. Baki olan ile bag kurdum. Bas taci

.

7  Harf, suyun aktig1 yeri de ifade eder.
8 Aclini, II, 174.
9 Berae Suresi'nde besmele yoktur ¢iinkii bu sure ba/be ile baslar.
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ettim onun buyruklarini. Toplumsal boyuta ge¢gmeden
once degisime once ben'den basladim. Bir ben var bende
benden igeru dedim ve girdim bab'tan igeri.

Simdi ben bir bab'im.

Bab'i/kapiy1 bulan beyt'i/evi de bulur. Bu kap1 Birr'in/
iyiligin kapisi, bu kap1 hikmet sehrinin kapisi, bu kapiilmin
kapis1, bu kapi Isa'nin kapisi," bu kapi Ali'nin kapisidir. Bu
kapinin iki kanadi vardir. Disa agilan kanadi 6nce (sagdan,
soldan, 6nden ve arkadan) kirk kapiya, sonra diinyaya
acilir. Diger kanadi ise ige agilir, sekinete/i¢ huzura agilir.
Sahipsiz degil bu diinya, vatansiz degil bu insan, sehirsiz
degil bu topraklar, kapisiz degil bu sehirler, anahtarsiz
degil bu kapilar. Bu diinyada nefes alacak kadar ve nefes
olacak kadar soluk var. Bu vatanda herkese yetecek kadar
miimbit toprak var. Bu sehirde susuzluklari giderecek kadar
hikmet pinarlari var. Bu beytlerde/evlerde (door, dar, der)
gah misafire, gdh komsuya diisecek kadar pisecek, pisecegi
pisirecek kadar k/6z var. Bu kapilarin ardinda hucurat var.
Hucuratta hayat var, huzur var.

Bizim kapimiz seytana kilitlidir. Kapilarimizin {ist per-
vazlarinda “Seytan Giremez" yazar. Seytanin disinda herkese

10 Miistedrek”, 3/137, hadis 4637.
11 “Ben kapiyim. Kim benden girerse kurtulur.” (Yuhanna 1o: 9)

aciktir kapimiz. Kapimiz biiyiik darimiz genistir.™ Gelene
yerimiz dar gelmez, yurdumuz nar gelmez. Zorda kalsak da
karnimiza tas basar, calmayiz el dlemin kapisini. Hele hele
ne sapkinlarin kapisini ¢alariz ne de azaba ugrayanlarin
kapisini asindiririz. Ne evlere arka kapilardan girer ne de
girilmesine miisaade ederiz. Evlerimiz hakikat dis1 meselelere
kapalidir." Olaylara tersinden yaklasilmaz, kapi dururken
bacadan girilmez, yalan ile iman ayni kalpte tutunamadi§:
gibi ayni evde de kendine yer bulamaz. Kapilarimizdan gok
kapisina yol vardir, gklerden de evlerimize.

Daru’s selamdir bizim evimiz, daru’s selamdir yurdumuz.
Besmele anahtariyla acilir kapilarimiz. Selamla girilir evi-
mize, cennete girer gibi. Destursuz gecilmez onun esiginden.
Béb-1alifyiice kapidir devletimiz, bab-1adli/adalet kapisidir
hiikiimetimiz. Akliselimdir baslarimiz, ulu’l elbab’tir kilit
taslarimiz. Bab'imizin ali olmasi i¢in yillarini verir baba
yazarlarimiz.®™ Diinyay1 daru’s selama doniistiirmek i¢in
son nefesine kadar yeni kapilar aralarlar, mamur etmek
icin sevda ¢icekleri sacarlar ve bu yolda goniil huzuru ile

baki olan daru’s selamin kapisini ¢alarlar. Bu dlemde atese
atilmaya hiikiim giymek olsa da giilistana dontisme timidi
kaybolmaz onlarin i¢lerinde.

Evlere kapilardan girilirse, memlekete ve sehre nereden
girilir ki? Memleketlere de sehre de, kapilarindan girilir.
Sehirlere kilicla girmeden once kitapla girmek denenir.
Kitapla kanatlanir ancak 6lii ruhlar. Kitapla kirilir kaliplar,
kitapla acilir kapali kapilar. Kitapla kat edilir dokuz yiiz
katli"® katmanlar. Goniil kapisini kitaba agmayana, kitap

12 Necip Fazil Kisakiirek'in Biilyiik Kapi'sina atif

13 Giinahimi bagisla, evimi, yurdumu genis ve rahat eyle ve rizkimi benim
icin bereketli eyle.” Hadis | (ibn Eb? Seybe, Dua, 42, No: 29382.

14 Bakara189.

15 Necip Fazil Kisakiirek 30 yilda tamamlamigtir Babidli kitabini.

16 Celaleddin Rumi, Mesnevi, cilt 3-4 s. 94.

kendi kapisini asla agmaz. Zelil olmak da yiikselmek de
kitapla miimkiindiir.

Simdi ben biiyiik bir kitabim.

Oku ile basladigim seriivenime kendimi okumakla
baslamistim ilkin. Kendi Hiram'dan a¢ilan kapi bambagka
bir dleme gotiirdii beni. Magarada kalmak yoktu daima.
Inmek gerekirdi nur dagindan, agilmak gerekirdi yeni
ufuklara. A¢mazdakiinsanlifa yenibir aciim (feth) sunmak
gerekirdi. Bu agilima elbette yine kendimden baglamali ve
once icimdeki cennetin kapisini aralamaliydim.

Insan biiyiik bir kitap, kitap biiyiik bir insand1 ya! Actim
biiyiik kitabin bab'ini. A¢tim biiyiik insanin kapisini ve
girdim iceri. Yavrusunu emziren bir annenin merhametiyle
karsilastim ilk odaciginda. Yepyeni bir dirilisin heyecan:
baslamisti artik derinden derine. Kitabin sirli yapraklarini
bir bir agarken sozlerin en giizelini, belki de en 6ziini,
ozlimden gelerek, 6nsoziinden baslayarak 6zene bezene
okumayabasladim. G/6ziimde g/6zde olarak gordiiklerimi
yeniden g/6zden gecirdim. Elif gibi klas bir durusla, mim
gibibagrima basarak okudum ana kitabin (Ummii'l Kitabin)
benzersiz hiilasasini.

Once ana kitab, kitaplarin anasini ve esasini okudum.

Ana sehirde, ana yurdumda okudum. Meydan okumadan

once cehaletimin canina okudum. Tekrar tekrar okudum.
Tertilile tertip ile okudum. Oziinil, 6ziimle, 6zenerek okudum.

Biitiin noktalarin, biitiin harflerin, biitiin kelimelerin ve
climle dlemin Rabbi olan Allah'in adiyla okudum.

Simdi ben'den baslayarak diinyay1 selam yurduna
doniistiirmek igin ¢cabaliyorum.

Insanliga, insan nasil olunurlugu sunmak istiyorum.

Kendimiunutmadan iyiliklerden bir sinerji olusturmaya
¢alisiyorum.

Gokteki Miisliimanlhig yere indirmeye gayret ediyorum.

Diger alemde; “Oku kitabini! Bugiin hesap sorucu olarak
sana nefsin yeter"” denilecegi giiniin iirpertisi ile hayatimi
noktalamadan once bu dlemde kendi kitabima bir nokta
koymaya ve bir besmele kondurmaya 6zen gosteriyorum.m

17 Isra Suresi-14.
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Baglilik-Asl

ve Semih
lanoglu nun
Film Metafiz

ENVER GULSEN

Kur'an ezeli mi, degil mi?
Ben onu arastirmiyorum!
Kur'an yaratilmig midir?
Bunu da bilmiyorum!
O'nun, kitablarin kitab1 olduguna
Miisliimanlik icab1 inaniyorum.
Opysa siiphe etmiyorum sarabin ezeliyetinden,
Melekler dahi yaratilmamist1 Allahu a'lem,
Ihtimal, siir sanat1 bile yoktu;
Elest Bezmi'nde sarhos olanlarin
Ter u taze cemaline
“Basar” sifatiyla bakar Cenab-1 Hakk."

Dogu Bati Divani, Goethe

OISO

g

BAGLILIK: METAFIZiK

Hakiki sanat, Allah'in isim ve sifat-
larinin tecellisi olan esyanin hakikatine
yonelik bir kazi yapmak isterken, ¢esitli

“baglar1” kesfetme ¢abasinda bulur
kendini. Var olanlar “Mutlak Varlik"la,
kelimeleri sozsiizliikle, sesi sessizlikle,
zamani zamansizlikla, mekanilamekan
ile formu formlar-6tesi olanla iligkilen-
dirmeye calisan baglardir bunlar. Her
sanat formu, en hayati “malzemesini”
tam da o malzemenin “yokluguna”
yonelmekicin kullanir. Ancak sanatin

“gercekliginin” o “yokluga” fiili olarak

“tlimiiyle” asla ulasamayacak olmasi,
birincilerle ikincilerin arasinda her
an degisen gidis gelisler kurulmasini
zorunlu kilar... “Baghlik” kesindir ama
mahiyeti degiskendir...

Miizigin ufku, sesin otesindeki
mutlak sessizliktir; mimari, mekanile
ugrasirken mekansiz olana agilmaya
¢abalar; edebiyatin siiri, kelimeleri,
soziin ve kelimenin bittigi bir sozsiizliitk
ufkuna gecis imkani olarak kullanir;
film sanat1 ise zamani, zamansizligin
ve ebediyetin rahmi gibi isletir. Ses, ses-
sizligin, kelimeler suskunlugun, mekan
lamekanin ve zamansa zamansizhigin

“iz"ine doniisiir boylece. kinciler birin-
cinin “kokii”, birincilerse ikincinin “izi"
olurlar. Sanatinisi, izin degiskenliginden
hareket eden “bagliliklar1” kesfetmek,
bu yolla asli koke /sebebe yonelmek
ve buradan da o sebebin mahiyetine
dair bir “akleden kalp” gelistirmektir
biiyiik oranda.

Film sanatinin “ebediyetin izi” olarak
islev gbren aslimalzemesizamanin biza-
tihi kendisinin “degisken” ve “goriinmez”
tabiati, bu sanatin iz-bag-kok iliskisi
kurma bic¢imini diger sanatlardan
epey farkli bir noktaya tasir. Zamani

“akis1” icinde “miihiirlemek”; bu miihrii
zamansiz olanda a¢gmak... Varolusu
olusun zamani i¢inde temasa etme
kabiliyeti, iz olarak zamanin, ebediyet
ile kuracag1 “baghhigin” siirekli degi-
sen tabiatina isaret eder film sanat1
icin. Zaman, ebediyetin rahminde ve

stirekli degisimin “Olciisii” iken, bizatihi
“degismeyenin” tefekkiir edilmesine de
kendisi aracilifiyla kapi acan sonsuz
bir imkanlar alanidir ayni zamanda...
Sontahlilde, sanatta, izleri ve onlarin
“sabitce” bagli oldugu kokleri kabaca
birbirineiliskilendirmenin ismi degil-
dir “baghlik”. “Baghlik”, iz'in kok'e
baglanma yollarinin her an yenilendigi
bir canhilifin, veldkin “her an yeniden
yaratilmanin” hayretine vermemiz
gereken isimdir. Bresson'un, film
sanatina bictigi rol, yani “hayatin daha
once goriilmemis bir vechesini/pers-
pektifini gosterme kabiliyeti”, iste bu
“baglilik” alaninin temasasi yoluyla inga
edilenbir seydir. Bresson'un soziinden
anlamamiz gereken, birebir ve degis-
meyen iz-kok iligkisinin “diisiinme
bi¢imi” olan felsefeden farkli olarak,
film sanatinin, felsefenin diisiinmeye
mubktedir olamayacag sularda kulag

atabilme potansiyelidir... Esyanin sabit
bir iz olarak miihiirlenemedigi; ama

“baglarin” zamansal fonksiyonu olarak
ve bir tecelli olarak her an yeniden

“insa edildigi” bir diisiinme bi¢iminin
ismiyse sayet sinema, “baglilik” dabu
sanatin bizatihi metafizik /ontolojik
dogasi olmalr...

Esya ya da varolanlar ile Mutlak
Varlik'in / Hakk'in iligkisine gelelim
simdi de... “Bizatihi kendisi degismez
olan” Allah, varolanlarin varlik sebebi
iken; varolanlar da Allah'in varliginin /
isim ve sifatlarinin her an degisen “izi”
demek ashinda. Iz, heran yeniden yarati-
lan dlemin devamli degisim icinde olan
tabiati... “Bilinmeyi sevdim, mahliikat
yarattim” hadis-i kudsisi, Rabbimizin
isim ve sifatlarinin tecelligdhi olarak
miilk dleminin, ayni zamanda Allah’'in
bilinmesine vesile kilacak “izler” olarak
goriilebileceginin de kaniti sayilabilir.
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BAGLILIK

ASLI

TAZAM VI TERETIN

SEMIiIH KAPLANOGLU

Bu baglamda, var olanlarin/mah-
likatin her mertebesinin bir uist/alt
mertebeile kok/iz iliskisinin oldugunu
soylemek miimkiin. Baglhlik tam dabu
iligkiler aginin ismi... Higbir varolug
katmaninin, bireysel olarak “bagimsiz”
olmadiginin metafizik kanitu...

Film sanatinin diinyaya gelis sebe-
binin, kisaca mahiyetini anlamaya
calistigimiz “baghligin” “varligim” bir
tlir sezgiyle “suret alanina” getirmek
oldugunu sdylersek abartmis olmayiz. “Iz

esmaya nasil “izler” oldugunu tefekkiir
etmekten gectigi gibi; miilk dlemindeki
her seyi hakikatiyle bilmenin yolu da
“iz.olmahalinin” kdklere /sebeplere nasil
baglandigini temasa etmekten geciyor.

BAGLILIK: FiziK

Semih Kaplanoglu'nun yeni iigleme-
sine Baghlik iist baslig1 verme sebebini
biitlin bu tartistiklarimizin 15181nda
diisiinmek, Baghlik-Ash filminin

“hakikatini” anlamanin da yolu bana
kalirsa. Kaplanoglu, Baglilik iigleme-
sinde, oncelikle varolusun katmanl

“bagliligini” sinemasal olarak nasil

“ifsa” edebilirim derdine soyunmus.
Baglilik-Asli filminde de bu katmanlh

“baglilik” i¢in, en alt katmanda son
derece basit, sade ve giinliik bir hikaye
secmis. Bir anlamda var olan-Mutlak
Varlik iligkisinin ve mahltikattaki
tlim baghlik bigimlerinin metaforu
olabilecek bir baslangi¢ noktasini, yani
anne-bebek iliskisini segmesi onemli. Bu
anlamda, Efendimiz’in (s. a. v) “Cocuk,
babasinin sirridir.” hadis-i serifinin
hakikatine yonelik bir kaz: olarak da
gbrmek miimkiin filmi.

Anne ile bebegi arasindaki iligki,
sinema elestirmenlerinin ¢ogunun
olabildigince s1§ sekilde bir sosyopolitik
indirgemeye maruz biraktig1 bir sey
degil. “Sir”, “iz” ile “kok” arasindaki
baglilifin mahiyeti... Anne, bebeginin
varolma sebebi, bebekse annenin “sirr1”
birbakima... Sir, hem saklanan, agiga
vurulmasi kolay olmayan bir sey, hem
de annenin “kendiligini gorebilmesi”
icin gerekli olan “aynanin” arkasindaki
olmazsa olmaz malzeme... Asli'nin
annesiyle iligkisi ve “eksik kalmas1’
dahepbununlailgili... Asli, annesinin
sirr1 ve izi ve bu “bag” ¢ekilip atilabi-
lecek bir bag degil... “Kok/sebep” ile

“iz” arasindaki “bag” bir sekilde hasara
ugradiginda, ne sebep, “kendisini
aynada gorebiliyor”; ne de iz, hayat

»  yolculugunda saglam kalabiliyor... “Iz”,
“kokii” gostermekten uzaklastiginda,
modern zamanlarin kuramlarinin

7

alaninin” zamandaki degisimini temasa
etmekte olan film sanati, ayni zamanda
izile kok arasindaki “baghihigin” farkina
varmanin “berzahina” doniistiigii an,
iz-bag-kok dongiisii tutarh bir metafizik
diisiinme bicimine doniisebilir bana
kalirsa. Ozetle, gbriinmez olani “griiniir
kilmanin”yolu, “iz" ile “k6k" arasindaki
baglarin degisimini temasa etmekten
geciyor biiyiik oranda. Allah'1 “bilmenin”
yolu, O'nun, esmasiyla “sebebi” oldugu
yaratilmislar diizeyindeki tecellilerinin,

7

zannettigi gibi bir 6zgiirlesme degil,
kotiiriimlesme gergeklesiyor.

Kaplanoglu, tam da film sanatinin
yapabilecegi sekilde bir ticleme kuruyor
Baglilik-Asli filminde... Bu ticlemenin
basit ve en goriiniir tarafi Asli-bebe-
gi-annesi arasindaki iiglii iligki; ama
bu “goriiniir” iliski, “bagliliklarin”
varligini akleden kalbin mecrasina
getirme amagli bir atlama tasi sadece...
Asil olansa, anne ile bebegi arasinda
birbirlerinin durumlarina bagh olan
ve adeta goriinmez olan bir baglilik
aracithigyla, “goriinmezi goriiniir” kilma
cabast... flaclarla siitiinii kesen Ash'nin
stitiiniin kesildigini “anlayan” bebegin
hazir mamalari kabul etmesi; amadaha
sonra, heniiz Asli dahi fark etmemisken,
bebegin siitiin tekrar geldigini fark edip
hazir mamay1 yemekten vazgegmesi...
Cok kritik ve dikkatli bir kalp goziiyle
bakilmazsa kolay fark edilemeyecek olan
bu sahneler, filmin basit bir toplumsal
hikaye ya da aile hikayesinden fazla bir
sey oldugunu gosteriyor. Yonetmenin,
saninim daha sonra Baghlik Uglemesi‘nin
diger filmlerinde de gorebilecegimiz
niyeti, “goriinmez olam” film sanatinda

“goriiniir kilmanin” yollarini aramak...
“Insan, kendisinin basibos birakila-
cagini mi sanir?”?

Kaplanoglu, filmini “metafizik {ize-
rine diislinmenin” araci kiliyor “baglhilik”
meselesini her seyin “goriinmeyen
ortasina” yerlestirerek... Bu anlamda,
filmin metafizigi, ozgiirliik, aile, annelik
babalik, toplumsal meseleler vs. {ize-
rine diisiinmenin de diigtim noktasini
olusturuyor. Bu diigiimden hareket
etmeyen hicbir yorum, filmin agmaya
calistig1 meseleyi anlamaya muktedir
degil... Film, bir kozmoloji tizerine
oturuyor ve o kozmolojiyi anlamadan,
filmin “mikro-diinyalarini1” anlamaniz
imkansiz hale geliyor.

2 Kiyamet Suresi36

BAGLILIK: SOSYOLOJi VE
PSIKOLOJIYE KARSI...
Baglilik-Asl ilk yarisinda gorece
biraz daha fazla “konusma” icerse
de, bu durum, ikinci yaridaki nere-
deyse mutlak sessizlige varan halin
kozasini olusturuyor. Asli, bir yandan
Zeynep bebekle ne tiir bir “baghilik”
icinde oldugunun kesfine gikarken,
Oteyandan dabu “hayret halini” kendi
annesiyle iliskisini, sosyal ¢evresini ve
“kadinlik” meselesini anlamanin da
aracist kiliyor. Zeynep bebegin “sirr1”,
Asli'nin kendisini aynada gorebilmesi
icin kesfetmesi gereken bir imkan
ayni zamanda. Kendisinin de neyin
“sirr1” oldugunun... Kiibra Kip'in ve
filmin ikinci yarisinda adeta bir “bag
kurucu/ara bulucu” olarak filmin
diinyasina giren Giilnihal'i canlandi-
ran Ece Yiiksel'in, bana zaman zaman
Bresson'un Mouchette’ini andiran
sade oyunculuklari, Kaplanoglu'nun,
“duygusal alan1” degil, duygusal alanin
ifade etmekte zorlanabilecegi manevi
alani 6ncelediginin de kaniti biiyiik
oranda. Baglilig: fark etmenin yolu,
duygusal alanin manipiilasyonlarindan
styrilmaktan geciyor biiyiik oranda.

Sesin, soziin bittigi yerde baslayan bir
seyi aramak...

Sehrin nispeten hali vakti yerinde
insanlarinin yasadigi bir rezidansta
yastyor Asli... Dogum sonrasialt1 aylik
siiresi dolmustur ve “haklarini kaybet-
meden” isine geri donmek ister... Filmin
konusunun 6zeti temel olarak budur
aslinda. Bu anlamda &ykiiniin degil
halin 6ncelendigi ve uzun sessizlikle-
rin filmin ruhuna katilmanin aracisi
kilindi81 bir “bekleme sinemasiyla”
karsi karsiya oldugumuzu bilelim. Her
onemli film gibi bu filmin de elbette
toplumsal, siyasi, bireysel yorumlara
acik katmanlarn var; ama onceligin
biitiin bunlarin ancak birer atlama tasi
oldugu “asil olana” yolculuk imkan
oldugu asikar.

Filmin mekaninin, bugiin “beyaz
yakal1” iyi kazananlarin yasamak icin
can attiklar rezidanslardan birisi
olmasi 6nemli. Rezidanslardaki evler,
bir yaniyla rahatligin, her tiirlii imkam
elinizin altina yerlestiren konforun
mekanlariysalar, diger yaniyla da kom-
sulugun olmadig, insan iligkilerinin,
cikarlarin Gtesinde bir seye yoneleme-
digi bozulmuslugunun sembolleri...
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Evden is ortamina ufku kapayan dev
binalar, icinde sadece insanlarin degil
insanligin dakayboldugu hapishanelere
doniisiiyor giderek... Mekan, lamekana
acilmak i¢in ve “bagliliklarin” insa ve
ifsasiicin varsa sayet, rezidanslarin ve
biiyiik is merkezlerinin mekanlari, bu

“bagliliklar1” ancak is ortamina “bagli-
liklan” giivence altina alacak kamera
sistemleri ile inga ediyor. Asli'nin iyi
niyetle ve sadece bebegini diisiin-
diigii i¢in evine kurdurdugu kamera
sisteminin “tuzaklarini” fark etmesi
i¢in, kendisinin de i¢inde oldugu daha
biiyiik bir kamera sistemini gormesi
gerekecektir.

“Baglilik” yok edilemez bir seydir;
olsa olsa sekil degistirir. Ultra-modern
¢aglar, veldkin icinde yasadigimiz
diinya, yazinin ilk kisminda bahsini
actigimiz metafizik /ontolojik bagli-
liklarin “koparilmas1” sonucunda ne
tilir seylerle karsilastigimizin izleriyle
dolu... Asil “baglilik” yerine ikame

edilen yenileri, artik metafizik olanin

degil, tanriliga soyunmus olan bireyin

kendi zavalliligini inga etmeye basladig:

maddi olanin hitkiimranhginin isa-
retleri... Maddi uygarlik, yeni baglilik

bicimleri gelistirmesiyle “kadim olana”
savas agmak aslinda...

Asl'min yolculugu, bebegiyle iliskisi-
nin temsiliyetinde “asil olanin” izlerini
bulma ¢abasindan bagska bir sey degil...
Isyerine “baghligy”, 6zgiirliik sannlarinin

“baglilig1”, giderek asil olanla arasina
giren perdelere doniisiiyor. Bu durum,
modern sosyologlarin ve kendine eles-
tirmen diyenlerin sigliklarinin isaret
ettikleri tiirden basit bir ikili se¢im
olmaktan uzaktir. Asli'y1, ya bebegini
yadaisini segmesi gereken bir “durum
makinesi” olarak goren materyalist
bir sistemin ikili-karsithigina indir-
gemeden once, Asli'nin “kendiligiyle”
arasina giren perdelerin mahiyetini
konusmak gerekiyor.

Asli'nin annesiyle iliskisi, kendisini
yediyasinda terk etmis olan annesine
kizginh iizerinden anlasilabilir elbette,
amabuyine de eksik bir anlama olurdu.
Asli'nin terk edilmislik psikolojisine
indirgenemeyecek “arayist”, “baglilik-
larinin” yer degistirmesinden rahatsiz
olmaya baslamasiyla iligkilendirile-
bilecek bir sey aslinda. Kimin “sirr1”
ve kimin “izi” oldugunu kegfetmeye
baslamasiyla... Daha once “zgiirlik”
olarak gordiigii pek ¢ok seyin ne tiir
kalelikler yarattigini yavag yavas anla-
maya basglamasiyla...

BAGLILIK: 5ZGURLUGUN
AYARTILARINA KARSI...

“Siz de Tann gibi olacak, iyiyi ve
kotiiyii bileceksiniz! izleyedur o eski
sozii, yegenim olan yilani. Giiniin birinde
cekeceksin cezanibenzeyince Tanri'ya"

3 Faust'tan... Goethe...

Iyi ile kotii arasinda secim kabiliyeti,
insani diger canlilardan ayiran en
onemli 6zelligi. Insan, haddizatinda
secim yapabilen bir varlik. Ancak se¢im,
biitiin izlerle koklerin ve onlarin her
birisinin ana ontolojisini olusturan
var olanla Mutlak Varlik'in iligkisinin
ortaya ¢ikardig “kotii” ile “iyi” arasin-
daki se¢imdi modern 6ncesi donemde.

“Tann gibi olacak” insanin biitiin “hayati
baglar1” kesip yerine yenibaglarikame
etmesi, “0zgiirliilk” meselesini giinde-
mimize getirdi. Baghlik-Asl filminin,

“kadinin 6zgiirligiine” karsi bir yerde
konumlandig elestirileri, tam da bu
yiizden yilizeyin iizerinde debelenmek-
ten kaynaklanan sigliklardan baska bir
anlama gelmiyor. Kadinin/annenin,

“bagliliklari”nin mahiyetini anlayarak,
bu yolla “hayatin metafizigine” kazi
yapmaya niyetlenmis bir yonetmeni,

“ozgiirlik karsit1” diye tanimlamalk,
eger ideolojik bir kabzin yol agtig1
kotii niyetten degilse tam da bahsini
ettigim kozmolojileri anlamamakla
ilgili. Faust‘ta Mefisto'nun, cehaletiyle
epey de dalga gecerek “cezani ¢eke-
ceksin” dedigiinsanoglunun kibrinin
yansimasi... Yasadig1 ve onerdigi seyin
bizatihi ceza oldugunu fark etmeyenin,
camdan fanusunu okyanus olarak
sunma sanrisl...

Bana kalirsa Kaplanoglu, biitiin
bu s1§ elestirilerin ilgi alanina gire-
meyecek olan bir meseleyle, “Insan/
kadin/anne, ne zaman ger¢ek anlamda
ozgiir olabilir?” meselesiyle ilgileniyor
filminde. Bunun i¢in hazir bir recete
olmadiginin farkinda ve film de asla
hazir bir recete sunmuyor. Daha ¢ok
yaptig1 sey, metafizik kriz déneminde

“baghlik” meselesi iizerinden “hayatin
hakikatinin izlerini ve koklerini” kes-
fetmeye ¢ikmak...

BAGLILIK: UMMILIK

“ilim bir nokta idi; onu cahil-
ler ¢ogaltt1!”*

“Iz" ile “kok /sebep fufuk” arasindaki
bag'in olusturdugu biitiin olarak “bag-
lilik"tan bahsediyoruz yazinin bagindan
beri. {lim ile immiligin bagliliginin
mabhiyetini arastirmak, filmin ikinci
yarisinda goriiniir olan Giilnihal'in
filmdeki fonksiyonunu anlamak ag1-
sindan hayati onemde.

flim, insanin marifetinin “izi” ise
sayet, o marifetin seksiz siiphesiz kema-
line/kokiine de iimmilik diyebiliriz.
flmin asil menzili, Mefisto'nun dalga
gectigi o “Tanri olmak!” kibri degil,
Allah’a seksiz siiphesiz iman etmis
olmanin kemalini temsil edebilecek bir
iimmilik olmali kanaatimce. Giilnihal
-dogrusu Dostoyevski'nin Hz. Isa/Hz.
Meryem tipolojisi olan Sonya, Miskin,
Alyosa gibi karakterlerinde oldugu
tlirden bir immilige sahip olmasiyla-
filmin “katalizorii” mahiyetinde... “Iyi
ile kotiiyii bilecek” ve “Tanri olacak olan’
yeni-insanin degil, “iyiyle kotiiniin
Otesinde” bir immiligin ¢iktis1 gibi
goriinebilecek olan bir saflig1 temsil
ediyor. Bu yilizden Asli’'nin biitiin
serhlerine, kimi zaman kizmasina,
bazi1 kotii ve agagilayici sozlerine, hatta
kiskanmasina ragmen, bir kotiiliik gel
(e) miyor Giilnihal'in aklina. Zira iyi
ile kotiiniin “iistiindeki” bu timmilik,
adetavicdani/kalbibir diirtiiyle dogru
ile iyinin birlestigi bir konum almay:
beceriyor. Sabrin, askin, sadakatin
ve giizelligin konumu... Asli'nin iize-
rindeki etkisi bu yiizden hayati ve
kalic1 oluyor zaten... Kaplanoglu'nu
sucgladiklar tiirden -modern olanin
karsisina basitge getirilen bir toplumsal
sinifin” temsili degil Giilnihal; tam
tersi, hicbir toplumsal/politik temsile
indirgenemeyecek, bagliliklar: ve
ontolojik anlamda kaybettiklerimizi
imleyen, -ayni Dostoyevski'de oldugu
tlirden- bir nirengi noktast...

7

4 Hz. Ali(r.a)

Baghilik: Tani (n) ma...

Metafizik “baghiliklari” kesfe ¢cikan bir
yonetmenin, sinematografik anlamda
yaptiklari hayati 6nemde olacakti elbette.
Baghilik-Asli filmi, hayatin dile gelmez
vechelerini sesin, kadrajin ufku olarak
belirlemesiyle de 6nemli... Kadrajda
gordigliimiiz seyler, ultra-modern
hayatin biitiin o sasaali mezar taslari,
can cekisen “baghiliklarin” simgesi
gibi adeta... Peki, ontolojik “baglilik-
lar” nerede? Zeynep bebegin genel-
likle kadrajin disindan icine i¢inden
disina sizan bakislarindaki olagantistii
giizellikte... Asli'nin birden fark ettigi,
elbisesinin {izerine sizan siit izinde...
Onca yil sonra da olsa, goriir gormez
tanidig1 annesiyle hi¢ konusmadan
biitiin bir ge¢misin yiikiinii sirtindan
atabilmesinde... El ele tutusmus iki
bebegin giizelliginde... Sessizlikte, soz-
siizliikte, puslu manzaralarda ve iceri

“yikmaktan” ¢ok hem maddi hem de
manevi olarak kadrajin disina “kagiran”
kamera agilarinda ve filmdeki uygula-
maslyla bana Angelopoulos'un Eleni
Karaindrou'sunu hatirlatan Anjelica
Akbar'in sectigi ve yaptig1 miiziklerde...
Filmin hicbir yerinde haddi agmayan
ve ufkunu muhakkak sessizlik olarak
belirlemis miizikler...

SONUC

Baz1 yonetmenler kotii film yapa-
mazlar. Daha onceki filmlerine gore
nispeten daha kisa siirede tamamlanan
Kaplanoglu'nun bu filminin “k6ti”
olmak gibi bir hakki da vardi aslinda.
Ancak, Allah vergisi bir yetenegi olan
ve goziinii ve kalbini maddi olana
oldugu kadar maddi olanin perdele-
digi manevi “bagliliklara” da yonelten,
veldkin hakiki bir derde sahip olan
bir yonetmen istese de kotii bir film
yapamiyor, bunu anladim.

Eger hakkiyla ve kalp agikligi ile
onyargisizizleyebilirsek, Kieslowski'nin
Dekalog'da yaptig: tiirden bir ise soyun-
dugunu anlayabiliriz Kaplanoglunun. Ve
emin olun yiiklendigi bu yiikii hakkiyla
da tasiyor Kaplanoglu...m
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Katmerli Diigtim

HASIBE CERKO F OTOGRAFIN KUSURSUZ BiR SUREKLILIKLE GOSTERIiMI

Mi? GOLGELERIN SOGUK RENKSIZLIGINDE iYICE GRi-
lesen koyunlar ve toprakli bahce, agaclarin kararan tepeleri,
glizelim dallarla, yapraklarla donanmis ormanin sanki
¢lirimeye baglamis otlarla kapli alanlar, ufkun yari saydam
pembe seritle parcalanmis harika goriiniimii altinda
muhtemelen kiif kokulari ile re¢ine kokularinin ¢amurlar,
kabuklar arasindan figkirdig1, binlerce bitkisel ve hayvansal
varolusun soluklari iizerinde genis dalgalar yayarak yiikselen
mahvolmusluk atmosferi, mor ve yesilin sessiz bir higirtiya
doniisen akighiligi altinda patikalar, kara taslar, daginik ve
diizgiin yerlestirilmis odun y1ginlar, tizeri cilaliymiscasina
yanan renkli yiizeylere ragmen kirik dokiikligii gozden
kagmayan birkag fotograf, ne soyliiyor?

Sanatcinin nesneyi (filmin her tiirlii iceriklerini) yorum-
lama veya resmiigleme bi¢imi, en bagindan goriinen mekan
ve mantik dizgesine yonelik tedirginligini, siipheciliginiaz
ya da ¢ok belli etmiyor mu? Bende kesin olarak sanat¢inin
yiizeyde durmadig fikri agir basiyor.

Oyleyse resimlerin belli bir uzamdaki siirekliligi ve
¢iplakligy, bir gizemin atilimini tagtyamaz mi1? Gokle yerin
tuhaf sekilde gecisliymis gibi algilanan ug sinirlari, cogkulu
niianslar, rengin dalgali hareketi... Mat derinlige sinmis
siddetli ve saydamsiz yansimalarin yogunlugu... Hafif
riizgar... Gogiin altinda aktoriin altin gibi parlayan, erguvan

renginin yakamozlarinda yiizen basi,
hafiften ucusan saglar, genis, agik alin...

Yukaridaki iletilerin hepsidogal-ger-
¢ekei durumlar gecersizlestirmiyor,
fakat dogal akisa bir nevi kayitsiz kalan
cagrisimlar diizeyine gondermede
bulunuyor. i¢lerine niifuz ederek
resimleri kendi daha biiytik hakikat
diizeyine yiikselten bir boyutla bizi
yliz yiize getirmek istiyor.

Fotografa bakip filmin akisina dair
zamani tespit etmek miimkiinse bile
anlaml gibi durmuyor. Postaneye
yetisilmesi gerektigine gére aksam
yaklasiyordur, ama iizerindeki her
tiirlii degisimi kabul ederek anlami
zenginlestiren yasa, siradan aksamin
yaklasmasini ya da alisilmis herhangi
vakti pek umursamamaktadir. Mesela,
glinesin dogusu/batis1 gosterilmez.
Aydinlik, losluk, alacakaranlik vurgula-
nir. Yonetmenin duyurmak istedigi sey
hem saydam hem taninmasi zor olan,
gecmis ve gelecegin renkli coklugunun
icerisinde asil1 kaldig1 uzamin tedirgin
edici giiciidiir. Oyuncular; bu digsal

baskinin agirhgini kaldiramazlar. Giiciin

tazyiki altina girmislerdir. Mimikleri-
nin, jestlerinin ve eylemlerinin anlami

iligkisizligin bicak yarasi orgiisiinde

goriiniir hale gelir. Iyilesme umudu

ufku aydinlatmamaktadir. Aksine

korku ve dehsetin kursun rengi solugu

ufku ¢okertmektedir.

Filmde bu katilagmis giiclin en sedit
bicimde ortaya ¢ikmasi aktoriin ugsuz
bucaksiz bir sessizlige yuvarlanmasiyla
basliyor. Evin ¢atisina ¢iktig1 o sahne:
Aday: gevreleyen doga manzarasi, ufuk-
lar, birkag tas ev koyunlarin ¢an sesleri
esliginde gosteriliyorlar. Dikkat ederse-
nizkoyunlar kirlik alandaki yerindedir,
muhtemelen orayaburaya kosusturmay1
siirdiiriirler, fakat ¢an sesleri yavasca
uzaklagsir ve silinir. Sonrasi, A. Win
giizellige donlismiis i¢ resimlerinin
disarida sergilenen yasl kederi. Kan-
diran, elleri bombos hissettiren serap,
allak bullak olmus benlik, gizlenen i¢
diinya... Kii¢iictik bir an icin mutlulugun
hi¢ eksilmedigi heyecan diizlemine
kaymuistir oyuncu. Goriintii kaybolup

da ¢an sesleri eskisi gibi duyulana dek
biiyiik bicimin sahiline yuvarlanmay:
siirdiiriir. Kim bilir, Ingmar Bergman,

“Hicbir sanat dali siradan bilingliligin
oOtesine filmin gectigi 6l¢lide gecemez...
Dogrudan duygulara ulasir... Ruhun
derinliklerindeki kiiciik bir hata, sok
etkisi...” derken yalnizca diyalog, iliski
vb. esnasinda birdenbire degisiveren
insan hallerinden s6z etmemektedir, bu
tarz bir kaymanin etkisini esit seviyede
vurgulamis olmalidir.

A. W!in giines saris1 basiyla goriin-
tityti doldurdugu o tirmanma sahnesinde
almimin semaya kalktig1 ani, belli belirsiz
iletiler, fisiltilar, sonsuzlugun bir kuy-
ruklu y1ldiz gibi belirip kaybolacagi su
muhtesem sessizlik anini zihnimizde
yeniden canlandiralim... Alistifimiz
sekilde gecip giden zamanin bagrinda
bir karsi-soylem, karsi-akint: gibi pat-
layan diissel 151k cemberleri, yabanci
ve giilimseyen... Andreas'in benligini
dolduruveren dilsiz 151k patlamalari, bu
yabanci mesaj, yabanci dil, sir -filmin
oykiisel tasarimini asan-, hatta filmi
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olusturan biitiin detaylar iirkiitiicii
bicimde derin bir sahteligi one ¢ikar-
mak icindir. Filmi kateden goriinmez
ama sezilebilir bir lanetin, karakterleri
sadece goriiniislereindirgeyen insaniistii
digiimiin katihg hemen hemen biitiin
sahneleri ele gecirmistir. iliskililik,
dramanin geregi olarak siirerken,
oykiiniin dibine inildiginde iligki ve
yonelimin yerini ne yazik, yapayalniz
kapanislar 6rtmektedir; tipk: siiriiciil
toplumun cellatlarini da kurbanlarim
dabarindirmasi gibi, evlilikler de kur-
banlarini arar.

Diinya sonsuzlugun mutlak sessiz-
liginin bagrinda asilip kalmistir, odak
noktasini yitirmis izlenimi verir. Canli
ve dolu boyalarla boyanmis renkli pen-
cereler, kapilar, gérkemli duvarlar ve
dekorla kapli evde Anna'nin kdbuslari
son bulmamaktadir. Elbisesinin 1s1ltil1
desenleri, yuvarlak alni, muntazam
topuzu, kisaca aksam yemegini simge-
leyen o mekana ait her tiirlii gorkem,
ardi sira yasanacak dagilmayla ayni
dokunun dilsiz orgiisiine karisacak-
tir. Ada, giiriiltiilii alevlerde kanayan
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bir magara goriiniimii alir, boyuna
korkunun ve acinin rengine biiriiniir.
Oysa goz alabildigince denizle ve dogal
giizelliklerle cevrilidir. Oliimiin pecesi
dogal giizelligin ve her seyin iizerinde
Oylesine incelmistir ki goriintiilerin
arkasinda biitiin apagiklig1 icinde dur-
maktadir. Insanlar kendi yasamlarindan
uzak durmaya calisan masum bir adami

e -
-

sucluyor ve tehdit ediyorsa bunun tek
nedenikendi topluluk yasantilarindan
uzak duruyor olusudur; incitilerek
diinyas1 basina yikildiktan sonra bile
goniil borcunu 6deyecek kadar naif bir
insan olusudur. iste, insan1 dehsete
diisiiren de bu garip celigki. insani-
yetten yoksun Elis; -sanatla ilgisi ni¢in
en ufak samimiyet icermez ki, hem
ne yikici bir ilgidir 6yle- nefes alis
verisinin buharindan kotiiliik yayalir.
Oysa arabasinin koltugunda -giin
ortasi- uyuyup kalmig kadinin uyku-
suna giines sinmistir, heniiz uyanan
bu bas, insanin i¢ini titretecek kadar
trajik sekilde masum, savunmasizdir.
Aktoriin o masumiyetteki basin ipek
sicakligina dokunusu, aktris ile etki-
lesime girmesinin sok edici huzuru
doldurur havayi. Herhalde, hicbir
sahneyi huzur kokusu boyle kesin bir
yogunlukta sarmamuistur.

Renkli, giinesle dopdolu bu duy-
gunun i¢inde diger giizel seylerdeki
gibi gizlice, durmak bilmeden is goriir
ciirtime. Her tiirlii belirti bir yana, diin-
yanin ele avuca gelmeyen son derece

yumusak ve sevecen solugu insanlarin
eylemlerinden gitgide uzaklasmaktadir;
gokyliizii heybetinin ug sinirlarindayken
aktoriin bakiglarina bir serapmiscasina
acihir; boliinebilen, olgun i¢ katmanina
cevrilebilir diinyanin nabzi o sevecen
yumusaklikta atmis ve dagilmistir; o
huzur solugu yok olmaksizin gokler
aleminin en derinindeki sertlik icer-
meyen dokularina yonelmis ve orada
kaybolmustur ve yitirilmistir diinyanin
gorkemli savki; kendi siiresinde sinir-
landirilmis bir sonsuzluk hissi birakan
giizellik cekilip gitmistir. Insandan yal-
tilmis bir giz degildir aslinda; aktoriin
sok edici mutlulukla gerilen yiiziinde
asilip kalmig, biitiin yabanciligina
ragmen en igeriden kavrayan, kim
bilir, ta Yaradilig 6ncesi hatiralarindan
yiikselen koklii bir simgedir.

Bergman'in yakalamaya ugrastig1
siireksizligi ya da onu etkileyen enerji
katmanin tasvir etmek ne derece
hakl bir tavir alig, bilmiyorum, yine
de filmin sadece izleyeni degil, okuru
olarak 6zel bir insanin ¢ok 6zel bir
duygulanimini, ona dokunani anlam-
landirmam icin film araciligiyla beni
kusatan hassasiyetten kaginamadigimi
burada sdylemem gerekiyor.

Simdi, insanoglunun duygularinda,
eylemlerinde, tutkulu veya kederli ses-
lerinde gizlenen gii¢ler, ayn1 zamanda
oykiiniin film otesi gostergeleriyle
canlandirilabilmesini saglayan ele
gecirilmesiimkansiz mekanlar -Sykiiyii
altiist eden, alabildigine ortiik yapilar-
temsilin tek yonlii sonuglarindan bizi
kurtarip 6zgiirlestirmekle birlikte,
tasvir edilmesinin oniinii tikayan
apacikligl, -mahremiyetini sergileme
pahasina- gosterilen hakkinda zorla-
maya doniisecektir. Ornegin kisacik bir
anicin Andreas'in gordiigii, uyaniklik
ve uyumanin disindaki su bilingdis1
resme donelim; varliginin, uyumak
olmayan bir uykunun alacakaranligina
yiikseldigi zaman kesitini. Ebedi sevgi,
beyninin kokiinde filizlenip serpilir-
ken yagam nasil da huzurlu bir ezgiye

donlismiistiir. Sekilsizdir, glimiisi
yankilarla degismez olanin diizlemine
acilmus bir sarkidir yasam. Okyanusla
sirilsiklam kusatilmigtir.

Biitiin bunlar, belki de filmi siirles-
tirme ¢abamin, ayirt etme tarzimin
sonucudur ama bagkalari, “Diisiince-
nizi paylasiyorum, sessizlik, hiclik, en
azindan resmin 6zii buydu” diyebilir
pek tabii. Diger taraftan resim, aktoriin
ve benim duyguma esit ¢iplaklikta
aciliyorsa -o disaridan, agik havadan
bense ekran basindan cezbediliyorum-
duygulanimimiz 6znel yagsantimizdan
ibaret degildir. Haliyle psikolojizm bu
noktadaiskartaya ¢ikacaktir: Aktoriin,
diissel goriintiiyi fark ettigi anda
bakislarini dolduran seyin sanrili etkisi
ontolojik ve bu yiizden etki karsilikli.

Oyleyse erisilmez olanin miizigi

-kaderin kristal kiiresine ait tinilari-
sarmal 151k kiireleri biciminde bana
acildigy kadar yonetmene hatta daha
kesinbirapaciklik icerisinde goriinmiis
olmalidir. lyilik ile kétiiliigii yani fark
yaratan giicii kavramis bir yonetmene
filmin mekanini kilig agz1 gibi kateder-
ken dokunan sey hakkinda bagka ne
soylenebilir? iste ardina kadar agilmus,
taklit ve 6rneksemeye tamamen uzak,

temsile gelemeyecek kadar yabanc,
bir manada karakterlerin varligina
kayitsiz kalarak onlari bir simiilakrum,
bir goriiniis gibi zayiflatan su zengin
yiizey, filmde okunamayan engin uzam,
engin disarisl.

Bergman'in ¢aligma arzusu, o emre-
dici kesfetme arzusu, filmin basitce
iletisim alani sayilan renge, 1s1ya, dekora,
kostiime, insan sesinin niianslarina
¢ok Ozel bir ilgiyle egilmesini sag-
liyor kanimca.

Kot yonetmenlerin 6miir boyu
farkina varamayacagi bir gii¢ niteli-
giyle filmi dolduran sessizlik, onda
neredeyse degismenin yasasi oluyor.
Saplantili sekilde renkle miihiirliiyor
bu yasay1. Ornegin, filmi belirleyen
kirmizi ve kahverenginin tonlari ne
kadar hos ama ne kadar iirperticidir;
her iki rengin yogunlugundan ikinci
bir sessizlik dogmustur sanki. Filmin
iceriginde pusuda bekleyen sahteligi
iyice ortaliga siirmektedir yogunluk-
lar1, kaskati kesilmis sessizlik, icerigi
olusturan diinyayi, hayatin giindelik
akisini ¢ozer, kristallestirir, Gteye firlatir.

Bu donuk diinyada, Batil1 6zneyi
yasaminin i¢csel bir diizenlemesine tabi
tutmak, varis ¢izgisine yonlendirmek
pek de miimkiin goriitnmemektedir.
Manevi olgunluga erisilememekte,
hicbir sey, hicbir iligki yerli yerince
yasanmamaktadir, masumiyetteki
giiliimsemeyi unutmus insan kendiyle
beraber digerlerini yikima siiriikler.
Boyle bir insan duygu katilif1 yasar,
toplumun siddet anlarini fotograflar,
aci ¢ceken insanlari sanatsal ve mes-
leki hirsina malzeme olarak kullanir,
tas kesilir. Boyleleri i¢in bagkalarina
yardim etmek, baskalarinin 6zgiirlii-
glinli tamamen eline vermek sadece
dahaiyi ezebilmek, kalpten yaralamak,
tizerine tiikiiriilmiis hissettirmek i¢indir.

Caresizlik ve korku cinsel yonelimlere
de sirayet etmistir. Ya zayifliktan ya da
birtakim yoksunluklardan kaynak-
lanma iligkiler yaganir. Stit beyazligina,
arinmaya, seffafliga 6zlem duyulur.
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Her yandan siit ve merhamet aksin,
her yer ige, akisa, olgunluga doysun

istenir. Ama nafile. Iste siit canag1 yere

atilip kirilmigtir. Sevgiyle veren eylem

nerededir? Hakikat neden kendini

gizlemektedir ve bir tiirlii yakalana-
mamaktadir. Olgun insan kokusu hig

degilse su dokiilmiis ak stvidan figkirsa.
Esyanin dogru yerde olmasi neyi degis-
tiriyor ki? Kova bir kez de yanlis yerde

dursun, tangir tungur sesler ¢ikartarak
yuvarlansin. Hem egya dogru yerinde

midir? Siitler evin ortasinda derecikler
yaparak dagilsin. Setler yikilsin da asil

gercekligin yolu acilsin, insani yetiler
parcalara ayrilsin biitiinliige varmak
icin. Yoksa tehdidin siiriiklemesiyle

yalnizca kabugu birakan ve i¢imizi tiiketen

zehir 6ldiirecek. Zavall1 insan, zavalli
Anna, beraberligin bitmemesi i¢in

yalvarir bakislarla af dilenen kadin,
tehlikeli seviyedeki psikozu ile bas

basa bilinmeze siiriiklenmek zorunda

miydi1? Andreas, adadaki 1ss1z kiyida
dehset ve diis kirikligi ile oraya buraya

savrulmali miydi? Neden hep hastalikls,
zalim, kiric1 yani agir gelir iliskinin?

Oykiiniin karakterleri degismek
istemez, hicbir es, egosunu her seyin
ontine koymamay1 diisiinmez. Duru-
mun sakatligini, durumdan neset eden
aciyiderinligine yasasa da diistinmez.
Tehdidin boyutlarini gérse bile yeniden
olusmanin, doniisiimiin sorumlulugun-
dan kacar. Havay1 kesen kanli kelebek
goriiniimii lanetin habercisi midir?
Sahne, yeniden kizila boyanmuistir.
fliskililik temelinden yara alir, otantik
kokenini yitirir ve varlik baglamindaki
biitiinliikten, kaderden kopuklugu
insani, rastlantinin sert iklimiyle yiiz
ylize getirir.

Bu kopukluktan 6tiirii, genellikle
anlasilmasi zor, icten mi yoksa dis
nedenlerden mi kaynaklandig: belli
olmayan garip bir kosniilliik yoklar
durur kisileri; birlikteliklere, varligini
hep ortiik sekilde ama derinden duyu-
ran bir yikimin 6nsezisi hakimdir. Haz
duyumu hi¢ boylesine histerik, barbar

ve giiciil bir yola saplanmamistir:
Biitiiniiyle bir bagkasinin yakin ilgisine
yonelik, bazen de ormanda kaybolmus
bir insanin hazz gibi tedirgin, ¢aresiz,
tirkmiis olarak.

Catiy1 onarayim derken o, kuyruklu
yildiz gibi, kaderin (hakikatin) carpip
gectigi Andreas, temeldeki 6zgiin
insanin farkina varmisg birisi, lakin
kendi kalmak isteyip de bunu gercek-
lestirme liitfuna nail olamadigindan
aci cekmeye yazgilidir. Kendinden
kacmak istese de miimkiin degildir,
vaziyeti ¢ok iyi bilmesi acisini ikiye
katlamaktan baska ise yaramayacaktuir.
Haysiyet ve 6zgiirliik tutkusuyla yanip
tutusan bu adamcagiz nasil olur da iki
tutkuyu birden kaybetme bahtsizligina
erer, kaybetmeyi kabullenir? Dilsiz
ve nefesi kesilmis, her seyin farkina
varmanin dehsetiyle, ¢6ziilmesi imkan-
siz, bilinebilmesi imkansiz digim
tarafindan soluk soluga kovalandigini
bilmenin dehsetiyle agzina kadar
doluyken yasayabilir mi? Basinin,
atesler icinde parlayan sarsintisina
katlanabilmesi hangi umut ugrunadir?
Bunca tutunma gayreti, asir1 kirilgan
diinyasinda herhangi bir onarim sagla-
yamamaktadir. Hi¢bir insani duyguyu
sahtelikle yasayamayacak kadar ruhla
bezelibu adam, sok edici mutlulugun
icerigini anlamistir ¢linkii. Belki yal-
nizca bundan 6tiirii toplumla iligkiye
girmek, sonra su Elis gibi asir1 bencil,
duygusuz, nevrozunu ruhun hassas
algisini mahvetmeye yonelten tiplerle
karsilasmak korkutucudur: Kiigiik
diistiriilmekten ¢ok korkuyorum. Yerin
dibine gecirilmis gibi oluyorum.

Onun i¢in omuzlar ¢ékerten borcun
kursuni agirligini tasimak, borcun
rezilligiyle birlikte yerin dibine gegmeyi
kabul etmektir. Ve ¢ikigsizlik ve y1lgin-
lik... Ada cehennem de olsa zorunluluk
icab1 o kor alevleri solumak... Ayrica
naif bir drama oyuncusu ve naif bir
oykii kisisi olarak yiikii oldukga agir
bana kalirsa. Yani hayatinin belirleyici
cizgisi kayiyor.

Halbuki ruhani bir meyille semaya
kalkmus cehre, katisiksiz baglangic ani,
katisiksiz haz, katisiksiz mutluluk,
cocuksuluk degil midir? Suhalde kaybo-
lup gitmis Ben'in bize herhangi birileti
gonderemeyecegini bilir ve tiziiliiriiz.
Yeri gelmisken, Yedinci Miihiir'de 6liimle
ilkkarsilasma anlarindaki giiliimsemeyi
hatirlatmam gerekiyor: Sankiyasamin
biitlin anlami 6liimle satrang masasina
oturmadan 6nceki o safyiizifadesinde
birlesmistir.

Bas, teolojik ve mitsel diizlemde
dlemlerin en yiiksek katmaniyla 6zdes-
lestirilir; bilinmezligi icerisinde engin
bir noktadir. Aktoriin isiltili basi egosu-
nun incelikli halleriyle, tavir aliglariyla,
hiiziinlii dogasiyla biitiindiir. Oyun
icindeki karakteristigiyle biitiinlesme
cabasibuyiizden asir1 gerekli ve doku-
nakli hile biirinmektedir. Yonetmen,
canlandirdigi karakteri yorumlamasini
istediginde -yesil giysisiyle agirbasli ve
ciddi, ellerini gogsiinde birlestirmis
hélde goriiriiz onu- 6len adamin kalbi ve
hicligin ortak sahili olan alacakaranlik
bir bolgede diigiim tarafindan mahkim
edildigini 6greniriz.

Yani oyuncunun mahkimiyetiyle
ayirt edilemez bir zorunluluk onu
kollarindan ve ayaklarindan zincirle-
migtir. Sicak, negeli, hayat dolu olmak
istiyorum, 6zgiir olmak istiyorum, derken
kendi yasamini da diriltmekte, kendini
kendine baska agidan, cok daha genis
acidan temsil etmektedir: Hem 6len
adamin karisimin karanhk ge¢misini
oynadig1 simdide istlenmis, onunla evini
paylasmaktadir hem de 6len adamin

-oykii kisisinin- dramini tistlenmis, onun
karanlik kisiligini canlandirmaktadar.
Oynayan, sindirilmis ve korkutulmus,
sayginlik tutkusundan tiirii agiriutang
hissiyle yasayan bir diis kiriklig1 olarak:

...0lii degilim ama onurum olmadan
yastyorum....ozgiirliik, asagilanmis olan
icin sadece bir zindan degil midir?

Bergman, gii¢lerin ¢ekigmesini
aktoriin ses renginin kirilganhifinda,
gerilen alin cizgilerinde, bugulu goz-

lerdeki duygulanimin insaniistii cos-
kusunda duyurur.

Bergman filmlerinde yiiziin en
ince detaylarini arastirir; derinlik ¢iz-
gileri, kivrimlar, ¢arpitilmis mimikler,
¢iplak gozlerin parlakligi ve hareketleri
detaydir ve degildir. Minik bir kasilma
cizgisinde, dudagin, gozaltlarinin belli
belirsiz segirmesinde, cehreye yayilmig
derin bir giiliimsemede “¢ekim”i asan,
ifade edilemeyen o evren ruhunun/
mekaninin tecellileri okunur.

Ayrica, oyuncularin birbirleriniice-
riden gorecek kadar gelismis bir Ben'in
derinligini yansitmasi sinematarihinde
azbulunur tiirdendir. Yonetmenin bu
derinlige 6nem vermesinin altinda
esyayla, insanla, Tanri'yla kurdugu
kisisel tecriibenin pay1 biiyiiktiir siip-
hesiz. Fotograflarin siirekliligi estetik
bir kabul ve tatminden daha ¢ok gercek
resmi altiist etmeye yonelmisbir zihnin
ideolojisini (filmde adlandirilamayani,
¢ekim ya da cerceveyle sinirlandirilama-
yani zihnin saplantili 6l¢iide kusatma
arzusunu) dayatir. Soyle de denilebilir:
Filmde nabzi atan, yasayan o resimler
boliinmedir. Gosterilenin belirsizli-
gini, 6ykiiyl ve diislemi asan gizliligi
duyurmaktadir béliinme. Insaniligin
sozii kars1 sozle birbirine diigiimleyecek
kopriileri atilmistir artik. Yikimin ve
tamamlanmamishigin ceset kokular
yiikselir boyuna.

Yine, gokyliziiyle yeryiizii arasina
gerilmisbir sinir gibi, yakamozlarla dolu
bir firtina gibi seyredilen o kisacik ve
sonsuzana donelim, biitiin bir sinema
uzayini icerisinde eriten entrikanin
tarihi katedilir. Sahne, uzaklardaki
giizelligin simdiki zamanina, gegmis ve
gelecege yayilmis olan uyumun sonsuz
simdisine doniisiir. Burada, Bergman'in,
film cekimlerinde iflah olmaz bir
somutlastirma ¢abasi'na giristigini ve
bununigin yogunbir emek harcadigim
hatirlatmam gerekiyor: “icimde denet-
lemek zorunda oldugum sonsuz bir
huzursuzluk barindirdigimdan 6nceden
goriinmeyen, kestirilemeyen bir seyle

karsilastifim zaman hep aci1 ¢ekerim.
Bundan 6tiirii mesleki ¢alismam dile
getirilemeyenin kili kirk yaran dene-
timine doniisiir.” Biiyiilii Fener'den
ogrendigim kadariyla sinirsizi oyunun
icindeki bir sahnede yahut eylemde
dondurdugunun bilinciyle iletisini
gonderiyor; dikkatlice kulak veren
izleyicilerine tabii.

Onun isliibuyla ilk kez tanistigimda
agzina dek senlik dolu -kodlar1 olan ve
¢oziimlenmeyi bekleyen- bir insanlik
trajedisinin ortasinda bulmustum
kendimi. Resmi, 6ykiisel nitelikle
doyuruyordu. Uslupculuguna derin
bir asinalik duyuyordum. Hayallerini
sevmemi ve ona boyun egmemi buyu-
ruyor gibiydi ve sanmiyorum ki, onun
imaj bilinci bagkalarini1 benden daha
cokilgilendirsin veya beni sardigi kadar
sarmis olsun.

Bu oldukga 6zerk bigemin En Passi-
on'da sihirli bir 151k cemberinin ¢ekimin-
deymiscesine kendinibana sergilemesi
tuhaft1? Baslangi¢ noktasindaki ileti
ozerk, kiiltiirden bagimsiz genislik-
lere agiliyordu.

Anna’'nin devaml gordiigii kabus
neydi dyle ya Rabbi? Deniz kuma-
simsi, sert, kursuni bir hisirtiyds. -Film
siiresince deniz masmavi olmamisti
hi¢- Kadincagiz korkung sekilde cuvala
benzeyen giysiler giymisti, bedenlenmis
bir yalnizlikt1 sanki. Pagavralar icinde
uyuyan insanlar, yalnizca onun uyanip
kiyiya ¢iktig1 sandal... Patika yolda
yiiriirken oniine ¢ikan kizin arkadas-
ligimi dilenisi, higbir arkadaslik elinin,
hig¢bir yardim elinin ona uzanmayisi
ama kayboldugunu anlamasi ne kor-
kunctu. Yiiziine kapatilan kapiya dogru
oteki kadinin ardindan kosmasi ne
acinasiydi. Yabanci insanlar kalabali-
ginayiiriiyerek yorgun, yipranmuis, hig
giilmeyen yiizlerin kiyisinda, bir y1gin
omuz ve alnin kiyisinda yiiriiyerek o
kaya gibi sert kadina yaklagmisti. Ne
ezicibir 6fkeyle bakiyordu kadin. Onu
saracak huzur sicagini ararken nefretle
yere ¢alinmisti. Evren bile o soguk, o

dehsetengiz bakislar karsisinda donup
kalirdi oysa.

Filmi seneler 6nce izledigim zaman
filmden daha fazla sanat¢inin benzer-
sizliginden etkilenmis ve bulabildigim
oteki filmlerini okumaya ugragmistim.
Sok etkisi yaratan bilin¢dis1 pariltila-
rin yani sira diiz iletiye getirdigi ekler,
mesajlar, iisltp etkileri onu farkli-
lastirmist1 goziimde. Akici gizgilerin,
renklerin, resimlerin alaninda ice
isleyen bir tecriibe, devamh bir risk
havasi tutusup soniiyordu. Kaginilmaz
bicimde tekrarlanan jestlerin, tavirlarin,
ifade diizeylerinin, meslek ihtiyacinin
gonderme yaptigi seyler -yenilik arzusu,
endise, olusum, tutkunun 1srarci geri
doniisii nedeniyle hi¢ bitmeyen sanatsal
eylem, zihnin incelikli bir hareketi-
ifade edilemeyen o katmerli diigiimiin
etkisini goriiyordum.

Gosterimin, toplumsal elestiri iglevin-
den 6tede sonsuzbir doniisiim alanini
kucaklayan uzamla birlikte iglenisi cok
azyonetmene nasip olmustur. Belki bu
yiizden Bergman'in hayalleriyle filmde
adlandirilamayan ve kavranamayan
boyutu (ya da diinyanin olgun yiizeyi)
arasinda gerceklesen yer degistirmeler,
dalgalanmalar, sonra oyuncularin
yer degistirmeli tavirlari, birbirlerine
karsi, dolayisiyla kendilerine kargi rol
kesmeleri, belki abartili gelecek ama
enfesti. Ger¢iolgun arka yiiz gosterenini
ne biliyor ne de adlandirabiliyordum
filmde. Huzursuzlugum biiyiiyor ve
biiytidiikce bosluk, eksiklik duygusu
dabiiyiiyordu. Siirlestirmekten baska
carem kalmadigini anlamistim; bu
nedenden otiirii, yapitta cisimlesen
hazzi alimlamak i¢in yeteri kadar
duraksayip titreyen, kaybolan figiir-
lerin ardindaki mesafeyi doldurmaya
ugrasirken renksizlikte goriinmeyen
resmin su ¢izgilerini fark ediyordum
ve sahnenin goz alabildigince renkli
diizenlenisinde saydam bir nabiz ati-
mini andiran diizey halinde biitiinliik
beliriyordu.m
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MUHABBET TOPLULUGU” SEKLINDE BIR
abir gecer. Sozlerime baslarken, sizi bir muhabbet oymag:
olarak selamlamak istiyorum. Konumuz “Bilme ve Olma”
olduguna gore, “muhabbet oymag1” talipler toplulugu olarak
da okunabilir. Istemeyince ve sevmeyince olmuyor hani....

Sevgili Dursun Cicek, Davud el-Kayseri'yi andi. Davud
el-Kayseri bizim ulemamaiz icinde son derece 6nemli ve
ayricalikli yere sahip bir sahsiyet. Osmanli ilim ve muhabbet
cevrelerinde kafa goniil bulusmasini kendisinde gergek-
lestirmis, onde gelen simalardan biri. Osmanli donemi
medreselerimizin ilk bag miiderrisi olduguna gore 6nemli
bir yerde duruyor demektir. Allah rahmet eylesin. Bilme ve
olma soz konusu oldugunda her halde anilmasi gerekiyordu.

“Konunun/konusmanin baslig1 ne olabilir?” diye diisii-
niirken, “bilgi” dendi bana. Dogrusu, bilgi, bash basina
bir problem. Epistemoloji (The problem of knowledge =
‘Bilgi problemi’) deniyor; neyi, ne kadar bildigimiz ya da
bilebilecegimiz meselesi... Milattan 6nce yaklasik 300'li
yillardan baslayarak giiniimiize gelinceye kadar bilgi ciddi
bir problem olarak ele alinmis ve irdelenmis felsefi cevre-
lerde. Oldukca genel bir yaklasimla; deneycilik (empirizm),
gercekeilik, idealizm, pozitivizm, pragmatizm gibi felsefi
okul ve 0gretilerin arkasindaki asil itici gii¢ varlik anlayisi
ile birlikte bilgi anlayisidir. Kisaca, bu okullar arasindaki
fark da aslinda onlarin varlik ve bilgi anlayislarindan,
anlam anlayislarindan ve anlamlandirma anlayislarindan

§ EYH GALIP’IN HUSN U ASK'INDA “BENI
t

kaynaklaniyor. Ama burada ¢ok daha gerilere gitmek de
gerekiyor. “Bastan baslamak” desem ne kadar yerinde
olur, bilmiyorum.

Diinyada su veya bu sekilde yasayan, belli basl bes-
alti medeniyet var. Kendi medeniyetimizden baslayarak
soyleyelim: Islam medeniyeti, Hiristiyan medeniyeti,
Yahudi medeniyeti, Budist medeniyeti, Hindu medeni-
yeti, Cin medeniyeti. Bunlarin her birinin kendisine 6zgii
kurucu, kollayici, koruyucu kaynaklar: vardir. Kurucu
kaynaklar her seyden once kutsal kitaplardir. Sz gelimi,
Islam medeniyetinin kurucu kaynag: Kur'an ve Hadis'tir.
Medeniyetimiz her seyden 6nce Kur'an'a ve hadise dayanir.
Dolayisiyla, medeniyet binamizin altindan, temelinden
bunlar gekip alacak olursaniz islam medeniyeti ¢oker;
Incili ekip alacak olursaniz -elbette daha bagka girdiler
de var- Hiristiyan medeniyeti ¢oker; Tevrat'i cekerseniz
Yahudilik diye bir sey kalmaz.

Bilgi son derece 6nemli; bu hususu 6zellikle ve ncelikle
goz oniinde bulundurmamiz gerekir. Ama bilgi anlayis1
kadar varlik anlayisi ya da tasavvuru da 6nemlidir. Her
bir medeniyetin bilgi, bilim, bilimsel bilgi anlayisinin
gene kendisine 0zgii varlik anlayisi ile siki iligkisi vardir.
Kisaca, bu medeniyetlerin kurucu kaynaklarinda ve bu
kaynaklarin miintesiplerine telkin ettigi gerceklesis tarzinda

bilme ile olma bir yerde at bas: birlikte gider.

Bilme ile olma bu medeniyetlerin tarihlerinde
ve kendilerini gerceklestiris tarzlarinda bir-
birinden bagimsiz, ayr1 kutuplarda yer almaz.
Buna deger telakkilerini de eklememiz gerekir.
Dogrusu, andigimiz bu medeniyetler arasindaki
fark bilme, olma ve deger telakkilerine verdikleri
oncelikle dogru orantilidir: bu konularda 6nem ve agirlig:
hangisine verdikleri medeniyetlerin kimlikleri agisindan
son derece onemlidir. S6zgelimi, olmada kalbi ve sevgiyi,
bilmede zihni ve kavramayi, ahlakta bunlar arasindaki
dengeyi vicdanimiz iizerinden nasil kuracagimiz bizim
medeniyetimiz agisindan son derece onemlidir. Bunlardan
birinin g6z ard1 edilmesi veya arka plana itilmesi orada bir
sikintinin oldugunu gosterir. Kisaca ifade edecek olursak,
burada vicdanimiz iizerinden bir kafa-goniil bulusmasini
gerceklestirme soz konusudur. Dolayisiyla, bilgiyi olmadan
ayirdigimiz zaman medeniyet adina pek tutarli bir sey
kalmiyor; en azindan kendi medeniyetimiz i¢in bu boyle.

Medeniyetlerin ayirt edici olan vasiflarini, kendilerine
0zgii olan taraflari; bunlarin temel olarak dayandiklari tig
unsurdan hareketle izah edebiliriz diye diisintiyorum. Her
medeniyetin kendine 6zgii varlik, bilgi, deger tasavvuru,
anlayis1 ve yorumu vardir. Deyim yerindeyse, ticlii sacayag:.
Diyelim ki bir Budist i¢in var olmak sonsuz kere yeni elbiseler
giymis bir ruh cevherinin tekrar bedenlenmesinden bagka

sey degildir. Onun bizim medeniyetimizin insan anlayisin-
dan farki burada bagliyor. Zira eger bizbundan 6nce iig defa,
bes defa, sonsuz defa hayata gelmissek pek de 6zgiin bir

tarafimiz yok demektir. Ciinkii mevcut, simdiki hayatimiz

basi sonu belirsiz sonsuz bir doniis carkinin olsa olsa ancak

silik bir lokmasini olusturur. Sabaha dek gordiigiimiiz cesitli

rityalardan sadece bir “estantane”. Ama Kuran-1 Kerim'e

baktigimiz zaman her insanin biricik oldugunu goriiyoruz.
Bu hem bir bilgi, hem bir varolus tarzi, hem de bu varolus

tarzina iligskin bir kavrayistir. Her insan biriciktir.

Bilmeyle olmay1 tarihimizde kendilerine 6zgii meka-
nizmalari olan iki kurum gerceklestirmis. Bilgi medresede
verilir; dogrusu, bu bugiin de boyledir; bilgi ve bilimi
fakiiltelerde 6greniriz. Ciinkii bilgi ve bilim dedigimiz,
bilimin referans aldig1 seyler, bize iletmeye ¢alistig1 seyler
baskasina kolayca aktarilabilen seylerdir. Universitede
hoca bir sey anlatirken, “Bu boyledir.” der; yani o seyin
Oyle oldugu bize aktarilabilir, anlatilabilir bir yapidadir.
Diyelim ki egitim-0gretim acisindan ¢an egrisinin nasil
hesaplanacaginiburada égrenirsiniz, gider onu bagka yerde
anlatabilirsiniz. Ama olma s6z konusu oldugu zaman, is
o kadar kolay degildir. Bir sey anlatamazsiniz; agzinizda
diliniz siser. Orada baska bir siire¢ ¢alisiyor ¢iinkii. Orada
insan terbiye edilir, tezkiye edilir; orada insan olur; ortak
varolus tecriibesinden bireysel derinlesmeye acilarak,
yetkinleserek olur. Bu isi eskiden, tekkeler yaptyordu. {lim
ilim bilmektir /ilim kendin bilmektir. Ama medresenin ve
elbette bugiinkii fakiiltenin siari, isi bu degildir. Bu, dergahin
kapisina yazilacak bir “motto”dur. Bunun bir basgka vechesi
dahavar; o da Yunus Emre'den olsun: “Ben gelmedim davi
icin /Benim isim sevi i¢in” diyor. Davi, dava, tez, iizerine
basarak savunulacak herhangi bir iddia demektir. Iddia,
tez, tartigma, bilgi fakiiltelerde olur; ama tekkelerde iddia
olmaz, orada muhabbet olur; amabu tekkelerde, dergahlarda
asla ilim, yani bilgi olmaz anlamina da gelmez. S6ylemek
istedigim,; birinde ilim onde, digerinde irfan 6nde. Ama
eger ikisini birlestirmeyi basarabilirseniz, o zaman tadin-
dan yenmez olur. Bugiin ihtiya¢ duydugumuz da aslinda
bu, diye diistiniiyorum.

Burada bir ayrintiya kagsam yanlig m1 yapmis olurum?
Karsilastirarak anlatmakta yarar var diye diisiintiyorum.
Rafael'in ¢izdigi Platon’la Aristoteles’i iiniversitenin
kapisindan ¢ikarken goriintiileyen bir resmi var. Platon
biraz daha ak sacly, biraz saglar1 dokiilmiis. O elini, isaret
parmagini yukari kaldirmais; tartisarak geliyorlar. Resim-
den anladigimiz kadariyla, diyor ki, “Hakikat birdir ve
yukaridadir.” Ama yanindaki 6grencisi Aristoteles itiraz
ediyor; sol eliyle, bes parmag1 agik ve avucu yere bakar
sekilde. “Hayur,” diyor, “tek degil, cok ve asagidadir.” Bu bir
tartigmadir ve fakiilteyi temsil eder. Clinkii orada/ortada
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iddia vardir, elestiri vardir, arayis vardir. Boyle diyelim en
azindan. Bu boyle iken, sozgelimi Ibn Arabi'nin, “Ustad!
Sen 6yle diyorsun; ama Oyle degil, bu boyledir.” diyen hi¢bir
miridini (6grencisini) gbsteremezsiniz. Hicbir peygamberin
ashabindan da, en azindan bilebildigimiz kadariyla, boyle
bir itiraz yilikseltilmemistir.

Simdibunlar, yani miiritler, miirsitler, peygamberlerin
arkadaglar bilmiyorlar mi? Yani dinde, tarikatta, sohbeti
(birbirine sahiplenmeyi) 6ne alan olusumlarda bilgi yok
mu? Elbette var. Ama biraz 6nce de temas ettigim seyi
bir daha vurgulamak gerekiyor. Bunlar medeniyetlerin
ve diinya goriislerinin temel dinamiklerini olusturan asil
kodlaryla ilgili konulardr.

Bir donemde “bilginin Islamilestirilmesi” diye bir konu,
bir yaklasim tartisilmisti. O giinlerde, belkide hala, “su dyle
olur mu, bu boyle ne anlama gelir?” tiirlinden, yerli yersiz
bir siirii ¢ikislar yapildi. “Olmaz!” diye kars: ¢ikanlarin
kafasindan neler gectigini tahmin edebiliyorum. Bilginin
o giinlerde, tartismalara katilanlar tarafindan, siki ya da
gevsek, soyle boyle bir tanimi yapiliyordu ve elbette bugiin
de yapilmaktadir. Bu, rasyonel bir yaklasimdan yola ¢ikmig
bir tanim olabilir, bilimsel bir tanim olabilir. Ama bilimin
icinde bagka akimlar ¢iktigini, bilimselcilige kars: tekrar yeni

¢ikislar oldugunu falan goz 6niinde bulunduracak olursak
burada bir rahatsizlik oldugunu da séylememiz gerekiyor.

Benbu noktada Kaygusuz Abdal'dan bir siir okuyacagim.
Ondan sonrabilme ve olma konusuna biraz daha yakindan
bakma firsati elde edebiliriz gibi geliyor bana:

Bir kaz aldim ben karidan
Boynu da uzunca borudan
Kirk abdal kanin kurudan
Kirk giin oldu kaynatirim kaynamaz.

Sekizimiz odun ¢eker

Dokuzumuz ates yakar

Kaz kaldirmis basin bakar

Kirk giin oldu kaynatirim kaynamaz.

Kaza verdik bir kag akge

Eti kemiginden pekge

Ne kazan kalds, ne kepge

Kirk giin oldu kaynatirim kaynamaz.

Kaz degilmis be bu, azmug
Kirk y1l Kaf Dagi'ni gezmis

Kanadin kuyrugun diizmiis
Kirk giin oldu kaynatirim kaynamaz.

Kazi koyduk bir ocaga

Uctu gitti bir bucaga

Bu ne haldir haciaga

Kirk giin oldu kaynatirim kaynamaz.

Kazimin kanad: selki

Disi koyun emmis tilki

Nubh nebiden kalmusg belki

Kirk giin oldu kaynatirim kaynamaz

Kazimin kanadi sart

Kemigi etinden iri

Saglik ile satma kart

Kirk giin oldu kaynatirim kaynamaz

Kazimin kanadi ala

Var yiirii git giile giile

Bagimiza kalma bela

Kirk giin oldu kaynatirim kaynamaz

Suyuna biz saldik bulgur

Bulgur Allah deyii kalgir

Be yarenler bu ne haldir

Kirk giin oldu kaynatirim kaynamaz

Kaygusuz Abdal n’idelim

Ahd ile vefa giidelim

Kaldirin postu gidelim

Kirk giin oldu kaynatirim kaynamaz

Burada Hazret 'in anlatmak istedigi ciddi bir durum
var; acikea, bir hicivle karsi karsiyayiz: Anlasildig iizere,
tekkeye bir acemi oglan getirmisler; bunun “adam olmasi,”

“adam edilmesi” lazim. Biitiin oradaki dervisler hep bir-
likte, el birligi ediyorlar; ama onun adam olacak hali yok.
Hazret ‘in “Kaz” dedigi o. Bunu esprili bir dille anlatmas.
Bu, su demektir. Tekkeye gelen bir miiritle seyhi bir irmag:
ge¢mek durumunda kaliyorlar. $eyh diyor ki, “Simdi
1rmagi gececegiz; sen ‘Ya seyh!’ cekeceksin.” Su iistiinde
yliriiyerek 1rmag ortaladiklari bir sirada, miirit bir kulak
kesiliyor. Bakiyor ki seyh “Ya Allah!” diyor. Bu da baslhiyor,

“Ya Allah!” demeye. “Kalbini dogru tut,” diyor seyh, “ben
seni gecirecegim.” Imdi, olayin gercege tekabiiliyetini falan
bir tarafa birakalim. Tekkede bdyle bir sahiplenme var.
Sahiplenme, “sahip olma,” agabey olma. Kuran-1Kerim'de

“sahip” kelimesi ¢ok gecer. »Sahip” sahabe demektir, sohbet
demektir. “Sohbet” birliktelik demektir. “Sohbette miilazemet

Platon ve 6grencisi Aristo

vardir.” derler; yani sohbette, arkadaslikta ayrilmazlik s6z
konusudur. Tekkede sohbet 6ne alinir. Burasi, tabir caizse,
adami “oldurma” yeridir.

Simdi, konusmamizin ikinci boyutuna, bilgi konusuna
biraz daha yakindan bakalim. Bilgide de, cok genis anlamda
daolsabir olmadan soz edilebilir; ama isin mahiyeti geregi
bilgi bilgidir, olma olmadir. Bunlari rahatlikla birbirinden
bagimsiz alanlar olarak ele alip tartisabiliriz.

Bilginin en 6nemli 6zelligi, konumuz agisindan sudur:
Bilgi s6z konusu oldugunda diistince diisiiniirden ayrilir;
ama tekkenin diinyasinda diisiince diisiiniirden ayrilmaz.
Baska tiirlii soyleyecek olursak, Ibn Arabi'nin hayati ayn1
zamanda diisiindiigiidiir. Mevlana da bunu ¢ok kullanir.

“Diisiindiigiinsiin sen;” diyor Mevlang, “ne diisiiniiyorsan
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o'sun.” Evet, bir yerde ve biiyiik 6l¢iide ne diisiiniiyorsak oyuz.
Gergekten, biz diislinceyi alet kullanir gibi kullanmayiz. O
bakimdan, ne biliyorsak bir yerde oyuz. Bilme ile olma, ok
biiyiik 6l¢iide birbirinin i¢indedir.

Amayine de tekke ile medrese arasinda veya kendi yasa-
diklarini 6ne alan bir toplulukla akademik aragtirmayi 6ne
alanlar arasinda bir fark vardir. Soylediklerimizin tanim
geregi oldugunun altini ¢izerek konusacak olursak, fakiil-
tede hoca dersini anlatir; ders saatinin kag lira oldugunu
diistinebilir, kendince bir hesap yapabilir; isine gelmezse
dersvermez. Burada, en azindan bugiinkii egitim sistemleri
acisindan bakildiginda, s6zlesmeye dayali bir sey s6z konu-
sudur; 6grencinin zayif not almasi, Kaygusuz Abdal'in dert
edindigi anlamda varolugsal bir mesele degildir cogu hoca
icin. Elbette, hemen her hoca igin sdylenebilecek sey degil
bu. Nihayet, zayi1f not alan 6grenciye, dersiiyi dinlemedigi
i¢in, sinavda diisiik not aldig1 icin vs. sinirleniriz. Tabif, ben
bunlari biraz sivrilterek soyliiyorum,; higbir hocanin bu tiir
sorunlar kargisinda kiiplere binecegini de sanmiyorum; higbir
hocaninbu tiir olumsuzluklara takilarak kendini yipratmasini
da istemem. Ama tekkede is oldukea farklidir. Yukaridaki

orneklerden de anlagilacag: iizere, tekke kanadinda seyh;

“Bu 1irmag birlikte gececegiz.” diyor miiridine. O yiizden,
biitiin dervislerin katildig1 bir kirk giinliik kaynatma,
pisirme, adam etme meselesi ortaya ¢ikiyor.

Bizbugiin bilgi “meselesini” konusuyoruz. Dikkat edile-
cek olursa, “bilgi sorunu” dedim; demek ki bir sorun bilgi.
Osmanli medreselerine, Selcuklu medreselerine, Abbasi
medreselerine geldigimizde, bilgi, en azindan giiniimiiz
felsefesinde oldugu anlamda bir problem olmamustir. Aklin
neye, ne kadar giicii yettigi, tecriibemizin bu baglamda ne
anlama geldigi konusunda vs. hemen hemen hi¢cbir donemde
su son 200 yilda oldugu kadar kitap yazilmamaistir. Onlar,
yaniiman ¢aglarinda yasayanlar inaniyorlards, yasiyorlards,
seviyorlardi, muhabbet ehliydiler ve 6te diinyaya iyi inan-
diklari icin bu diinyada giizel eserler ortaya koyuyorlardi.
En 6nemlisi de hem gonle giden tarikin, hem kafanin
hakikatine ulastiracak yolun mekanizmalar kurulmustu.
Bugiin, maalesef, 6yle degil. Bugiin mekanizmalardan biri,
bilgi iyi ¢calisiyor; ama goniil tarafina giden yolun meka-
nizmasi neredeyse ¢alismiyor. Bu durumu bilme ve olma
meselesi olarak ifade etmek istedim; konumuzun 6zii bu.
Teknik bir terim olarak ontoloji ve epistemoloji seklinde
ifade ediyoruz. Epistemoloji, yani bilme nedir? Bilgi nedir?
Onunereden aliyoruz, ona ne kadar giivenecegiz; keza onun
kaynag1 nedir, degeri nedir, boyutu nedir; siniri nedir? Bu
hususlara temas edecegiz elimizden geldigi kadar.

Bu noktada 6nce sunu arz edeyim: Arkadaslar! Biiyiik
sairlerin siirleri ni¢in kalic1 oluyor? Kimler bu biiyiik sairler?
Fuzuli, Seyh Galib, Akif, Necip Fazil, Sezai Karakog, Yahya
Kemal. Bu biiyiik sairlerin, iistatlarin kalic1 damari nere-
den, nasil yakaladiklarini sordugumuz zaman cevap olarak
karsimiza biiyiik/derin tecriibe ve bilgi ¢ikiyor. Akif'in bir
dizesivar Sileymaniye icin soyledigi: “Mabuduna yiikselmek
icin ilme basan.” diyor. Tiiriiniin temsilcisi olan mimari
eserlerimizin hepsinin ilme bastigini, bilmeye dayandi-
gini1 rahatlikla soyleyebiliriz: Dini bilmeye, tarihi bilmeye,
medeniyeti bilmeye, elbette sanatin medeniyette tuttugu
yeribilmeye. Bugiin sanat adina, resim adina, miizik adina,
hatta siir adina yazip ¢izilenlerin bir¢ogunun alt1 bostur.
Kendi psikolojik yonelislerinin yumaginda doniip duru-
yorlar. “Bunu niye ¢izdin; neleri anlatmak istiyorsun?” diye
sordugunuz zaman, iste gece korkutmuslar da, renk de, ¢izgi
de, falan filan... Senin riiyalarinla beni niye tanistiriyorsun,
benim ne isim var senin riiyalarinla? Bana sdyleyeceksen
hakikati soyle, medeniyetimizin bagh oldugu hakikate yaslan.
Yunus, Mevlana, Fuzill niye biiyiik sair? Ciinki bunlarin
siirlerinin arkasinda Matlau'l-itikat fi'l-Mebdei ve'l-Mead,
var, medrese hocalig tecriibesi var; kisaca, bilgi var. Yani
bunlar Maturidi'yi, Es‘ari'yi, bunlarin kelam sistemlerini
iyi biliyorlar. Bu hususlari iyi bilirsek onlarin siirlerini
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daha iyi anlarnz. Bir sey soyliiyor, niye bunu
bdyle soylityor? “Karban-1 rah-1 tecridiz hatar
havfin ¢ekip / Kdh Mecn{in kdh ben devr ile
nevbetbekleriz.” diyor Fuzll. Bubeytin altim
estiginiz zaman Kuran'a gitmeniz gerekiyor,
Hadis'e gitmeniz gerekiyor. Hem tekkeyi,

hem medreseyi, hem tarikati; bunlarin 6ne :

aldiklar bilgi ve tasavvur gesitlerini biitiin ig
olus sartlartyla bilmeniz gerekiyor. O zaman
hazretin bunu ni¢in boyle soyledigi daha iyi anlasilacaktur.

Biraz 6nce 4-5 medeniyet saydim; bu medeniyetlerin
varlik tasavvurlarina, deger telakkilerine atifta bulunmaya
¢alistim. Bubaglamda bizi varolugsal sartlarda ilgilendiren
hususlar var: Ben neyim, nereden geldim; beni var eden
kimdir; 6ldiikten sonraki hayatim nasil olacaktir; bu diinya
ruh mudur, madde midir, ikisinin bilesimi midir; yoksa bir
birlik /biitiinliik mii s6z konusudur? Bunlarin felsefede hep
adlari var, onlara girmiyorum. Ama iyi biliyoruz ki Budist
diisiince diialisttir, yani ikici. Oradan ge¢mis Platon’a, ondan
gecmis Descartes’e, ondan ge¢mis yenicaga. Diializmden bir
tlirlii kurtulamamis. Ne var ki bir yerde biz de 6yle anlamaya
baslamisiz. Neticede, burada, kendi kiiltiiriimiizde bir bilgi
catallagmasi olduguna tanik oluyoruz.

Dogrusu, iman caglari akil ¢caglaridir. Konuya nazari
bir bakis acisina sahip hangi kelam ve tasavvuf kitabini
acarsaniz acin, ilk olarak orada viiciid (varlik) konusu
cikar karsimiza, var olmak. Oyle ki bu konularda belli bir
donanima sahip olmanin mekanizmalari da kurulmustur
bu donemlerde. A¢ik konusmak gerekirse, tarikat ya da
daha isabetli bir soyleyisle tekke kafa bulacagimiz, ¢corba
icecegimiz yer degildir. Orada bir bilgilenme, buna bagli bir
bulma, bulusma, erme ve olma s6z konusu. Universitede
de bir bilme, olma var; ama eger her iki kurumun hakkini
gozeterek konusmak gerekirse orada olma tekkede oldu-
gundan epeyce uzakta ve gevsek.

Neden boyle oluyor? Diyebiliriz ki modern zamanlarda
realitenin baskis1 diistincemizden dilimize kadar her seyi
degistirdi. Her medeniyetin belli ve kendine 6zgii bir varlik
tasavvuru, bilgi anlayisi ve deger telakkisi oldugunu soyle-
meye ¢alismistik. Kendi medeniyetimizde bunlar eskiden
iyi bir biitiinliik /birlik olusturuyordu. $Simdi bu biitiinliik
sarsildi; bu anlamda biitiin diinyada biiyiik bir kirilma oldu.
Modern zamanlarin insanina vahyin, riiyanin, sezginin
bir bilgi kanali oldugu soylendiginde, 6zellikle varolugsal
bilginin 6nemini anlatmaya ¢alistiginizda anlamakta
zorlandigini goriiyorsunuz. Niye bu boyle oluyor? Bana
kalirsa, bunun mekanizmasi hi¢ kurulmamis da ondan.
Orta ¢aglarda (6zellikle bizim diinyamizda) ¢ok buytik
olciide, insanin biitiinliigiinii goz 6niinde bulunduran, onun
hem kalbine, hem kafasina, hem ruhuna, hem aklina hem

sirrina hitap eden bir dil kullanilird: genel-
likle. En azindan bizim medeniyetimizde bu
boyleydi. Aklin {izerinde sir vardi, onu bugiin
hic¢kullanmiyoruz. “Akil, sir ermez.” diyoruzya
hani! Akil ermez, sir da ermez. Biz bugiin “sir”
denince sadece gizem anliyoruz; bir seyler sis,
pus arkasinda kayboluyor.
Diger taraftan, deger telakkisi. Oraya girdigimiz
zaman igiyice derinlesiyor. Deger, yani neye, neden
dolay: “glizel,” “iyi” diyecegiz? Bu konuda epeyce
kafa yordum, fakiiltede dersler de verdim. “Giizellik izafidir.”
deniyor. Kim diyor? Herkes diyor; daha acgikca soylersek,
bdyle yaygin bir kanaat var. Oysa eslafimiz bu konuyu boyle
bilmiyordu. Onlarin diliyle soylersek, giizellik gercektir de
kotiiliik izafidir, gorecelidir. Ser izafidir, hiisiin degil. Demek
istedigim, “izafidir,” “izafi degildir” demenin felsefi, ahlaki
icerimlerivar. Kisaca, eger sen, “Gtlizellik izafidir.” diyorsan,
birileri bundan ahlakin da izafi oldugunu rahatlikla ¢ikarir.
Bunlarin birbirinden ayr1 ya da bagimsiz olup olmadiklar1
hususu belli bir bakis agisiyla ilgili bir konudur. Giizelligin
izafi oldugu kabul edildiginde, en azindan ve agikca, gele-
neksel deger telakkimiz agisindan, ahlakin daizafi oldugunu
kabul etmis oluruz; zira bu telakkide giizel ile iyi, hayir
ve hasenat birbirinden ayrilmaz. Bu hususlar1 goz oniine
getirdigimizde soruyu daha net, daha dogrudan, yani dimdik
sOyle sorabiliriz: “Ne soyledigini biliyor musun?” O zaman
giizelligin izafi olmadiginin gerekgelerini ortaya koymak,
boyle bir anlayisi temellendirmek de gerekiyor. Kim yapa-
caksa ¢ikacak bunu yapacak. Bunun felsefesini yapmamiz
gerekiyor. Yoksa Bati'dan ekspresyonizm, empresyonizm,
dadaizm, siirrealizm, fiitiirizm gibi izmlerden biri gelir;
digeri gider. Yok, varolusculuk; yok, sosyal gercekgilik; yok,
yeni gercekeilik, eski gercekgilik.... bir siirii akim var sanatta.
Sanatg¢ilarimiz iginde bunlarin hangisinden hangisine
kosacagi konusundabasi donenler, debelenenler var. Ciinkii
bizbu konuda, maalesef, yorgun diistiik, yalpaladik; deger
tasavvur ve telakkilerimizi diislince ve sanat diizeyinde
kendine yarasan bir dil ya da formda ortaya koymakta acze
diistiik, anlatamadik, ortaya koyamadik.

Diyebilirsiniz ki Osmanli doneminde estetik kitab1 yazil-
mamis; ama estetik bir duyarlilikla yasiyorlardi. Herhalde
bu konular: anlatmanin, aktarmanin mekanizmalar iyi
kuruldugu icin bu boyleydi. Bugiin boyle bir mekanizme,
maalesef, yok. Gazali Thyau Ultimi'd-Din'i nicin yazdi. Ger-
¢ekten, o donemde kelamda iist dile yaslanan tartigmalar
yapiliyordu. Dinin 6zii ile ilgili hususlar bir yerde tali konular
haline geliyordu. Batinilik farkli bir istikamet tutturmustu,;
stifilerin bagka bir derdivardi; Gazali'nin “tabiiyyGn” dedigi
tabiatcilar asir1 derecede Yunan felsefesinden etkilenmis-
lerdi. Oyle bir karmasa vard1 ki burada bir siizme faaliyeti
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yapmak gerekiyordu. Kanaatimce, boyle bir ihtiya¢ bugiin
devar. O, 0 giin ihyéu Ultimi'd Din'i yazdi. Giiniimiizde de,
diyelim ki Muhammed ikbal islam’'da Dinf Diisiincenin
Yeniden Kurulusu adli eserini yazdi. Ama mesele bitti mi?
O giinden bugiine ¢ok daha yeni seylerle karsilastik. Bu
ve benzeri baska seyleri diisiindiigtimiizde bilgi konusuna
(problemine) herhalde biraz daha fazla egilmemiz, bu
konuda biraz daha, hatta ¢cok¢a kafa yormamiz gerekiyor;
bu da olmamizla ilgili ¢linkii.

Bircok insan, buna bir yerde arastirmacilar da dahil,
bilginin ne oldugunu bilmiyor. “Bilim nedir? Tanimini yap.”
diyorsun, bilmiyor. Kimyanin matematikten nerede ayrildig:
konusuna neredeyse hig kafa yormamais goriiniiyor. Onun
i¢in, herhalde 6nce tanimdan baslamak gerekiyor. Simdi,
bilgi dedigimiz sey, bugiin yapilan en yaygin tanimini, en
kolay tanimini vermek gerekirse (tabii, bir seyi tanimladiginmiz
zaman bir seyler mutlaka eksilir; ama baska ¢aremiz de
yok); bilgi, 6zne ile nesne arasindaki iligkidir. Ben stijeyim,
yani 6zneyim. $u mikrofon da objedir, yani nesne. Bilgi
dedigimiz sey, buna gore, mikrofonla benim aramdaki bir
sekildeki bir iliski olmus oluyor. A¢ik konusmak gerekirse,
pek de tanima benzemedi; ama simdilik yapacak bir sey yok.
Gergekten, kelimelerle is gormek bazen meseleyi daha da
karmasik hale sokabiliyor. Hicbir kelime masum degil; her
kelimenin bir (belki de bir¢ok) semantik haritasi vardir. Obje
dedigimiz zaman bir sey anlarsiniz, stije dediginiz zaman bir
sey anlarsiniz. Gazali'nin tanimini veriyorum. alall (4 alall
astealls, (el-ilmu nisbetun beyne'l ‘4limi ve'l ma‘lim.) “Bilgi,
alimle malum, yani bilenle bilinen arasindaki bir iliskidir.”
diyor. Bu konularin biiyiik 6l¢iide ve hatta sadece modern
donemlerde tartigildigini saniyorduk, agik konusmak
gerekirse, ben dyle saniyordum. Ama simdi goriiyorum ki
bu bilgi meselesi konusunda bizde de, hem de gok eskilere
giden ciddi tartigmalar yapilmuis.

fkinci bir tanim: Bilgi bir seyin ne oldugu konusundaki
inangctir; yaniitikat, iman degil, inang. Bugiin Bati dillerinde
de, s6zgelimi ingilizcede aymi tanim veriliyor bilgi konusunda.

“Bilgi, bir seyin ne olduguna iliskin bir inangtir.” seklinde,
yani belief.

Biraz 6nce dedik ya, bir bilen, yani 6zne var; bir de bili-
nen sey, yani nesne var. Kendimden hareketle sdyleyecek
olursam, ben 6zneyim, yani bilen, bu mikrofon da nesne
(bilinen sey). Bilgi ve bilme s6z konusu oldugunda bilenle
bilinen arasinda bir mesafe vardir; bunlar ayri ayr1 seyler.
Mesafe ne kadar yaklasirsa yaklagsin bilgide bu ayirim ya
ayrilik ortadan kalkmaz.

$Simdi, madem bilgiyi konusuyoruz, su soruyu sormamiz
gerekiyor: Bir seyin ne olduguna iliskin yargiyi, hitkmii kim
verecek? Ben bilenim, bu da bilinen ve bu bilinenin mikrofon
oldugunu soyliiyorum; yani bunun mikrofon olduguna ina-

niyorum. Séyleyen kim? Ozne. Yani siipheyi objenin kendisi
giderecek degil. Ben ondan siiphelenmez hale gelecegim
ki itikadim tam olsun. iman degil, itikat. Ama bize siirekli

“objektif” olmamiz gerektigi sdyleniyor. Zira siije tarafinda
durursaniz siibjektif oluyorsunuz, indi oluyorsunuz, gérece
bir yerde duruyorsunuz, bileni tutuyorsunuz, diger tarafa,
nesneye hi¢ bakmiyorsunuz gibi anlasiliyor. Kisaca, taraf
tutmus oluyoruz. Peki, objektif olunca taraf tutmus olmuyor
musunuz? Niye insani birakiyorsunuz da madde tarafina
geciyorsunuz? Biraz mevzi degistirelim: Ben sizibilirim; bu
durumda siz bilinen olursunuz. Sizin tarafinizda durmam
iyi bir sey; ama ortada bir belirsizlik, bir giicliik oldugu da
kesin. Sizin ne oldugunuzu nasil, ne edip de bilebilecegim?
O zaman problem, modern felsefedeki 6teki benler (other
minds) problemine doniisiiyor. Onlar bilemiyoruz. Oyle
saniyorum ki atomcu psikoloji, gestalt psikolojisi, davranisci
psikoloji vs. buralardan ¢ikti.

Konuyu biraz daha agalim. Diyelim ki bilen bildiginden,
neyi bildiginden pek emin degil; o zaman siiphe doguyor.
Bildigimden eminim, ama bildigimi dogrulayamiyorsam
dogrulanmamus bir inang oluyor. Bilgi inanctir dedik ya.
Hem ben eminim, hem de bildigimin ne oldugunu baska-
sina kanitlayabilirsem dogrulanmis dogru inang oluyor.
Yani her haliikarda bilgi bir inanctir, kanaattir. Sizin, yarin
giinesin dogacagina, yarin dersinize, isinize gideceginize
iliskin kanaatiniz bir inangtir, ama iman degil, bu husus
¢ok onemli. Simdiye kadar hep boyle oldugu i¢in yanil-
mamigsinizdir; bundan sonra da giines dogacak ve isinize
gideceksiniz. Bu bilgi son derece 6nemli. Eger boyle bir
inancimiz olmazsa ahlakin temelini de kaybederiz. Zira o
zaman gaye ortadan kalkiyor. Yarin soyle soyle olacak diye
inandi§imiz i¢in bugiin boyle boyle isler yapiyoruz. Gayeyi
yitirdigimiz andan itibaren bir yerde ve biiyiik 6l¢iide bilgiyi
de yitiriyoruz, bunlar birbirinin i¢inde. Universitelerde
bilgi genellikle “bilgi meselesi” (the problem of knowle-
dge) bashig: altinda anlatilir. Kiirstiniin arkasinda bilgiyi
her seyden yalitarak anlatiriz. Burada bir ayrintiya dikkat
etmek gerekiyor. Ben bir seyi, sozgelimi su siseyi anlatirken,
siseyle, farkinda olmadan, oynayabilirim; bu bir alettir.
Hatta kalemle bir bagka sekilde cizgiler ¢ekiyor olabilirim.
Yani esyay: bir alet, bir ara¢ olarak kullandigim i¢in kimi
zamanlar onunla ne yaptigimin hi¢ de farkinda olmadan,
sozgelimi konusmami siirdiiriiriim. Ama bilgiyi, diisiinmeyi
bir arac olarak kullanamayiz. Insan neyi biliyorsa, neye
itikat etmisse, inanmigsa o olur, kendi inanci kesilir. Kisaca,
diistinceyi alet kullanir gibi kullanamiyoruz. Dolayisiyla;
zihnimize, kalbimize, ruhumuza, sirrimiza, nefsimize ne
girdiise bunlarin hepsibizde belki 2 saat sonra, belki 20 y1l
sonra, belki 40 y1l sonra etkisini gdsterecek bir yere oturur.
Diin keseri, bicagl, catali yemek masasinda nasil kullandi-

g1miz1 unuturuz; ama dostumuza, annemize, kizimiza ne
soyledigimizi, eger biraz da dokunakli s6ylemissek, belki
de 40 y1l unutamayiz. ikisi de bilgi aslinda.

“Itikat” dedim, “inan¢” dedim. 4 s L e ¢ &) sic) alall,
(el-‘ilmu i‘tikadu’s sey'i ‘ald ma hiive bihi). Bilgi bir seyin
ne olduguna iliskin itikattir. ilk dsnem kelamcilarimizin
tanimi boyle. Dogrusu, bugiin de bdyledir: Bilgi bir inangtir.
Ne var ki biz kendi gelenegimizi indekslemedigimiz i¢in,
gidip baskasindan alip geliyoruz.

Tabii, Bati'da ve elbette bizde de bilim ve bilimsel agiklama
Oyle bir statii elde etti ki bilim adeta bir kilise haline geldi;
Bilim Kilisesi adini tagiyan kitaplar yazildi. “Bilim” sozctigii
Ingilizcede, Fransizcada ve Tiirkcede de neredeyse “tanrr’
sozciigiinden daha ¢ok kullaniliyor bugiin. Universitelerin
her birinde aksama kadar bilimsel agiklama, bilimsel izah,
bilimsel yorum, bilimsel bakis acis1 iistiine dersler veriliyor;
Kuran'ibilimsel agidan agiklamaya, hadisleri bilimsel agcidan
yorumlamaya ¢alisanlar var. Ozellikle Kur'an ve Hadis'in
bilimsel agidan agitklanmasi ile ne kastedildigi konusu da
tartismaya son derece agik. Bu baglamda ilahiyat, Islami
ilimler ve edebiyat fakiiltelerinde asag1 yukar1 benzer yak-
lasimlar sergileniyor. Ama burada, bilimsel aciklama ile
sozgelimi kisisel aciklama arasinda ne gibi fark bulundugu
hig kaale alinmadan yapiliyor bunlar. Bilimin agik sultasini
gosteriyor bu durum. Oysa bilimin agindan kurtulan, 6yle
gercekler, yle hakikatler var ki burada son derece dikkatli
olmamiz gerekiyor.

Bunoktada bir bagka sokaga ayrilmamiz gerekiyor. Bilgi
dedigimiz zaman belli basli iki problem ¢ikiyor karsimiza:
Bilginin kaynag ve bilginin degeri. Keza iki tiirde bilgimiz
var: akil yoluyla elde edilen bilgi, duyular yoluyla elde edilen
bilgi. Bunlardan birincisi “rasyonel” dedigimiz bilgi, ikincisi

“empirik,” yani “deneysel” dedigimiz bilgi. Birisi zaman
mekanla ilgilidir; digerinin zaman mekanla ilgisi yoktur.
Rasyonel bilgiler zaman mekanla ilgili degildir. Mesela
matematik; 2 x 2=4. Ne zaman? Boyle bir soru soramayiz.
Nerede? Onu da soramayiz. Bir agidan bakinca, en azin-
dan “kazanmilmig” anlaminda, bu bilgi bile degildir. Zaten
bu kafamizda var. Onluk sistemi buldugumuz zaman, bu
kavramlarin birbirine iligkilerini girdigimiz zaman bunlarin
hepsini biz kendimiz iiretebiliriz. 2 kere 2'nin 4 oldugunu,
4 kere 4'in 16 oldugunu 6grenebilmek i¢in kapidan disar
¢ikmamiza, hatta kafamizin disina ¢tkmamaiza ihtiyag yok.
O zaten orada var. Bir mermer kiitle icerisinde heykel var;
ama heniiz yontulmadigi i¢in, s6zgelimi o Helena heykelini
orada goremiyoruz. Bunun gibi bir sey. Mantik da dyledir.

Ikinci tiir bilgimiz deneysel bilgidir. Yani bir seyin ne
oldugunu dgrenebilmemizicin géziimiizle gormemiz gerekir;
elimizle dokunmamaiz, bagkasina da dokundurabilmemiz
ve gosterebilmemiz gerekir. Tabii, bu mantikta da boyle-
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dir; rasyonel bilgide de bilgiyi bagkasina aktarabilmemiz
istenir. Bunlarin her ikisinin kendine gére dili var. Birinin
dili sentetik ozelliktedir; digerinin diline “analitik” denir.
Birisi ingai, birisi ihbari. Burada sunu da agik¢a soylemek
gerekiyor ki bunlar yeni adlandirmalar degildir; ama biz,
maalesef, diinyanin hicbir yerinde yapilmayan bir sey yaptik;
dilimize 6yle bir tirpan attik ki bu kavramlari bu gekilde
0grenmedigimizicin, bunlarlailgili kitaplar1 gormedigimiz
i¢cin bunlar ilk defa duyuyormus gibiyiz. Bunlarin hepsi
gelenegimizde vardir.

Gazali'nin el-Munkizu mine’d-Dalal diye bir kitab1 var;
kiiciik bir kitap ve son derecede de 6nemli. Ozellikle kendi
hayati, biyografisi {izerinden gelistigi i¢in de daha 6nemli.
Biiyiik bir analitik kafanin ¢ektigi fikir ¢ilesini 6niimiize
serdigi i¢in onemli. Gergekten, Gazali felsefe kanadindan
topluyor, kelam kanadindan topluyor, tasavvuftan toplu-
yor; biriktirmeye, irdelemeye, derinlesme araliksiz devam
ediyor; siir yaziyor; siyasilerle iligkili; idareciligi var... bir
siirii seyler. Sonra bakiyor mizrak ¢uvala sigmiyor. Bagdat
Nizamiye Medresesini terk ediyor. Yaklasik 10 yil. Bir kayip
mi? Degil. Kendinibulma siireci, 6grendiklerinin saglamasini
yapma, tartma, degerlendirme, tasfiye ve arinma donemi.
Bu anlamda kiirsiilerin arkasindan ayrilan epeyce insan
var. Bunlardan biri de Mevlana. 45 yasindan sonra siir
yaziyor. O zamana kadar bir medrese hocasi; medresede
dersler veriyor. Babasinin, hocasinin kitabini -her halde-
istinsah etmistir. Oyle ki o zamanlar fotokopi olmadig1 icin
bunlar elle yazmistir. Zira ders verecek hale gelmek i¢in,
bilindigi gibi, icazet almasi da gerekir. “Doktorast, yiiksek
lisansida var.” diyelim. O kitaplarin hi¢biri anilmiyor. Niye?
Hakikatin dolayli anlatima yaslanan siirle ifadesini one
aldig1 i¢in olabilir.

Gazalibizim belli basli iki tiir bilgimiz oldugunu soyliiyor.
Birisi zaruriyyat, digeri hissiyyat. Hissiyat duyularimizla
aldigimiz bilgilerdir. Ikincisi aklimizla elde ettigimiz bilgiler,
yani deneye dayanmayan bilgilerimiz. Bu konuyla, yani
bilgi meselesiyle ¢ok cedellesenler oldu. Pascal bunlardan
biriydi belki, Herakleitos bunlardan biriydi. Son donemde
mantika pozitivistlerden Bertrand Russell da Mysticism and
Logic diye kitap yazdi. Mistisizm ve Mantik diye. Russell ve
benzerleri gectigimiz ylizyilda denebilir ki biitiiniiyle bu
konularla ugrastilar. Hissiyyat, zaruriyyat; Bat1 dillerindeki
sOylenisiyle a priori bilgi, a posteriori bilgi. Bugiin “bilgi”
dendiginde biiyiik 6lciide anlasilan bu tiir bilgilerdir. Birini
duyularimiz kanaliyla elde ederiz; digeri ise deney, deneyim
ya da tecriibeye basvurmadan, mantik yoluyla elde ettigi-
miz bilgiler. Gazali iste tam bu konular iizerinde duruyor.

“Hissiyaty,” diyor, yani bes duyumuzun getirdiklerini 6l¢tiim
bictim, bu tiir bilgiyi giiven verici bulamadim.” Diyelim ki
orada bir golge var, bir seyin golgesi. Baktigimizda golgeyi
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duruyor goriiriiz; iki saat sonra bir daha baktigimizda golgeyi
yer degistirmis olarak goriiriiz. Demek ki durmuyormus;
yani degisiyor. Netice olarak, duyularimizin getirdigi bilgiye
nereye kadar giivenebilecegiz?

AKIi bilgiye gelince, bunun dis diinyaya iligkin, yani
zihnimin disinda bir karsilig1 yok. 2 kere 2 = 4; ama bun-
larin dis diinyada, yani zihnimin disinda bir karsilig1 yok.
Dogrusu, bu tiir bilgiyi teknolojide pratikte uyguluyoruz;
ama o da salt pratik amaglar i¢in. Yiizde yiiz kesinligi yok
zihnimizin digina giktiginda. p sayis1 gibi. Empirik ozellikte
olan higbir bilginin kesinliginden s6z edemeyiz. Bunu soyle
bir 6rnekle aciklayabiliriz: Oniimiizdeki su sise {izerinden
bir 6rnek verebiliriz: Bu sise ka¢ gram? Diyelim ki yarim

kilo. Aradan 1 saniye gectikten sonra tekrar soralim: Simdi
kag gram? Onceki agirhigi ile ayni degildir. Soyle aymi degil:
Arkadaslar! Eger biz, Diinya olarak, Giinesin etrafinda elips
¢iziyorsak ve diinya da her saniyede yaklasik 20 km. yol
aliyorsa, birinci soyledigimle ikinci soyledigim cevaplar
arasinda gecen siireye tekabiil eden belli bir mesafe kat
edilmis olacagicin, (dolayisiyla, giinese uzaklhigindan dolay1
¢ekim giiciinde de bir azalma ya da artma olacag i¢in) bu
durumda sisenin agirhiginda da ister istemez bir degisme
olacaktir. Kisaca, zamanla ilgili seylerde kesinligi yakala-
yamiyoruz. Isterse 1 mm. mesafe alinmis olsun. Gene sise
uizerinden giderek baska bir 6rnek verelim: Simdi bu kag
kilo? Yarim kilo. (Siseyi kdgidin tizerine koydum). Simdi
kag kilo? Yarim kilo degil. Yeryiiziinden yukar: ¢iktikca
seksen kilometre sonra yercekimi sifira inecegi i¢in bu
kagidin kalinlig1 kadar bir seye tekabiil eden agirlik kaybi
ortaya ¢ikacaktir. Ama biz kayip yokmus gibi goriiriiz ve
Oyle degerlendiririz, 6yle islem yapariz. La tekrara fi't tecelll
diyor Ibn Arabi, tecellide tekrar yoktur.

Kisaca, belli basli iki tiir bilgiyle karsi karsiya geliyoruz.
Bilimsel, hatta bilimci bir kafaya sahip olanlar kesin bilgi
falan derken biitiiniiyle bu iki tiir bilgiyi kast ederler. Bu
durumun, ¢ok biiyiik 6l¢iide mantiksal cercevede kalmaktan,
mantik bilgisinden (hatta bilgisizliginden) kaynaklandigin
sOyleyebiliriz. Yani salt rasyonel ¢ercevede kaliniyor ya da
tecriibe salt deneye indirgeniyor. Ama igbu kadar basit degil.

Soyle bir daire hayal edelim. Daire Mercedes'in amblemi
gibi i¢ bolmeli olsun. Yani, biliyorsunuz teslis, iigleme.

Bu benzetme iizerinden gidersek, iist bosluk “cognition”

denilen biligsel, rasyonel alan. Alt bosluklarin birisine
duygulanim, birine de irade diyelim. Tiim insanlarin
bilme, irade ve duygulanim olarak adlandirabilecegimiz
bu alanlarda ¢ok belirgin bir yeri vardir. Ama hayvanlarin
irade ve duygulanim alaninda oldugu gibi, rasyonel ya da
bilissel denen alandan pek bir nasipleri yoktur. Iste bundan
dolay1, “Insan rasyonel bir hayvandir.” denir, yani rasyonel
bir canli. Yukaridaki ti¢iincti, tistte yazdigim rasyonel alan
bizi, insanlar1 anlatiyor; biz bu diisiince ve dil yetimizle
hayvanlardan ayriliyoruz. Diger iki alan, duygulanim ve
isteme alanlar1 hayvanlarda da var, hatta bazilarinda baz
bakimlardan daha iyi var. Ama sonugcta onlar irrasyonel bir
hayat yasiyorlar. (Dogrusu, hayvanlar diinyasina baktigim
zaman onlarin mirasyonel yasadig, yoksa bizim mirasyonel
yasadigimiz konusunda zaman zaman siipheye diistiiglim
olmuyor degil.) S6zgelimi hayvanlar mezar taglarinin biraz
daha biiyiik ya da giizel olmasi konusunda, insanlardan
farkli olarak, hicbir iddiada veya talepte bulunmuyorlar;
gercekten mezar tasinin ne oldugunu bile bilmez onlar.
Bunoktada, bu diinyanin gelip gecici oldugunu onlarin mi,
yoksabizim mi daha iyi bildigimiz sorulamaz mi1? Dogrusu,

mezar taginin biiyiik ya da kii¢iik olmasinin, mermerden
ya da baska bir tagtan olmasinin rasyonel higbir tarafi yok.

“Diigiintimde gelinlik Paris’ten gelmezse yiiziigii atarim!”
demiyorlar. Bizim bu tiir davranislarimizin hi¢birinin ras-
yonellik ile uzaktan yakindan bir ilgisi yoktur. Annemizi
sevmemizin, onun pisirdigi yemegi en giizel yemek olarak
gormemizin rasyonellikle higbir ilgisi yok. Kisaca, soyle
bir baktigimiz zaman irrasyonel olarak yasayanin asil biz
oldugumuzu bile soyleyebiliriz.

Sozii suraya getirmeye calistyorum: Bilgi, bilimsel agik-
lama, bunlarin hepsi iiniversitelerin kiirsiilerinin arkasinda
¢ok ciddi bir sekilde tartisiliyor. Pratikte isimizi gormek
icin mantig1 sonuna kadar gotiirecegiz. Ama is mantikla
bitmiyor ki! Onsuz da olmuyor. Dogru; ama onunla da bit-
miyor! Bunun en iyi 6rnegi bizim tarihimizden Gazali'dir.
Descartes’e benzetirler. Ama agik konusmak gerekirse,
Gazali'ninki varolussal bir durum. Gazali'nin yasadiklarinda

“hayat memat meselesi” diyebilecegimiz bir boyut var. Biraz
once soyledigimi tekrar edeyim: Neye inaniyorsaniz osunuz,
neyi diisiinliyorsaniz osunuz. Gazali salt bir yontem tartis-
mas1 yapmuis olsaydi sonradan Miskatu'l-Envar'iyazmazdi.
Bu kitap onun yasadig fikir cilesinden siiziilen bir eserdir.

“Ben sonuna kadar gidecegim.” diyen bir yiiklenisin asag1
yukari son duragi. Mihakku'n-Nazar'1 yazdi, mantik kitabi.
Mi‘yaru’l-Ilm’i yazdi, mantik kitabi. Mustasfa'y1 yazdi iicte
biri mantik kitabi. Daha baska makaleler... Migk{itii'l-Envar
bu mantik kitaplarinin istiine, 6tesine yiikselis yolculugudur.

Bilginin tiirlerini anmigim. Gelirken, yolda, Mustafa Sekip
Tun¢'un gevirisiyle Bergson'un Suurun Dogrudan Dogruya
Verileri'ni okumaya ¢alistim; bu ikinci kez elime alisimdi
kitabi; derken, yoruldum, biraktim. Kitapta, “Cok seviyor.”
soziinil nasil anladigimiz, anlamamiz gerektigi konusu
ele aliniyor. “Cok para kazandi.” ciimlesini anlamamiz
kolay. Derseniz ki “50 lira olunca ¢ok degil, 100 lira olunca
¢ok degil, 500 lira olunca ¢ok, 1000 lira olunca daha ¢ok,
5 milyon lira olunca en ¢ok.” Ama “Cok seviyor"u “Az
seviyor”dan ayiran sey nedir; ¢ok’la az arasindaki ayirim
¢izgisini nereden ¢ekecegiz? Bergson'un sordugu buna
benzer sorular ve bu sorular bilgi problemi a¢isindan ciddi
sorunlardur. Niceliksel olarak m1 6lgecegiz/degerlendirecegiz

“Cok seviyorum”u? Eger 6lcek 6lcek bugday verseydik, “Cok
bugday aldik /verdik.” derdik; “Cok para kazandik.” derdik;
ama “¢ok sevdim,” “cok begendim,” “¢ok kendimi kaybettim.”

gibiifadeler soz konusu oldugunda bu “gok"u belli bir yere
oturtmakta giicliik cekiyoruz; bu ¢oklar sayilabilir, niceliksel
bir sey degil. Peki, biz nerede hata yapiyoruz? Sadece mekan
izerinden yiiriiyor, ona dayanarak degerlendirme yapiyoruz
ve netice olarak sadece hareketi aliyoruz. Tikanma bdoyle
bir yaklasimdan kaynaklaniyor.

O zaman bagka bilgi tiirlerine gegmemiz gerekiyor.
Bunun da mekanizmalari var elbette. Universitelerde “bilgi”
dendiginde anlatilan sey genellikle, hatta biitiiniiyle bu
mekan {izerinden, hareket {izerinden yiiriiyen anlayisa daya-
niyor. Buna Aristoteles mantigini da eklememiz gerekiyor.
Laboratuvara giriyoruz, deneyden yola ¢ikiyoruz; deneyim
degil, genis anlamiyla.

Simdi bilgi konusunu biraz daha agalim. Diyelim ki
dogada 100 kiisur element (temel maddi unsur) var. Bunlari
gelismis bir laboratuvarda kirmizi, sar1, yesil kavanozlarda
bir arada gormemiz miimkiin. Diinyada ne varsa bunlardir
ve olup biten seyler (olgu ve olaylar) de bunlarladir. Kisaca,
gordiigiimiiz ve bildigimiz seyler bunlardan ve bunlarla
olusuyor. Arkasindan da, var olan bir sey yok olmaz, yok
olan var olmaz; duran bir sey hareket etmez, hareket eden
durmaz diye bir yasa 6greniyoruz. (Dogrusu, tam bu nok-
tada, bizim yok iken var olup olmadigimizi sormamiz hig
de anlamsiz degildir veya yok olup olmayacagimizi.)

Iyi de, hareket nasil meydana geliyor, gergeklesiyor?
Aristoteles burada gayeyi devreye sokuyordu; yani o bir
gayeile agikliyordu olup bitenleri. {lk muharrik, ilk hareket
ettiriciye olan tutkularindan dolay1, ondan dolay1 nesneler/
seyler bir sekilde hareket ediyor. Ama Newton isin biiyiistinii
¢ozdi. “Cisimler kiitleleriyle dogru orantili olarak ve arala-
rindaki uzakligin karesiyle ters orantili olarak birbirlerini
iterler veya cekerler.” dedi. Galileo da bir hesap ¢ikardi.
Temsilen ifade edecek olursak, “Cik oglum,” dedi “Pisa
Kulesi'nin damina, doruguna.” Asistanlarinin biri agsagida
biri yukarida, kulenin tepesinde. Olay1 analiz etti, unsurla-
rina ayirdi: h yiikseklik, t zaman, s yol vs. Kisaca, diinyada,
evrende olup biten her sey boyle mekanik bir sekilde oluyor.
iyi de, bu durumda Allah'in irade ve kudreti, bilgisinin bu
olup bitenlerle iliskisi ne olacak? Allah yasa koydu; her
sey belirlenen diizen i¢inde tikir tikir igliyor. Yasay1 koyan
Tanri. O zaman, sozgelimi mucizeyi nasil izah edecegiz?
Allah'in tarihe (ve tabiata) miidahalesi anlayisi ortaya ¢iktu.

Newton mekanik bir evren ortaya koydu. (“Alem”
demedim, biraz sonra bu konuya donecegiz. Mekanik, yani
kendi kendine isleyen bir evren tasavvuru ile karsilasmis
olduk. Elbette, boyle bir goriis ilk kez ortaya atilmads; bu
keziddia, 6greti ¢cok giiclii bir kabul gordii, etkili oldu; her
seyin biiyiisii bozuldu. Her bir sey zaten var olan seylerin
kendi i iliskileri, etkileri, sonuclari sayesinde olmaktadir.
Nebiilozler, gazlar, galaksiler olusurken disaridan bir
miidahale, etki s6z konusu degil, bu anlayista. (Bu durumda,
Tanri'nin miidahalesi "ne de ihtiya¢ kalmiyor. O zaman,
tabir caizse “emekliye ayrilmis bir tanr” tasavvuru ile karsi
karsiya geliyoruz; yapmais, diizmiis, yorulmus, dinlenmeye
cekilmis (hasa). Ama Kur'an diyor ki “s5 Y5 4w 5245 37 (1
te’huzuhu sinetun ve 1 nevm). O'nu uyku tutmaz. “3 a5 &

DUSUNEN SEHIR | SEHiR AKADEMi | Bilme ve Olma

=y
(4]
~



E DUSUNEN SEHIR | SEHIR AKADEMi | Bilme ve Olma

UL %" (kulle yevmin huve f1 se'n) “O Fa'dldir.” diyor. Yani
hi¢ bos durmaz. Tabif, biraz genis anlamda alirsak, bize de

Oyle deniyor. “<
bitirince digerine basla.” diyor.

Sunu soylemeye ¢alisiyorum: Islami dlem tasavvuru
organik bir dlem tasavvurudur ve mekanik evren anlayigindan
koKklii bir sekilde farklidir. Islam diinya griisiinde bizim
kalbimizi, gonliimiizii, ruhumuzu, nefsimizi, aklimizi, sir-
rimizive elbette bedenimizi...goren, bunlari hesaba katan
bir anlayis var. Bunlar birbirinden bagimsiz seyler degil;
Allah’tan hi¢bagimsiz degil. Nefsi muhafaza, mali, bedeni
mubhafaza bu anlamda genis anlam boyutlarina sahip bir
anlayis. Bunlari koruyacaksin, saginin telini koruyacaksin.
Bdyle bir diinya goriisiinden yavas yavas kopma olunca...
yatay diizeyde isleyen sebep ve etkileri, deyim yerindeyse,

“dikey diizeyde isleyen” ilahi kudretten ayirmaya basladik.
Elbette, bir yerde Newton'un dedigi de dogrudur. Ama
eslaf bunu ariz1 sebepler, asli sebepler, sebeplerin sebebi
gibi kavramlarla izah etme yoluna gitmis. Burada bunlar
iizerinde durmayacagim; ama bu tiir konulara girince
mutlaka goz oniinde bulundurulmasi gereken hususlar
olduguna temas etmek durumundayim.

O zaman, tam bu noktada, bilme ile olma konusuna bir
hikaye tizerinden biraz daha yakindan bakmaya ¢alisalim.
Mevlana'nin, yanlhs hatirlamiyorsam Mesnevi'nin ikinci
veya liciincii kissasini kast ediyorum. Bu hikayede aslanla
tavsan arkadag oluyor. “Ne haber!?” diyor aslan, “nasil gidiyor
ufaklik.” “Vallahi,” diyor tavsan, “isler ¢ok iyi; bildigin gibi
degil, yedigim 6niimde yemedigim arkamda, 6yle bir daga
distiim ki ¢icekler, cayirlar her sey sarmas dolas; aradigim
her sey oniimde.” Aslan, “Bak oglum,” diyor, “kazanman
lazim; yanlis anlama.” “Neyi kazanacagim?” diyor tavsan,

“her sey 6niime konmus.” Aslan meramini bir tiirlii anla-
tamiyor. Dogrusu, anlatilmasi ve anlasilmasi ¢ok zor bir
konu. Mevlana'nin Mesnevi'sinde bu hikdyenin, aslinda tim
diger hikayelerin boyle kelami (teolojik) bir konuyu dolayl
yoldan izah ve ifade ettigini soyleyebiliriz. Bu hikayelerin
nihai anlamda ahlaki, felsefi, kelamf, estetik boyutlari vardir.
Hikayenin sonuna dogru, séylenenleri anlamayan tavsana
aslan; “Peki,” diyor, o zaman bu penceyi niye verdi? Madem
her sey senin dedigin gibi, 0 zaman bu pence ne ige yariyor?”
Allah bunu ona kazanmasi, kesb etmesi i¢in vermistir.
Istanbul'da Kapalicarsi'nin Nuruosmaniye tarafina acilan
kapisinin {izerinde 44 cuus Sl (el-kasibu habibullah) yazan
bir levha asilidir. Tabii, belki de onlar ticarette kazanmay1
anliyor; ama biz her bir fiilimizi kazaniyoruz seklinde de
diisiinebiliriz rahathikla. Eslafimizin, ecdadimizin haya-
tinda 6grenme, bilme ve olma bdyle, hayatin her yerinde
isliyordu. Carsisinda da, pazarinda da bilme is basindayd:
ve o yiizden Oyle olmuslardi.

Bergson

Simdi suraya geldik gibi geliyor. Aslinda bir yerde de
tekrar bagsa donmiis oluyoruz. Felsefede apriori, aposteriori
diye iki tiir bilgi var; yani, felsefede bilgi agirlikli olarak bu
iki tiir bilgi tizerinden tartigilir. Biri deneye bagvurmadan
elde ettigimiz bilgi. Mesela 2 x 2= 4. Bunu diisiinerek,
deneye basvurmadan yapabiliriz, bilebiliriz. Dogrusu, onluk
sistemi nasil buldugumuza iligskin de ¢ok ciddi tartigma-
lar var. “Ellerimiz, beser parmakla ontimiizde olmasayd:
onluk sistemi belki de bulamazdik.” diyorlar. Dolayisiyla
bilginin deneyden geldigi de ileri siiriilebilir. Neyse. Biria
priori (deneye dayanmayan) bilgi, 6biirii tecriibeden elde
ettigimiz bilgi.

Amatecriibe alanimiz son derece genis. Bugiin tecriibeyi
biz laboratuvar sartlarinda tekrar edebilecegimiz seyler
tizerinden ve ¢ok dar anlamda anliyoruz. Onun i¢cin burada
bir seyi agmak gerekiyor. Bir iki yazida kullandim, onu
anlatacagim ondan sonra bagka hususa gegecegim. Elma-
lili Muhammed Hamdi Yazir Metalib ve Mezahip diye bir
kitap cevirdi. Bu kitaba bir giris yazis1 yaziyor. Orada dyle
bir bagliyor ki cidden sah bir ciimle: “Ey rabb-1 miitedl, sen
bana vicdan dedikleri bir bulus, viicid dedikleri bir bulunusg

bahsettin. Ben bu bulusumla bulunusumun kiinhiine eriyor,
zahirdeki infisali batindaki ittisale...” diye devam ediyor...

Burada, bu aktardigim ciimle {izerinden bilginin, dolay:-
styla tecriibenin bagka bir boyutuna geciyoruz. imdi, vicdan,
bugiin kullandigimiz anlamdan farkl olarak, dogrudan
dogruya farkinda oldugumuz bilgi yetisidir. Kisaca, biz

“vicdansiz” derken “vicdan” kelimesini, bu anlayisa gore,
yanlis yerde kullaniyoruz. Bir bulustur vicdan. Vecede buldu
demektir, bulan kisiye vacid denir. Ama ayni zamanda o
adam var olmus, orada hazir bulunmus da olur. Bilen kisi,
bulan kisi ayni zamanda var ve hazir bulunan, orada olan
kisidir. “Neyibuldu?” dedigimiz zaman, viicud'u, varolusu,
varolmaklig1 buldugunu kast edmis oluruz. Orada mevcud
olur. Iste oradan vecd'e gelir. Vecd, varolus. Bilgide varlikla
temas kurmadigimizda vecd olmaz. Matematikte ¢carparsin,
bdlersin, toplarsin, ¢ikarirsin; sinavlarda heyecanlanabilirsin;
ama o sarth bir heyecan. 4 tane 9'un 36 ettigini bildik diye
heyecanlanmaya gerek yok ki.

Imdi, stifiler her zaman hayret makaminda olurlar; ¢linkii
her dem onlarin giinii yeniden doguyor. Ciinkii ibnu'l vakt
olmak, i¢ginde bulunulan anin sartlari ile yakin, siki temas
kurmak demek. Bu da siirekli ¢calkant: halini ¢cagristirir.
Tecriibe degisim demektir. Ama degismeyen bir sey de var.
Biitiiniiyle degismis olsaydik bir onceki giinkii halimizi
hatirlamamamaiz, hatirlayamamamiz gerekirdi, o zaman,
sozgelimi, ahlaki ve hukuki sorumluluktan da kurtulmus
olurduk. Burada uzuncabir atlama yapacak olursak, degisim
icinde siireklilige gelmemiz gerekiyor. Eslafimiz bunun,
degisim icinde siirekliligin mekanizmasini bir sekilde
kurmustu. Onun i¢in belki az konustular.

Kuran-1Kerim'de gecen ilim kelimesini, akil kelimesini
(“akil” kelimesi gegmez Kur'an'da, ya'kildin, ta'kilin seklinde
fiil olarak gecer) giiniimiizde akil ve bilgiden ne anliyorsak
o anlamda anliyoruz bugiin. Tiirk¢e meallerde de dyle
ceviriyoruz. Ondan sonra da kalkip, “Bunlar, yaniilim, akil
Kuran-1Kerim'de de var.” diyoruz. Kimseyi su¢lamayalim;
ama bu ve benzeri konularda son derece ¢eldirici, hatta
mantiki sonucuna gotiiriildiiglinde tehlikeli de olabilecek
durumlarla, anlamlandirmalarla, yorumlamalarla karsilas-
tigimiz da bir gergek.

“Cy 5l ¥ G5 6 54l ) 5 5325 JA” (hel yestevi'llezine ya‘lemiine
ve'llezine ld ya‘'lem{in) “Hig bilenlerle bilmeyenler bir olur
mu?” Yanlig anlasilma ihtimalini de g6z 6niinde bulundu-
rarak, bugiin bilgiden anladigimizla Kur'an'in bilmeden
kastettigi seyin, en azindan bu ayet 151§1nda bakildiginda,
ayn1 olmadigini s6ylemek istiyorum. Her yerde, siirekli,

“okumamiz gerektigi” vurgulaniyor. “Kuran-1Kerim, ‘Oku.’
diyor.” deniyor. Okumayt, bilmeyi boyle anlamanin, boyle
yorumlamanin eksik, hatta yanlig bir yorumlama oldu-
guna inaniyorum.

Eger bilmeyi bugiin anladi§imiz anlam iizerinden
yorumlayacak olursak, soyle bir sonugcla karsilasmamiz
mukadderdir: Bilenlerle bilmeyenler elbette bir degil.
Biraz abartarak soyleyelim. Uc-bes dille tartigma yapabilen
Harvardli bir profesorle belli bir Bat1 dilinden, hatta Arap-
cadan 100 iizerinde 55 puanla akademik hayata atilmis bir
arastirmaci bir mi? Bunlarin dil bilgi diizeyleri ayn1 mi1? O
biliyor; ben bilmiyorum. Peygamberimizin déneminde de
miisrikler biliyordu daha ¢ok okuma-yazmayi. Yeni Miis-
liiman olanlarin birgogunun kimisi kole, kimisi gé¢men,
kimisi korunaksiz ve aciz; dolayisiyla okuma-yazmay1
pek bilmiyorlardi. Simdi, “Bilenlerle bilmeyenler bir olur
mu?” ayetini bugiin senin (gayr-i sahsi ‘sen’) anladigin gibi
anlayacak olursak isimiz acikca sarpa sariyor. Bugiin sen,
farkinda bile olmadan, epistemik bir gozliik takiyorsun
idrakine ve derken Kuran-1 Kerim'i o gozliikten bakarak
anlamaya ve yorumlamaya ¢alisiyorsun, sonunda da o
anlamda, o diizey ve dogrultuda Tiirk¢e meal ¢ikariyorsun.

Efendim, Kur'an'i Kerim “Bilenlerle bilmeyenler bir mi?”
sorusunu, cevabi Miisliimanlarin lehine tecelli eden bir
soru seklinde sormaktadir. Yani, bu ayeti dogru anlayacak
olursak bilenler Miisliimanlardir; Miisrikler ciiheld giiru-
hudur ve iste bu yiizden onlarin diinyasi “cahiliye donemi
ve diinyas1” diye adlandirilmaktadir. Kur'an-Kerim'in

“bilmekten” kastinin, en azindan agirlikli yoniiyle soyle bir
sey oldugunu soyleyebiliriz: Yeryiiziinde gordiigiin her bir
seyi, yapragin kipirdamasini, burada gordiigiin tiirlii cesit
giizellikleri ilahi cemalin cilveleri oldugunu anliyorsan son
derece 6nemli seyler biliyorsun demektir. Bunu bilmeyen
bilmiyor. Arz edebildim mi? Bilmiyorum.

Bilgi var, bilgi var. Biraz 6nce birini ibn Arabi'den yarar-
lanarak andim: vecde getiren bilgi. Bir yerde Ibn Arabi,

“Ben diriden aliyorum bilgiyi, siz oliilerden.” seklinde de
bir sey soyliiyor. Yanilmiyorsam, Futuhat'in baglarinda
boyle bir ibare var. Konugsmamizin iizerinde yiiriidigii
eksenden ayrilmamaya ¢alisarak soyleyecek olursak; “Ben
bilgiyi diriden aliyorum, onunla bulusuyorum,; siz kitap-
lardan aliyor ve anlamaya ¢alisiyorsunuz.” Taklide dayali
bilgi. Ama burada vurgulanan tecriibeye dayanan bilgidir.
Eslafimiz buna “vicdani zevk” diyor. Zevk: tanima, tatma,
olma, bulma, erisme gibi anlamlara geliyor, tecriibe yani.
Biraz 6nce soyledigimiz gibi, vicdan bilmenin has, i¢ bilgi
yetimiz, kendi varolusumuza iligkin bilgi.

Benim varolusum ne anlama gelir? Simdi, hayatin
ne anlama geldigi vs. konularinda, en azindan insanin
sikint1 ve sarsintilarinin da farkinda olan bir bilme ve olma,
erdirme mekanizmalarimin olmasi, tipki medeniyetimizin
Osmanl versiyonunda yer aldig1 gibi, daha iyi olmaz mi1?
Maalesef, bugiin bu mekanizmalarin isleyisinde ¢ok ciddi
eksiklikler var; clir'etime bagislarsaniz, boyle bir sey yok
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bile. Boyle mekanizmalar olsa belki ¢cok daha baska sanat
eserleri, siirler; bugiinkii sartlarda bulunus tarzimiz dile
getiren, hakikat telakkimizi terenniim eden edebi eserler
ortaya koymamiz da miimkiin olabilecektir.

ikincisine gelince; Kitabimiz ikra’ diyor, yani “Oku.”
Kuran-1 Kerim, bugiin herhangi bir kitab1 okudugumuz
anlamda okunacak bir kitap degildir; o bugiin bildigimiz
kitaplar gibi ‘dokunmuyg’ (textile) bir ‘metin’ degildir. “Kiraat
etmek” demek yiiksek sesle soylemek demek, terenniim
etmek demek... Biraz genis bir sekilde yorumlayacak
olursak, “ikra” kelimesinin 6niinde; “Senin kalbine ilka
eyledigimiziyiiksek sesle style, onu duyur.” anlaminda bir
seyler var. “Ikra” kelimesini Ingilizceye, bu ¢eviri isini iyi
bilenler “recite” diye geviriyorlar. Ama Ingilizceyi sonradan
Ogrenenler “read” diye geviriyorlar.

Dolayisiyla bilgiyi ¢ok ilkeli bir bicimde 6grenmemiz
gerekiyor. Kisaca, kesf bilgisi ne, miikasefe bilgisi ne,
muayene bilgisi ne, hakikat bilgisi ne, tanima dayal: bilgi
ne, tasvire dayali bilgi ne? Bunlarin dilde de kendine gore
bir yeri vardir. Bunu bilen biliyor. Russell bilmiyor mu
bunlarn? Elbette biliyor. Problem suradan kaynaklaniyor:
Deniyor ki “Senin dedigin miikasefe bilgisini ben Oxford'da
Edward'a anlatamiyorum, aktaramiyorum.” Ciinkii vicdani
bilgi, vicdanen buldugumuz bilgi parcalanamaz, tanimla-
namaz. Hicbir tecriibe tanimlanamaz. Biraz dnce soziinii
ettigim Suurun Dogrudan Dogruya Verileri'ni de, belki bir
seyler bulurum diye okudum. Suurun dogrudan dogruya
bize getirdigi seyleri tanimlamamiz miimkiin degil. Biling
parcalayamiyor. Niye? Bastan dedik ki o stall s allall (s dpusi alall,

“Bilgi bilenle bilinen arasindaki iligki"dir. Bu bilinen sey
bir kitap olsun, ben de bilenim. Bu kitapla benim aramda
izahi kolay olmayan bir mesafe var. Ama Necip Fazil'la
siiri arasinda, burada vurgulamaya ¢alistifimiz anlamda
bir mesafe yoktur. Onun i¢in Necip Fazil kitap anlamina
da gelebilir. “Dostoyevski” kelimesi bir anlamda kitap
anlaminda da kullanilabilir. Mesela, “Aksam Dostoyevski
okudum.” diyebilirim. Ama aksam anayasa hukuku ile ilgili
bir kitap ve bir fizik ders kitabi okuduysaniz, o kitaplarin
yazarlarimin adlarini anarak, en azindan Dostoyevski ile
ilgili olarak kullandigimiz anlamda, “Aksam falani okudum.”
diyemezsiniz. O bagka bir sey; yani bu ikisi arasinda ¢ok
biiyiik bir fark var.

psladll s allall s 2lall deniyor ya, bilgide, bilenle bilinen
arasinda bayag1 uzun bir mesafe, bir agiklik, bir kopukluk
var. Vicdanibilgide, sanat bilgisinde, siir bilgisinde, kesfve
miikasefe bilgisinde, muayene bilgisinde bu fark, mesafe
kapaniyor. Onun i¢in ittihad, ittisal, biitiinlesme vs.'den
s0z ediliyor.

Biz bir filmi bile seyrederken seyrettigimiz filmle biiyiik
olciide biitiinlesiriz. Eger araya mesafe koyarsak o filmi
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elestirmeye baslariz. Iste {iniversitede 6gretilen bilgide her
zaman elestiriye acik bir kanal birakilir; ¢iinkii bilen ile bili-
nen arasindaki mesafenin gozetilip korunmasina 6zellikle
dikkat edilir. “Oglum, kizim geride dur, filmi elestir.” denir.
Ama filmi o yaptiysa geride duramaz. Insan kendisinden
uzaklasamaz. Elbette uzaklagma tecriibesi yasayabilir,
faraza kendisini parantez i¢ine alabilir; ama bu anlamda
bilgi tiirleri arasinda da bir fark oldugunu gézetmemiz
gerekiyor. Bunun mekanizmasi bugiin yok. Oyle oldugu
icin de, sozgelimi, Harvard'da, Oxford'da, Sorbonnne'da
okutulan bilgiyle bugiin Ankara veya Erciyes Universitesinde
okutulan bilgi arasinda, derece farki olabilir,ama mahiyet
acgisindan hicbir fark yoktur.

Sevgili Cenan Kuvanci'nin (selamliyorum kendisini),
bilimsel a¢iklama konusunda giizel bir ¢aligmasi var. O,
agiklamanin ne anlama geldigini, “aciklama” kavraminin
kullanildig1 yerlerdeki gizli tuzaklari iyi bilir. S6zii suraya
getirmeye calisiyorum: Tefsir ve hadisilimleri alaninda aras-
tirma yapan ¢ok sayida ilim adamy, s6zgelimi, Kur'an'daki bir
konuyu, bir ayetin tazammun ettigi metafiziksel hususlari

“bilimsel olarak agiklayacagini vs.” sdyleyebiliyor. Bilimsel
actklama, bir seyi “illet-malul iliskisi tizerinden” (cause and
effect) analiz etmektir. imdi, bu hususu akilda tutarak, “bu
ayetin inmesinin sebebi” seklindeki bir ifadeyi anlamaya
¢alisalim. Burada “sebep” kelimesi “illet” (cause) anlaminda
mi kullanihiyor? Eger bu anlamda kullaniliyorsa, o zaman
diinyevi herhangibir olay ya da nesne, ister istemez, vahyin
gerceklesmesini intag ediyor veya Tanri'nin iradesini etki-
liyor, etkileyebiliyor demektir ki boyle bir anlayisin, acik
konusmak gerekirse, din ve teoloji agisindan ¢ok ciddi ve
mubhatarali sonuglari vardir.

Bilginin ne oldugunu iyibilmemiz, bu koda kullandigimiz
dili de yerli yerinde kullanmamiz gerekiyor. Osmanli ule-
masl, Osmanh ilim kalfas1, yani o giinkii arastirma gorevlisi
(halife) buisibiliyordu. Onunigin, alet ilimlerini daha bastan
iyi 6grenmeye, 6gretmeye gayret ediyorlardi. Biraz agalim:
Mantik s6z konusu oldugu zaman; orada mukaddimeler-
den s6z edilir; bunlara dayanarak netice elde edilir. (Simdi

“sonug” diyoruz; fizik alaninda da “sebep-sonug iligkisinden’
s6z ediyoruz.) Mantikta mukaddime var, netice var. O
baska bir diizlemdeki bir tartismanin dilidir, kavramadir,
terimidir. Eger fiziksel olaylarla, tabiatla ilgili ise illet-malul
iligkisi olarak okunur konu. Illet-malul Ingilizcedeki biraz
once soyledigim cause and effect dedigimiz kisma tekabiil
ediyor. Ama eger irade ve ideal ve gaye olan bir sey varsa
sebep-miisebbeb alanina intikal ediyoruz. Sebep-miiseb-
bep iliskisinde vesile olma anlami daha agir basar. Yani
bu ayetin inmesinin vesilesi (occasion) diye anlarlar bu
inceligi bilenler. Mesela William Chittick boyle geviriyor;
cause (illet) demez 0. “Bu ayetin inmesinin vesilesi....” diye
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devam eder. Oldukea yerinde bir dil. Vesile sebepler vardir,
asil sebep Allah’tir. Bugiin ayni bir olayla ilgili olarak bazen
sebep, bazen neden, bazen illet diyoruz; bazen nedensellik,
bazen kozalite, bazen illiyet, bazen sebep-sonug iliskisinden
s6z ediyoruz. Ayni sey bir bakiyorsunuz sebep, bir bakiyor-
sunuz neden, bir bakiyorsunuz yabanci bir terimle ifade
edilmis ¢cok daha bagka bir sey oluyor. Biraz ciir'etle soyle-
yecek olursam, bagislayin, adeta ne dedigimizi bilmiyoruz.
Bilgilenmede bunlar kirlilik. “Kavram kargasas1” deniyor;
hayir, efendim. Kavram niye karigsin; bizim kafamiz karisik,
maalesef. Clinkii medeniyetimizden hem ontolojik, hem
de epistemolojik acidan koptuk. Konusmamizin konusu
“Bilme ve Olma” bu agidan bakinca ¢ok 6nemli.

Osmanli doneminde, bu doneminin yiikselis ve ihtisam
evrelerinde bilme, olma ve bunlarla ayni hizada yer alan
ahlaki duyarlilik acisindan her halde daha iyi bir durum-
daydik. Bilgi konusunda, son donemlerin ciddi zaaflarimiz
olduysa da ahlaki duyarliligimiz bir yerde ve biiyiik 6l¢iide
dinamizmini korudugu i¢in toplum diri kald1. Ingallah, bu
konularda gene biitiinliiklii bir canlanma gerceklesir. Bugiin,
biraz genis anlamda sdyleyecek olursak, onlarin bildigini
bilmiyoruz, onlarin “bil” dedigini bilmiyoruz, onlarin su
tarafa bak dedigine bakmiyoruz; boyle bir durumdayiz.
Bilme ve olma konusunu birlikte aldigimizda, onlarin
bildiginin biz bugiin ¢ok azimi biliyoruz. Onlar bugiin
olduklar gibi hayatta olmus olsalard: bizim bildigimizi
hi¢ bilmiyor olurlardi. Bilgilenme s6z konusu oldugunda,
onlarla aramizda boyle bir kirilma s6z konusu. Bu kirilma
realiteyle iliskimize bagl olarak boyle oldu. Dilimizin
sentaksi kirildi. Dilin realiteyle karsilasmasindan dogan
bir gerilim yasadik. Netice olarak, semantik problemlerle,
anlam sorunlariyla yiiz yiize geldik. Farkinda degiliz; ama
eslafimiz gelse, bizi dinleseler; konugmalarimizi anlamalar
¢ok zor olur. Bu salt kelimelerin anlamin bilip bilmemekle
ilgili bir konu degildir.

Birkag yerde kullandigim bir 6rnegi vereyim; yeni duyan
arkadaslar olabilir. Babama, anneme, sirasiyla 1976 ve 80'de
rahmet vaki oldu. Aksam bizim eve geldiklerini ve esimle
aramizda gegen konusmalar: dinlediklerini varsayalim:

“Oglani cepten aradin m1?” diyorum egime. O; “Cebi cevap
vermiyor.” diyor. “ ‘Bulundugum yerde cebim ¢ok cekmiyor.’
diyordu.” diyorum. $imdi, annem ve babam “cep,” “cevap,”

“cok,” “cekiyor/cekmiyor” kelimelerinin anlamim bilirler;
ama neden s0z ettigimizi, tam olarak ne soyledigimizi
anlamalarini tarih yazmaz. Biraz sivrilterek sdyleyecek
olursam, hemen hemen tiim okudugumuz eskiye ait
kitaplarla aramizda asag1 yukar1 buna benzer bir sey var;
boyle bir durum sz konusu. Ne demek istedigimi, asir1
bulmazsaniz, agik¢a sdyleyeyim: Okudugumuz kitaplarin
¢ogunu anlamiyoruz. Bu onlarin dilinin, kelimelerinin eski

”ou

olmasindan degil. Bunun da bir etkisi var elbette; ama asil
sebep o dilin diinyasindan ¢ikmis olmamiz. Bu konu son
derece onemli. “After-shave kullaniyor musunuz?” seklin-
deki bir soruyu neredeyse herkes anliyor. Peki, Ingilizce
bildikleri i¢cin mi anliyorlar.

Simdi, kelimelerin leh ve aleyhinde bir sey s6ylemiyorum.
Onlara bir yerde ambargo koymanin da daha bastan biraz
yanlis bir yerde durmak olduguna inaniyorum. Bilindigi
gibi, bugiin genellikle “evren” s6zciigiinii kullaniyoruz,

“evrensel” falan diyoruz. Fonetigi ile de giizel bir kelime.
Ama mesela babam “dlem” derdi, “el, dlem ne der?” derdi.
“Alem” kelimesini yerli yerinde kullanirdi. “Alemlerin rabbi”
derdi, onu da bilirdi; halkimiz bunu yerli yerinde kullanirds;
dogrusu, hala da kullanmaktadir. Okumus yazmis olmasi
gerekmiyordu bunu yerli yerinde ve gerekli saygiy1 goste-
rerek kullanmasi icin. Bugiin “dlem” kelimesini neredeyse

unuttuk; onun yerine “evren”, “evrensel” diyoruz.

Imdji, acik konusmak gerekirse, farkh kelimeler kullanmak
bir yerde farkli bir konum almak anlamina da gelir. “Evren”
kelimesi Tiirkcedir; “dlem” kelimesi koken bakimindan
Arapcadir; ama “dlem”in “evren” kadar Tiirk¢e oldugunu
da rahatlikla s6yleyebiliriz. Mesele, meramimizi hangisi
ile daha iyi ifade edip etmedigimiz meselesidir. Konus-
mada ve yazida “dlem” kelimesini kullandi1§imiz zaman,
bu kelimeyi, farkinda olmadan, delalet ve ¢agrisimlari ile
birlikte, onunla akraba olan bagka kelimelerle olan iligkisi
icinde kullaniriz. Burada ¢ok farkl diizeyden bir bilgilenme
s0z konusudur. Biraz 6nce arz ettigim telefon konusmasi
ile ilgili olan husus, en azindan bazilarimiz agisindan bu
kelimenin de basina gelmistir. Ama biitiin olup bitenlere
ragmen halkimizin bu kelimeyi hala yerli yerinde kulland:-
g1m1 da gorityoruz. Halkimiz “dlem”i soyle bilir ve kullanir:

“Elhamdu lillahi rabbi’l dlemin.” Alemlerin rabbi. “Alemler”
ne demek? Allah'in bildigi her sey, yani Alim'in bildigi
her sey. Onun icin dlem alamet'tir veya alem'dir. Kisaca,
alemde gordiigiimiiz her bir sey Allah'in bilgisinin nesnel
karsiligidir. Muhammed Hamdi Yazir tefsirinde “Rabbu’l
alemin”ianlatirken “fi'l hakika,” diye basliyor, “bu dlemde
olan her bir ey Allah'in zihninin nesneleridir.” Dolayisiyla
alem 18 bin tane degil; Allah'in bildigi ne kadarsa o kadardr.
Sinirlamamak kaydiyla, diyebiliriz ki, “Allah ne biliyorsa o
kadar dlem vardir. Bizim bildigimiz her bir sey da asil Bilen'e
alemdir. “Evren” kelimesini de kullaniriz; kullanmamiz da
gerekiyor; 0z Tiirkcedir; ama bir yerde de bizim anahtar
terimlerimizi kullanmamiz ve eslafin kullandig gibi kul-
lanmamiz gerekiyor. Medeniyetimizin diinyasina “dlem”
kelimesinden daha kolay gireriz. Onlarin baktig1 yerden
bakmamiz gerekiyor. Boyle bakmanin kiiltiiriin kusaktan
kusaga akisinda ¢ok 6nemli bir yeri var.
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Bir sey daha sdyleyeyim, yine bilgiyle ilgili. Hani “olma’
dedim yabiraz once. Yahya Kemal'in bir beyti bu konuda bize
giizel bir ipucu saglar gibi geliyor bana: “Eslaf kapildik¢a
giizelden giizele / Fer vermis o negveyle gazelden gazele.”

“Eslafin giizelden giizele kapilmas1” ifadesi sip sevdi bir
psikolojiyi anlatan bir ifade degildir. $6yle yorumlayabilir
miyiz? Eslafbu diinyadaki giizellikleri gordiikce asil Giizele
ylikselmistir. Buradaki, bu diinyadaki giizellikler, tabir
caizse, yukaridaki cemalin bir cilvesi. “Seni yaratana kurban
olayim” diyor adeta. O Allah sevgisi, o hayret duygusu sevk
vermis, onlar1 vecde getirmis, soylemisler gazeli.

Ferman-1aska can ile var inkiyddimiz

Hitkm-i kazdya zerre kadar yok inddimiz

Bas egmeziiz edaniye diinye-yi din icun

Allah'adir tevekkiilimiiz itimadimiz.

Baki'sinde de boyle, Nesati'sinde de boyle, Necati'sinde
de boyle. Bilmeden yapmuyorlar.

Bala-rev olan ancak mana-y1 miicerreddir

Tasviri Mesiha'nin biit-hanede kalmistir.

diyor Seyh Galip. Yukarilardan ugan miicerret, gelip gecici
seylere takilip kalmaktan kurtulmus manadir. Mesih'in tas-
viri, Isa'nin tasviri biithanede kalmistir. Birtakim ikonlarla
doldurulmus kiliseyi “biithane” olarak degerlendiriyor. Biz,
iste bu yiizden heykele yiiz vermemisiz. Elbette heykelin
de bir bilgilenme tarzi oldugunu eslaf da biliyordu? Ama
¢eldirmesinden korkmuslardir; yani o her sanat gibi bir
dildir ve onu dylece anlarsan bagka seyler anlarsin demeye
geliyor bu. Sik sik soyle sozler duyuyoruz ya da okuyoruz:

“Islam’da resim var, heykel var.” Ne kast edildigi, nereye
varilmak istendigi bazen anlasilmiyor. Olmazsa ne olur ki?!
Niye bizi sikistirtyorlar ki? Bu bir medeniyettir. Benim varlik
tasavvurum, benim bilgi anlayisim, benim deger telakkim
bu isi 6yle gormiisse vardir bir sebebi ve bu sebep de dyle
goz ardi edilecek bir sey degildir. Telakki bu baglamda son
derece 6nemli. “Telakki” kelimesi simdi “alimlama” kelime-
siyle karsilaniyor. Bu dabilgiyle ilgili. Bir idrak var, bir alg1
var; Ingilizcede “perception” deniyor. Bir de alimlama var,
gene Ingilizcesiyle “reception.” Dogrusu, pek yaygin olarak
kullamilmiyor. Osmanh Tiirkcesinde “telakki”dir. i¢ etmek,
onu benimsemek, biitiin ruhumuzla, kalbimizle kabul
etmek. “Resepsiyon” diyoruz ya; anlam itibariyle olduk¢a
yakin. Buradan gidilerek varilabilir mi, bilmiyorum.

Siileymaniye Camiine, “Aaahh, sen benim varligimsin!”
diye bakiyorsan onu iyi telakki ediyorsun; ama oradaki
yazilari okuyamiyor ve dolayisiyla anlamiyorsun; telakkinde
bir zaaf vardir. Oradaki nakislarin, riimi sanatin, geometrik
bezemelerin ne anlama geldigine iligkin, niye oyle yapil-
diklarina iliskin hicbir bilgin (haberin) yoksa onu telakki
etmekte birtakim zaaflarla malul olacagin agiktir. Bu husus
okadar 6nemlidir ki telakki edilmeyen eserin 6lii oldugunu

soylememiz bile miimkiindiir. Onun i¢in medeniyetimiz,
kiiltiirimiiz bizden hem estetik olarak, yani deger telakkisi
anlaminda, hem de bilgi olarak bunu istiyor.

Simdibu noktadabir yanhsanlamadan daha s6z etmek
durumundayim: Su ayeti bir okuyayim. “l sy &3 2le” Bir
de Nahl suresi gl &1 a5 6 & p2lad Y il o s s silan y va
52815 Jead¥ 5" “Rabbinin kelimelerini sayamazsin....” ayetini
burada anmamiz gerekir. Bunlar: da anmadan ge¢meyelim;
madem “bilgi” dedik, sadedi 6yle belirledik. “Allah Adem’e
isimleri 6gretti.” dyetini Allah'in biitlin esyanin isimlerini,
kelimeleri Adem’e 6gretti seklinde anliyoruz genellikle ve
Tiirkceye Gyle ceviriyoruz. Ben bunun bir yerde eksik ceviri
oldugu, dolayisiyla gene sinirli bir sekilde yorumladigimiz
kanaatindeyim. Simdi, “kelime” demek bugiin Tiirk¢ede
anladigimiz anlamda kelime degildir. Kelime varlik
demektir; en azindan bir anlami da budur. Kelam'dan bir
parca alirsaniz (kiil-ciiz iligkisi) kelime olur. Tabir caizse,

“kelam” dendiginde biitiin, “kelime” dendiginde ise varligin
biitiiniinden alinmis bir sey kast edilmektedir. “Rabbinizin
kelimelerini sayamazsiniz.” derken Kuran-1 Kerim, her
seyden Once, “Rabbinin yarattig1 varliklar1 sayamazsin.”
diyor. Buna bu kadar bir isarette bulunmus olalim.

Gelelim “esma” kelimesine. “ il <L) 41 “Giizel isim-
ler ona aittir.” Isimler sifattir; en azindan gelenek “esmd”
kelimesini gerektigi yerde oyle anlamis. Giizel nitelikler
ona aittir. O Giizeldir, Rahimdir. “Rahim” kelimesini Arap
hurufatiyla yazdigimiz gibi Latin hurufatiyla da yazabiliriz.
Kisaca, “isim” sozciigii gibi “kelime” sozciigii de niteligi ve
varlig: dile getirir. Kelime burada Tiirkcede anladigimiz
anlamda “rahim” kelimesi degil yani. Bir ara kelime'ye

“kelime” olarak anliyordum; yanlis anliyormusum ve agik
konusmak gerekirse hi¢ anlamiyormusum. Mesela Fusi-
su’l-Hikem'de “Fassu hikmetin subbtihiyyetin fikelimetin
Ademiyyetin.” diye bir ibare var.“ ‘Adem’ kelimesindeki
hikmet” diye cevriliyor Tiirkceye. “Adem” kelimesinde,
bugiin “kelime”den anladigimiz anlamda, yani salt bir
kelime olarak ne hikmet olacak? “Adem” diye yazarsin,
olur biter. Dogrusu, burada lisandan kelama ge¢memiz
gerekiyor. Adem yapisinda, Adem mizacinda bir varlik
olmanin hikmeti kast edilmektedir. Adem varligindaki,
ademi bir varolustaki hikmet nedir? Uzerinde durulan,
anlasilmaya ¢alisilan husus bu; Hazret bu hususu goz oniine
sermeye calisiyor. Onun i¢in de Fusis gevirilerinin ¢ogu
anlasilmiyor. Tipkibunun gibi, “Allah’in isimleri” deriz; ama
hemen isimden miisemmaya geceriz. Tabii, miisemmaya
gecince de is bitmiyor ¢ogu zaman. Bizim Osmanli ulemas
isin iliklerine kadar farkinda. Bir yerde gordiim; diyor ki

“Manay1 miisemmaya gore verecek olsaydik igneye ‘diken,’
dikene ‘batan,” kazmaya ‘kazan, kazana ‘kizan’ dememiz
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gerekirdi”. O zaman sarfl da, nahivi de yanlis 6greniyoruz
biz. Bize ¢ok is diisiiyor.

ibn Arabi'yi, Gazall'yi, Molla Sadrd'y: takip edecek
olursak, onlar bu ayeti s6yle yorumluyorlar: Insan kendisini
diistiniir, distindiigiinii bilir; bir yerleri acir, acidigini bilir;
aglar, agladigim bilir; bilir, bildigini bilir. Bu sifatlari, bu
ozellikleri bilerek yaratmistir Adem’i Allah. Biz de 6yleyiz.
Ama hayvan ac1 ¢eker, aci ¢ektigini “bilmez” mi diyelim.
Belki biliyor; ama bildigini bilemiyor, bize aktaramiyor; o
ayr1 bir sey. Onun i¢in insan yiicedir.

Ikincisi, felsefede John Locke var; bilgilerimizi duyularimiz
kanaliyla disaridan aliriz... falan diyor. Onun s6yledigini
daha 6nceden bizim sdylememiz gerekirdi. John Locke
diyor ki biz dogustan bilgi getirmeyiz. Akildan, rasyodan
kazandigimiz salt bilgi diye bir sey yoktur. insan dogdu-
gunda bilgisi sifirdir. Tabula rasa diye bir tabir kullanmiyor;
yani dogdugumuz demde zihnimiz adeta bos bir levhaya
benzer. Yasadigimiz siirece bog levhaya duyulardan gelen
etkiler kazinir; deyim yerindeyse cizikler atilir, gramofon
levhasina o ignenin ¢izdigi ¢izikler gibi. Derken, bunlar
icte birbirlerine yansir, yansitilir, karsilastirilir, carpistirilir,
islenir; boylece bilgi 6grenilmis olur. Boyle bir goriis su
dyetten 6grendiklerimize ne kadar benziyor: “ss 531 45"

“Allah sizi ¢cikards,” “;\’S'e‘éii u;lm 4" “annelerinizin karnindan,”
yani sizi yaratti, “Gi& {5455 ¥ “hicbir sey bilmiyordunuz.”

“ldl &1 Jaa 5" “size isitme duyusu verdi,” “3uai5” “gbrme
duyusu verdi,” “528Y15” “géniil verdi” (i duyumlar verdi).

Imdi, bilebildigim kadariyla, J. Locke Arapga 6grenmisti.
Arapca biliyordu ve ilk okuyacagi da, ister istemez Kuran-1
Kerim olacaktir. Herhangi bir delilim yok; ama o sistemi,
o teorisini, o yorumunu buradan ¢ikardigina iliskin gii¢lii
bir kanaat var bende. “Bizimkiler niye bulmadi?” denebilir.
Bazen insan kazandiginin elinde tutsak kalabiliyor. Biz
biraz Yunan diisiincesinin fazla etkisinde kaldik. ikbal'in
dedigi gibi, biraz zihnimizi, diisiincelerimizi puslandirdik
diyor. Oyle bir sey oldu. Belki de bundan dolay1 boyle oldu.

Bu noktada bir daha geriye donelim: Gazali'nin dedigi
anlamda bir zaruriyyat, yani burhani bilgiler, zorunlu
bilgiler var, kesin bilgiler. Bunlar matematikte, mantikta
olur; amabunlarin gerceklikle, dis diinyayla ilgilisi yoktur.
Bu tiir bilgileri isimizi gormek i¢in uygulariz, pratige
aktaririz. Yani o kesinligi diinyadan elde edemiyoruz. Bir
de duyularimizin getirdigi bilgiler var. Ozellikle bunlar
pratikte kullanmak zorundayiz. Bunlar kendine uygun bir
de dil istiyor. Birisinin kullandi8 dil analitik, digerininki
sentetik. Birisi zihin islemiyle dogrulanir, digeri tecriibeyle.

Burhani, yani zaruriyyat dedigimiz, zorunlu bildigimiz
bilginin test edilmesi tutarlilik kistasiyla yapilir. Ortaya
koydugumuz, onciile koydugumuz ilk 6nerme ne ise -bu
dogru da olabilir yanlis da olabilir- ondan ne ¢ikiyor? Ondan
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cikardiginiz sonuclar onun yorumu. Mesele budur. Onluk
sistemi kabul ediyorsaniz 2 kere 2, 4 eder. Hem onluk sistemi

kabul edeceksiniz hem de 2 kere 2'nin 7 oldugunu soyle-
yeceksiniz, burada tutarsizliga diismiis olursunuz. Bizim

Kayseriliye sormuslar: “2 kere 2 ka¢ eder?” diye. “Alirken

mi, satarken mi?” demis. Kisaca, “Nereden yola ¢iktigina
bagli.” demek istiyor herhalde. Dogrudur, realitede 2 kere

2'nin 4 ettigini bulmanmiz miimkiin degildir. 2adam 2adam

daha 4 etmez. O say1, bu gercek. Bunlarin hicbiri birbirine

benzemez. Ama matematikte 6zdeglik denen bir sey var. A,
Aldir, bitti. Onun i¢in zorunlu bilgide ya A ya B sikki gecer-
lidir. Aristo mantig, formel mantik béyle soyler. Tutarliligi
buradan, bu kabuliin iistiinden gotiiriiriiz. Ama tasavvufta,
ibn Arabi'nin dedigi seylerde ve giinliik hayatta bir sey hem

Ahem Bolabilir. Ornek isterseniz. Ben diinden bu giine pek
degismedim. Dogrudur. Ama degistim de, bu da dogrudur
Arkadasinizla karsilasirsiniz bir yerde, on yil sonra. “Aaa,
azizim hi¢ degismemigssin!” falan. Bir bagkasinin yanina
gidersin. Aaaa! Ne kadar degismissin! ikisi de dogru. Hem

0, hem o; ne o, ne o. Bagka bir izah yolu var m1 bunun?

E DUSUNEN SEHIR | SEHiR AKADEMi | Bilme ve Olma



E DUSUNEN SEHIR | SEHIR AKADEMi | Bilme ve Olma

“Tutarlihk” denince bunlar akla geliyor. Burada tekabiili-
yetten, uyusumdan da s6z etmek gerekiyor. Yani soyledigi-
miz bir seyin dis diinyada karsilig1 var m1? A¢ik konusmak
gerekirse, simdi burevacta. Amabu dogrulama anlayisinin
dakendi sirasinda sikintilari var. Biz bilgimizin tam olarak
neye denk geldiginden nasil emin olacagiz? Yiizde yiiz
kesinligi tabiatta nerede yakalayacagiz? Biz biraz 6nce
ilem diye anlamistik, digeri evren diye cevirmisti. Alemi,
mekanik olarak degil de organik olarak anladigimizda her
sey degismektedir. Siireklilik icinde biz de degisiyoruz. Evet,
her dem yeni doguyoruz: Organik kdinat anlayisinda bu
soylediklerim bir yere oturur. Onun i¢in tecellide tekrar
yoktur. Ve her olan Allah'in iradesi, kudreti, bilgisi, tasarrufu
altindadir. Mekanik evren anlayisinda bu sdylediklerimizin
yeri, agirlig1 degisir. Onun icin bu dogrulama konusunda
pragmatizm ortaya ¢ikt1. Evrim kurami sézgelimi, organik
dlem anlayisinda baska, mekanik evren anlayisinda baska
yorumlanabilir. Kisaca, Allah uzun bir evrim siireci igeri-
sinde bu duruma gelmemizi takdir etmis olabilir. O'nun
icin evrim siirecine baglayarak yaratma ile “Ol!” diyerek
yaratma arasinda kolaylik-zorluk acisindan bir fark yoktur.
O'nunicinbiri digerinden kolay degil. Yokken de yaratabilir,
var edip uzun bir siirece de baglayabilir. Hatta bir agidan
bakildiginda (6zellikle uzun evrim siirecini g6z oniinde
bulundurarak) evrim teorisi Tanr1'min varliginin aleyhinde
degil, lehinde is goriir; onun aleyhine daha az kullanilabilir.

Ama is Oyle oldu ki her seyi tersinden anlamaya bas-
ladik. Sosyal evrim, toplumsal evrim teorisini anlattilar.
Afrika'dan, suradan buradan dgrenciler Ingiltereye gitti,
Fransa'ya gitti. Natural selection anlatildi onlara, dogal
ayiklanma. Giigstizler oliir, giigliiler kalir; gli¢siizler 6lmeye
mahkmdur. Sonug; siz cansizsiniz, siz zayifsiniz, 6lmeye
mahkimsunuz. Bu goriis bu baglamda maymunu, akrebi
¢ay1ir ¢cimeni anlatirken insani bunun disinda tutmuyor.
Bu da bilgidir. Biz bunun mahkimuyuz. Bu tarafinm hig
diisiinmiiyoruz. Eger dogruysabu, eger yasa ise, bunu hangi
vicdan kabul eder. Buyurun, bu da bilgidir.

islam diisiince geleneginde imanla bilgi arasinda sik1 bir
iligkivar. Ayrintiya girmeyeyim. Bizim diisiince gelenegimizde,
ister kelam deyin ister tasavvuf deyin, ister hikmet ve felsefe
deyin, bir yerde hepsi bu konuda birlesir. Kald: ki bunlar
ilk donemlerde birbirinin i¢inde idi. Kur'an'da da boyle bir
durum s6z konusudur. Fikih, kelam, hikmet, irfan, bilgi...
bunlarin hepsibaslangicta bir arada, ayrismamis durumda
idi. Sonradan, zamanla ayriliyor, ayri disiplinler haline

geliyorlar; sosyolojinin, psikolojinin felsefeden ayrildig:
gibi. Liecli'l fehm, liecli'lilim diye bir tabir, yani “bilgi baki-
mindan,” “kolay anlayalim diye” fikih falan demisiz, Bugiin
bunlari birbirinden bagimsiz, ayr1 kompartimanlar halinde
bgreniyoruz; “Oyle gerekiyordu” da denebilir. Dogrudur,
simdi oraya girmeyelim. Biitiin bunlardan 6grendiklerimizle
bizde koklii bir kanaat olusur. Once bir seyleri biliriz. Oradan
biliriz, buradan biliriz, yigariz. Ondan sonra, o y1gindan, o
birikimden, kiyas yaparak, tabiri caizse onu irmagin obiir
tarafina yoneltiriz... Bilginin bize gosterdigi istikameti kast
ediyorum. Oradan imana gegeriz. Denebilir ki “Once taklitle
inaniriz, sonradan ispatlariz.” Elhak bu da dogru. Amailke
olarak, bilgi temeldedir, bilgiyi hi¢bir zaman inkar etmez,
kiiciimsemez geleneksel diisiincemiz. Hiristiyanlikta 6nce
inanilir; onlar bilgiyi imandan sonraya getirir. Dolayisiyla
bilgiye gitmek icin sigramasi gerekir veya imana gitmek
i¢in sicramasi gerekir. “Sigrama” tabiri 6nemli o kiiltiirde.
Bu konunun ¢ok iyi hazmedilmesi gerekiyor.

Sonug olarak sunu soylemek istiyorum: “5) 5 A
G543 ¥ 5l 5 & 5453” Ne bilinmesi gerekiyorsa, nasil bilin-
mesi gerekiyorsa bilin diyor. Ben bdyle anliyorum ayeti.

“Bilenlerle bilmeyenler bir olur mu?” dyetini o zaman daha
isabetli bir sekilde anlamis oluruz, diye diistiniiyorum. Ne
demistik biraz yukarida? Siseler icerisinde hani 118 tane
element vardi. Bunlar1 karistirirsak ne olur? Yoktan bir
sey var olmaz, var olan bir sey yok olmaz, duran bir sey
hareket etmez. iyi, tamam da, biz yok idik, var olduk. Egri
oturup dogru konusalim deriz ya hani, var idik, var olduk
mu diyelim? Gergekten, bize boyle 6gretilmedi mi? Yani
bu 118 elementten meydana geliyorsak, dyle inaniyorsak
Seyh Galib'i sinirlendirmemiz isten bile degildir: “Yanilip
kendini suretle hey{ila sanma sakin.” Bunun cevabi labo-
ratuvarda bulunmaz; yok; yani orada bizi bir sey iizerinde
sinirlandirma s6z konusu.

Soyle bir sey soyleyeyim ve dersime son vereyim. Insan
zihnikiireye benzer. Kiirenin i¢ hacmi bildiklerimiz olsun;
dis ylizeyi bilinmeyenle olan temasimiz. Su bardag: kiire
kabul edelim. Eger incir ¢ekirdegi kadarsa kiire, yani bil-
digimiz tek bir sey ise, dis ylizeyi, yani bilinmeyenle olan
temasi da o dlgilide kiiciik olacaktir. Kisaca, eger bildigi
incir ¢ekirdegi kadarsa bilinmeyene temasi incir ¢ekirdegi
kadardir. Incir cekirdeginin dis yiizeyi ne kadarsa o kadar
sey bilmiyor demek. Ama bardak kadarsa, su salon kadar
olmussa kiire, cehalet cogalir. Onun igin L s Jals JS (kiillit
cahilin cestirun) derler.m
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Modernlesmeden

Degismenin Imkani
itfi Sunar'm Sosyal Degisme Kitabi Uzering

LiiTFi SUNAR

DEGISIM

e e
SOSYOLOJISI

KawTamlar, Muramiar v Vaklagimiar

s OSYAL DEGiISME BIRAZ DA MODERNLESMENIN TARIHIDiR. GUNKU BiR
BILiM DALI OLARAK SOSYOLOJi ORTAYA GIKIS ITIBARI iLE MODERN-
lesme hatta bazilarina gore modernite ile dogrudan ilgilidir. Her ne kadar
muhafazakar cevrelerde sosyolojiyi ibni Haldun'a gétiirmek isteyenler
olduysa da ortaya ¢ikis gerekgelerine ve misyonuna bakildiginda modern-
lesme etkeninin daha dogru oldugu kabul edilebilir.

Sosyal degisme kuramlari, sekiilerlesme ve modernlesme ile gittikce
hizlanan her alandaki degisim hareketlerinin sonucu olarak, toplumda
meydana gelen olaylarin analizini yaparak bir anlamda olaylar1 ve toplumu
anlamaya ¢alisir. Rénesans sonrasi baglayan siireg, teknolojinin yayginlagsmasi
ile toplumlar birinci dereceden belirleyen bir boyuta evrildi. 18. yiizyildan
itibaren ¢ogu Batili diisliniir, ilimlerin ve sanatlarin ilerlemesiyle birlikte
insanda ve toplumda meydana gelen ahlaki sorunlar dillendirmeye ve
tartismaya basladilar.

Bilhassa 19. yiizyilin sonlari ve 20. yiizyilin baslari, Bati toplumunda kendi
insanlarini analiz etme hususunda ¢ok yogun teorilerin ortaya konuldugu bir
donemdir. Burada iki tiirli bir hareketten s6z edilebilir. Birinci olarak bazi
sosyologlar ortaya ¢ikan modern toplumu anlamaya ve analiz etmeye ¢alistilar.
Dahanesnel diyebilecegimiz bu ilk grubun yani sira modernlesmeyi bir diinya
goriisi, bir hayat nizami ve metafizik olarak algilayan, hatta modern siireci
tarihin ideal zamani olarak tanimlayan, tarihin sonuna gondermelerde bulu-
nanikinci grupise, aydinlanma ve pozitivizm ekseninde sosyolojiye ve tarihe
yon vermeye calist1 diyebiliriz. Nitekim aydinlanma /pozitivizm eksenindeki
sosyologlar s6z konusu modeli modernlesemeyen Batili olmayan toplumlara

nasil aktaracaklarinm diisiinerek bunun
ilkelerini ve yontemlerini belirlemeye
ve tanimlamaya bagladilar.

Bati toplumu agisindan diisiiniildii-
glinde modernlesmenin bir metafizik
baglama kavusarak bir diinya goriisi,
hayat nizami veya ideoloji haline
gelmesi sadece Bat1 dis1 toplumlar:
doniistiirmek icin gerekli ve zorunlu bir
husus degildi. Aksine birinci derecede
Batr'nin bizatihi kendisiicin gereklive
zorunluydu. Ciinkii Katolik baglam,
Anglo-Sakson ve Germen kiiltiirii,
Yunan diisiincesi ve Roma kiiltiirii ile
birlikte Akdeniz havzasi Bati sosyal ve
kiiltiirel tarihinde uzlasmanin oldugu
kadar catismalarin da tarihiydi. Nite-
kim Bat1 kendi i¢inde bu yekpareligi
sagladiktan sonra modernlesme Bat1
dis1 toplumlarin sosyal degisme ve
uyum sorunu olmaya basladi.

Tipk: bunun gibi sekiilerlesme de
bir sosyal degisim yasasiymus gibi algi-
lands; hatta dayatildi. Diger bir deyisle
sekiilerlesme siirecini yasamayan
toplumlar Bati-digy, “ilkel”, Dogulu, geri
kalmas, gelismekte gibi tanimlamalarla
belirlenmis oldular. Bir bakima son ii¢

yiiz yil sekiilerlesme-modernlesme
ekseninde insanlarin tanimlandigy,
sosyal degisme yasalarinin olusturul-
maya ¢alisildig, insanin ve toplumun
buna gore dizayn edildigi bir siire¢ oldu.
Bir bagka agidan bakacak olursak
“cennetten kovulma” giidiisii ile bu
diinyadabir “cennet” yaratmaya ¢alisan
Batiliinsan modernlesme, modernite,
liberalizm, akil ve bilgi cag1 ile bu cen-
netibu diinyada yarattig1iddiasindaydi.
Bununicin de Tanri'nin insani “cennet-
ten kovdugu” gibi kendisi de “Tanr1”y1
diinyadan “kovdugunu” diistiniiyordu.
AslindaBative Cagdas Tiirkiye ekse-
ninde sosyoloji biraz da bu baglamla
ilgilidir ve sosyoloji ve sosyolog deni-
lince akla bu ikinci kesim gelir. Belki
biraz oryantalizmle dei¢ ice s6z konusu
sosyologlar modern Bat1 toplumunu
ideal ve yetkin toplum kabul ederek,
evrimci bir tarih anlayisinin zorunlu
sonucu olarak Bat1 dis1 toplumlari ve
sosyal hareketleri bu ilkeler dogrultu-
sunda tanimladilar ve yonlendirdiler.
Modernlesmek veya Batililagmak
isteyen toplumlarda sosyolojinin bu
ilkelerini benimseyen sosyologlar,

icinde yasadiklari toplumun nasil
modernlesebilecegi ve Batililasacag:
ile ilgili yontem arayislarina girdiler.
Ancak by, yontem arayisindan ziyade
Bati'da iiretilen kuramlarin kendi
toplumlarina uygulanmasiydi. Bunun
birinci derecede gostergesiise dinden
ve gelenekten uzaklasma, sekiilerlesme
ve rasyonellesmeydi.

Bu baglamda Tiirkiye'de yazilan
hemen biitiin sosyal degisme kitaplar1
veya yapilan sosyal degisme calisma-
lar1 Batililasma/modernlesme ekse-
nindedir. Avrupa-merkezcilik hatta
ABD-merkezcilik belirgin unsurdur.
Liitfi Sunar'in kitabi ise 6zellikle bu
temel zaafin ve baglamin altini cizerek
hem Bati eksenli sosyoloji kuramlarini
ciddibir bicimde analiz ederek veriyor
hem de baska bir sosyolojinin imkanini
zorluyor, hatta tartisiyor. Yazara gore
ilging bir bicimde toplumsal degisme
konusu Tiirkiye'de sosyolojinin ilgisini
cok fazla gekmemistir. Toplumsal degis-
meyi kavramsallastirmak ve agiklamak
iizere ozellikle kuramsal ¢abalarin
¢ok az oldugunu not etmek gerekir.
Tiirkiye'de daha ¢ok olan toplumsal
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Topluma 1srarla gitmesi gereken bir “yon’, “yer” dayatan ilerlemeci anlayis, Tiirkiyedeki toplumsal
degisimi her daim ideolojik bir gerilim hattina déniistiirmekte ve “normal” toplumsal degisim icin alan
birakmamaktadir.

degisme analizleri degil modernlesme
analizleridir.

Burada sunu da belirtmekte fayda
var ki Tiirkiye'nin bidayette Batililasma
hedefleri1950’lerden sonra da “Ameri-
kanhlasma"” hedefleri tesadiif degildir.
Nitekim modernlesme kuramlarinin
fkinci Diinya Savas1 sonrasi bir diinya
goriisiiymiiscesine ABD tarafindan
Bat1 dis1 toplumlara adeta dayatildigi,
bunun igin de s6z konusu toplum aka-
demisyenlerine ABD'de alan agildig:
gozlerden kagirilmamalidir.

Kitap; alaninda yazilmis en kusatici,
derli toplu, sematik anlamda basarili,
tarihsel siireci ve seyri sistematik
bicimde aktaran, kendi i¢inde siirek-
liligi olan bir metin. Temel kavramlar
ve toplumsal degismenin unsurlariyla
baslayan kitap tarihsel seyre gore
giiniim{iize kadar geliyor. Aydinlanma
diistincesi ve evrimci degisim teorile-

rini ana hatlariile anlatan kitap Marx,
Durkheim ve Weber'in altini 6zellikle
¢iziyor. Bu ii¢ temel eksenden sonra
tarihgilerden sanayi sonrasi topluma
kadar tiim degisim yaklasimlarim detayli
bicimde analiz ediyor. Kitabin kendi
icindeki bu akiskanlik ve siireklilik
meseleyi ve metnianlama bakimindan
onemli bir avantaj.

Daha sonra Tiirkiye'ye gecen yazar,
Tiirkiye'deki tartigmalari da Modern-
lesme siirecinden baslayarak, ATUT,
Patrimonyalizm Modeli gibi modelleri
actklayarak Tiirkiye'de sembol olan sos-
yologlara gegiyor. Aslinda son boliimde
elestirel bir bicimde irdeleyecegi bag-
lamin isaretlerini bu bdliimde veriyor.

Miimtaz Turhan, Miibeccel Kiray,
Serif Mardin ve Kemal Karpat ekseninde
analizlerinive tartismalarin stirdiiren
yazar son boliimde, Degisimle Ilgili
Yaklasimlar: Tasnif Sorunu, Klasik

Sosyolojinin Toplumsal Degisimle [lgili
Mirast, Tiirkiye'de Toplumsal Degisim
ve Modernlesmenin Ele Alinis1 ve Teori
Yorgunlugu ve Modernlesme Sorunu
basliklari ile hem tartisiyor hem de
Onerilerini sunuyor.

Aslinda kitabin son boliimii Tiirkiye
Sosyolojisi agisindan bir baglangicida
icinde tasiyor denilebilir. Ciinkii bu
boliim bagli basina 6ncekiboliimlerin
degerlendirilmesi ile beraber yeni bir
bakis agisini ve Oneriyide icinde tastyor.
Belki daha genis olarak gormek iste-
digim bu boliim muhtemelen yazarin
daha sonra tek basina bir kitap olarak
diistindiigiinii tahmin ettigim bolim
diyebilirim.

Buboliim Tiirkiye'de daha ¢ok Batici,
Pozitivist eksende olan sosyolojinin
baglamini daha yerli ve millibir eksene
tasima Onerisini icinde tasiyor. Bir bagka
deyisle modernlesme ve Batililagsma

ekseninde ele alinan Tiirkiye'deki
sosyal degismenin Batici/pozitivist
etkinin de otesinde dinamiklerinin
oldugunun altini giziyor. Ozellikle
Tiirkiye'nin kendine mahsus degisim
dinamikleri oldugunu ve bu goz ardi
edilerek modernlesme kokenli hazir
kalip sosyal degisme kuramlarinin
Tiirkiye'de saglikli analizler yapmaya
yetmeyecegini 6zellikle vurguluyor.
Yazarin 6zellikle Kemal Karpat'i diger
yazarlardan ayirmasi ve daha Tiirkiyeli
bir bakis acisina dikkat cekmesi bunun
ilkisaretleri olarak okunabilir. Karpat'in
biitiinciil bakis agis1, ampirik olmasi
ve tarihl meseleleri giincel meseleleri
anlamada kullanma bi¢imleri 6nemli
artilar ve farkliliklaridir.

Tiirkiye'deki degisim bir modern-
lesme sorunu olarak ele alininca din,
ozel olarak da Islam bir sosyal degisme
unsuru olarak kabul edilmemistir. Nite-
kim Tiirkiye'deki pozitivist ve Marksist
sosyologlarin temel zaaflari1 bu olmustur.
Mesela Miibeccel Kiray, Eregliile ilgili
yaptig1 calismanin sonuclarini belli bir
siire sonra degerlendirirken, bélgedeki
dinf canlanmadan yola gikarak, Islam-
cligin gliclenmesini degisimi tikayici
bir unsur olarak degerlendirir. Olay1 tek
boyutlu sekiilerlesme ekseninde alir.
Yani ona gore din degisimi engeller.
Degisim dinden uzaklasarak sekiiler-
lesmek demektir. Bir toplumda dinin
belirleyiciligi devam ediyorsa orada
degisimden s6z edilemez.

Bu durum aslinda bizdeki sosyo-
loglarin ve hatta ¢ogu ilahiyatgila-
rin sekiilerlesme ile ilgili dogmatik/
degismez tutumlarindan kaynaklanir.
Sekiilerlesme/modernlesme iligkisi,
sekiilerlesme/din iligkisi hala saglikli
yapilamamaktadir. Sekiilerlesme dinin
ortadan kalkmasi1 midir yoksa dinin top-
lumsal, siyasal ve kiiltiirel sartlara gore
degiserek varligini stirdiirmesi midir,
bu konuda hala bir uzlasim s6z konusu
degildir. Din olmadan sekiilerlesme olur
mu sorusunalaikce bir cevap verebilmek
zaten neredeyse imkansizdir. Bunun

yani sira sekiilerlesme/modernlesme,
modernlesme/sekiilerlesme siralamasi

bile birbirinden farkli sonugclara yol agar.
Diger deyisle sekiilerlesmeyi modern-
lesmenin sonucu olarak kabul etmek

baska bir durumken, modernlesmeyi

sekiilerlesmenin sonucu olarak kabul

etmek baska bir durumdur.

Bunun farkinda olan Sunar’a gore,
Tiirkiye'de modernlesme arastirmalari-
ninve toplumsal degisim calismalarinin
daha derinlikli bir bicimde anlasilabil-
mesi i¢in yenibir tasnife tabi tutulmas:
gerekmektedir. Boyle bir tasnif toplumsal
degisimleilgili incelemelerin kavram ve
acgiklamalarindan yola gikarak gercek-
lestirilerek basit diizeydeki benzerlikler
ve farkliliklara dayanarak bir agiklama
gelistirme riskini beraberinde getirebi-
lir. Zira bazen benzeri seyleri soyliiyor
goriinen calismalar esasinda farkl
fikirleri anlatiyor olabilirler; bazen de
tam tersi soz konusu olabilmektedir. Bu
tlir bir riski agmanin en temel yolu ele
alinan ¢alismalarin dayandiklari teorik
temelleri ve dnctilleri ele alarak calis-
maya baslamaktir. Nitekim Tiirkiye'de
toplumsal degisme ile ilgili biittinciil
calismalar sayica ¢ok azdir. Kuramsal
olarak toplumsal degismenin moder-
nlesme ile sinirlanarak bu baglamda
ele alinmasi bir sart degildir. Hatta bu
sekilde ele alis toplumsal degismenin
biitlinciil ve kapsamli bir bigimde
aciklanabilmesinin de 6niinde temel
bir engeli teskil etmektedir.

Yazar'a gore durum boyle olunca
Tiirkiye'de toplumsal degisim ¢abalar1
adeta bir kayip halka haline gelmekte-
dir. Hatta bu meseleyi sosyologlardan
ziyade siyaset bilimcilerin ve tarihgilerin
tartismalari bile meselenin 6neminive
derinligini gosterir. Dolayisiyla birinci
derecedebu zaafin agilmasiicin toplum-
sal degisme ile modernlesme arasindaki
zorunluluk iligskisinden vazge¢mek
gerekmektedir. Tipki sekiilerlesmeile
dinin ortadan kalkacag1 veya baska bir
deyisle dinin sosyal degismeyi engelle-

yen bir unsur oldugu dogmalarindan
kurtulmak gerektigi gibi...

Oyleyse degisim denildiginde akla
modernlesme veya dinidegerlerden ve
gelenekten kurtulamama geliyorsa o
toplumda degisme de, din de, gelenek
de baglamiyla anlasilamaz. Yazarin
modernlesme yorgunlugu olarak
ozellikle altini ¢izdigi bu tikanma
durumu bir bakima yeniimkanlari da
zorunlu kilmaktadir. Ciinkii topluma
1srarla gitmesi gereken bir “yon”, “yer”
dayatanilerlemeci anlayis, Tiirkiye'deki
toplumsal degisimi her daim ideolojik
bir gerilim hattina doniistiirmekte ve

“normal” toplumsal degisim icin alan
birakmamaktadir. Dolayisiyla degisimle
ilgili toplumsal gercekligi eksene alan
aciklamalara yer agmanin vakti artik
gelmistir. Nitekim sosyal degisme
kuramlarin1 dogmatik héle getirmek
bizatihi degisimin dogalligini engel-
lemektir. Hatta daha da ileri gidersek
bugiin sosyal degisimin dniindeki en
onemli engel her biri bir dogma ve ide-
oloji haline getirilmig sosyal degisme
kuramlaridir. Liitfi Sunar'a gére bu
dogmatiklik veya ideolojik baglam
ya da kendi deyisiyle asir1 odaklilik
ve modernlesmeci ideolojik katilik
ayni zamanda bir korliik de meydana
getirmektedir. Bu korliigiin agilabilmesi
icin vakadan hareketle tarihsel ve
toplumsal baglami birlikte dikkate
alan teorilestirmelerin yapilabilmesi
artik bir gereklilik, hatta zorunluluktur.

Sonug olarak Degisim Sosyolojisi
kitabu ile Liitfi Sunar, Tiirkiye gercekligini
eksen alarak toplumlarin hazir kalip
kuramlara degil, kendi gercekliklerine
ve degisim dinamiklerine uygun sosyal
degisme kuramlarini goreli bir bigimde
olusturmalari gereginin altini giziyor.
Aslinda sadece Tiirkiye'de degil Bat1
dis1 biitlin toplumlarda bunun konu-
sulmaya ve diisiiniilmeye baslamasi
bile diinyanin, toplumun ve insanin tek
tiplestirilmesinin agilmasi i¢in 6nemli
bir imkani i¢inde tagimaktadir.m
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OZELBIR I HATIRLA"
I KoY UTMA/HAFIZA
Iden bir u Odernitenin unuttur-
na karsilik 1nse Olan bir varlik oldugunu
hatirlatma ¢abasiyd: DEM@E#TK (i insan bu diinyaya tesadiifen
gelmedigi gibi, mekanik bir baglamda zamansal ve mekansal
bir zorunlulugun sonucu da yagsamiyordu. Insan gerek var
olusu ve gerekse varolugsal baglami bakimindan miiteal
olanla iligkiliydi.

Bu diinyada bir cennet yaratma ve dolayisiyla insani
olimsiizlestirme iddiasinda olan modernite bunu gergek-
lestirebilmek i¢in insanin miiteal /geleneksel gegmisini
hafiza olmaktan gikarmaliydi. Modern insanin tarihini

zasintaki

dilimi ve en

dir. Insanin

Allah'in halifesi

revi ile diinyada

#T siirmesi, diinyaya

once bir 6rnek ve model

da cennete girmesi, cenneti

esi ve oradan ¢ikarilma siireci,

sonrasinda tovbesi, affedilmesi ve

diinyaya gelme amac belki de insan

ve hafiza baglaminda alt1 ¢izilmesi

gereken en temel hususlardir. Nitekim

modernitenin diinyada cennet kurma

iddias1 tek basina insanin miiteal alanla

ilgili cennet tasavvurunu unutmasiile
dogrudan ilgilidir.

Insanin tarihini bir hayvan tiirii
ile baslatan zihin diinyasi ile bir
peygamberle baslatan zihin diinyas:
arasindaki temel fark aslinda
hafiza, tarih, insan ekseninde neler
soyleyebilecegimizin de gostergeleri
oldugu gibi, modernitenin tarih tasav-
vuru ve ge¢cmisle ilgili algisinin temel
semasini da ortaya koyar. Sadece akls,
deney ve gozlemive bunun tezahiirlerini
tarihten ve ge¢misten ibaret kabul
eden modern tavir, bunun disindaki
her seyi “ilkel"lik, “metafizik donem”

FARUK KARAARSLAN

D. tanimlamalarla tarihin, zamanin,
mekanin, hattainsanin disina atacaktir.

Moderniteyi bu baglamda nereye
oturtacagiz? Insanlik tarihinde zihinsel
olarak birkag kirilmadan s6z edilebilir.
Elbette MO 7. yiizy1lda Antik Yunan'da
felsefi diisiinme bi¢imi ile baglayan
kirilma s6ziinii ettigimiz kirilmalarin
en onemlilerindendir. Ancak bununla
birlikte insanlik tarihini en ¢ok etkileyen
ve insani tekdiize hale getiren temel
kirilma Reform/Ronesans siirecinde
olamidur. Clinkii Antik Yunan'daki felsefi
diisiinme bi¢imi ile baglayan kirilma
baskaca diistinme ve yasama bicimlerini
ortadan kaldirmamasg, insan ve toplum
farkliinanma ve diistinme bicimlerinde
yasamlarini siirdiirmiislerdir.

Ancak Reform/Ronesans siireci
ve bir bakima bunun zorunlu sonucu
diyebilecegimiz Modernite ile insan,
toplum, diinya, esya, zaman, mekan,
deger, siyaset tek boyutlu hale gelmis,
insan temelde sadece tarihinden degil,
kendinden bile soyutlanmigtir. Yeni
bir inanma, yenibir anlama ve yagama
bi¢imi hem de totaliter bir bicimde
diinyaya.egemen olmaya baslamistir.
Nitekim madernite kendisi disindaki
bir gelenek veya kiiltiire yagsama alani
birakmamus, olanlari bile kendine gore

den soz eder

UIK.

Modernite elbette kendini daya-
tirken evrimci tarih anlayisi, antik
Yunan'in felsefi diisiinme mirasi,
Reform/Ronesans siirecinin temel
yontemleri ile birlikte hepsinin iize-
rinde uzlastigini iddia ettigimiz
bir seye dayaniyordu. Bu, insanin
sekiilerlesmesi ve s6z konusu sekii-

lerlesme/rasyonellesme ile birlikte

insanin tarihini mekaniklestirerek
hafizasini yitirmesiydi.

Nitekim insanin temel hafiza kayb1
zamani ve mekani rasyonellestirip,
rasyonellestirdigi zaman ve mekanda
Tanri'ya yer bulamamasiyla basladi.
Ronesans'la birlikte Tanr1'y1 da kovan
modern insan miiteal anlamda hafiza-
sini tamamen yitirdi. Bagka bir deyisle
gecmis tarih olmaktan ¢ikarildi. Rone-
sans’in Antik Yunan'a doniis anlama,
kendine hafiza olustururken nasil
bir yontemi oldugunun gostergesidir.
Antik Yunan'in mitoloji ile iligkisi ile
Ronesans’in kendinden 6nceki dinler
ve gelenekle olan iligkisi birbirine cok
biiyiik benzerlikler arz eder. Bu yaniyla
Ronesans’in Antik Yunan'i hafiza
olarak tanimlamasi aslinda bir hafiza
olusturmaktan ziyade bir hafizay1
yok etmekten baska bir sey degildir.
Koskoca bir insanlik tarihini Antik
Yunan'aindirgemek zaten ge¢misi yok
etmek, insani ve toplumu hafizasiz
kilmak demektir.

Aslinda Antik Yunan ve Reform/
Ronesans siirecinin hafiza ile ilgili
tarihte yaptig1 seyi biz modern siirecte
fark edebildik. Bu bile tek basina nasil
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bir hafiza-yitimi yasadigimizin gos-
tergesidir. Clinkii modernite sadece
iyi-kotii, dogru-yanls, giizel-¢irkin
anlaminda degil her alanda belirleyici
oldu. Dolayisiyla hatirlama ve unutma
bicimlerimizi de belirledi. Kendine
bir hafiza olustururken gercekte bir
hafizayi yok etti.

Faruk Karaarslan'in Toplumsal Hafiza
kitabitam da altini ¢izdigim bu baglama
dikkat cekiyor. Ozellikle modern siirecle
birlikte ortaya ¢ikan insan ve toplum
tipinin kendisi, i¢cinde yasadig1 toplum,
gecmis ve gelecekleiligkisiniirdeliyor.
Hayati sadece ana indirgeyen insanin
diinii olmayacag gibi yarini da olmaz.
Oysa yazarin da belirttigi gibi bir hafi-
zadan s6z etmek bir gecmis ve gelecek
tasavvurundan soz etmek anlamina gelir
zorunlu olarak. Ancak Sanayi Devrimi
ilebirlikte tarih adeta akig istikametini
degistirdi ve insanoglunu katedilmesi
zor bir gelecege siiriikledi. Clinkii Sanayi
Devrimi giindelik hayata yaniinsanile
doga arasina, makinelerin sokulmasi
anlamina gelmekteydi. Elbette burada
makineyi temsili anlamda anlamak
gerekir. Ciinki insanla ruhu arasina,
insanlatoplumu arasina, insanla ge¢misi
arasina, insanla miiteal olan arasina
bir sey sokuluyordu.

Oyleyse moderniteyi metafizigi
ile anlamadan unutma ve hafizayz,
modern insani ve modern siireci anla-
mamiz miimkiin degildir. Clinki
hafizasi olmayanin siirekliligi yoktur.
Bu anlamda hafiza iki ucu keskin bir
bicaktir. Ciinkii bir hafizay: yok eden
modernite ayni zamanda kendi mesru-
iyetini saglayacak bir hafizay1 da insa
etmeye basliyordu. Dolayisiyla hafiza
sadece yok edilen degil ayni zamanda
insa edilebilen, kurgulanabilen bir
seydir de. Nitekim gec¢misi insa etme
baglaminda veya moderniteye uygun
bir tarih felsefesi olusturmak amaciyla
Ronesans sonrasi tarih inga etme ¢abalar1
goz ardi edilmemelidir. Ronesans'in
kendini Antik Yunan'a atfetmesi her
seyden dnce bir mesruiyet kaygisidir.

LA eantl

Ancak modernite bunu yaparken
bir unutmay: da gergeklestirmek duru-
mundadir. Buanlamda teknigin fetigsel
yorumu, zamanla ilgili yeni anlama

bicimleri birinci derecede belirleyici
oldu. Teknik ve teknigin bilgisi, varlik
ileinsan arasindaki mesafenin acilmasi
sonucunu dogurdu. Nitekim bugiin tek-

noloji olmadan herhangibir hatirlama
ameliyesine sahip degiliz. Dolayisiyla
modernite bir toplumsal hatirlamay:
degil bir toplumsal unutmay: 6nceleye-
rek, kendi iirettigi ve kurguladigi tarih ve
gecmisyorumundan bugiinii ve gelecegi
tanimlamakta ve tasarlamakta hatta
bunu insana dayatmaktadir. Nitekim
Karaarslan'a gore modernite tarihsel
bir donem olmasina ragmen gelenegi
sanki tarihsel hi¢bir karsilif1 yokmus
gibi unutturarak, teknolojik gelismeler,
siyasive bilimsel devrimler ve sekiiler-
lesme hareketleriile insanlik tarihini son
iki ylizyilin degerlerine indirgemistir.
Yani yukarida soz ettigimiz evrensel bir
metafizik olmaiddiasi modernitenin en

temel iddiasidir. Aslinda modernite bu
yantile bir htimaniter dini andirmakta
ve bunu tek gerceklik olarak hatta
insanlik tarihinin sonu olarak nitele-
mekte ve dayatmaktadir. Karaarslan
sozlini ettigimiz metafiziklesme ve
dinsellesmeyi, “rasyo inanc1” diyerek
ozellikle vurgular ki kitabin temelle-
rinden birisi bu vurgudur.

Dolayisiyla sekiilerlesme/modern-
lesme siirecinde olan sosyal hadiseleri,
zihinsel siiregleri bu baglami gz ard1
ederek degerlendiremeyiz. Ozellikle
modern siirecte sosyal alanin olusumu
ile sosyal hafiza, miizeler vasitasi
ile hafiza ve ge¢mis kurgulanarak
kurumsal hafiza, yeni bir tarih algisi

iizerinden tarihsel hafiza ve iktidar
hafizasi olusturma birbiriyle birinci
dereceden iligkilidir.

Bu anlamda bilgi, insan ve doga
anlayisindaki kirilmalarin etkisi, bu
siirecin olusturdugu kavramsal cergeve
(modern-ilkel, gelismis-gelismekte
olan, bid'at-hurafe, ilerici-gerici, ¢cag-
das-yobaz), ilerlemeci tarih anlayist,
sekiilerlesmenin tiim hayati kusatmasi,
kutsal merkezli diinya anlayisinin
yerini insan merkezli diinya anlayisinin
almasi, aydinlanmanin etkisiyle ortaya
¢ikan rasyo inanci, akil dini ve poziti-
vistilmihal vb. olay ve olgular yeni bir
insan ve toplum tipinin ortaya ¢ikma-
sina sebep oldu. Modern insan olarak

E DUSUNEN SEHIR | KiTaBivar | Toplumsal Hafiza ya da Toplumsal Unutma



-
~N
»

©
£
S
=
oD
©
b
£
=
o
2
©
o
©
2
©
N
=
5
ju g
‘©
3
€
=
Q.
ks
=
2
o
£
=
&
I
w
wr
4
w
r4
D
wr
e}
[a]

Rasyonaliteyi merkeze alan insan tasavvuru, hatirlamayi, unutmayi, depolamay akil yiiriitmekten daha
degersiz olarak kabul eder. Bundan dolayidir ki geleneksel egitim sistemimizdeki dinlemek, talim etmek,
siikiit halinde olmak, tecriibeyi 6nemsemek, hayat: idrak etmek, bilgiyi kutsalla iliskilendirmek gibi
unsurlar modern insan icin “ilkel” ve anlamsiz hale gelmistir.

tanimlayacagimiz bu insan tipi i¢in
rasyo inancinin disinda bir gerceklik
sozkonusu degildi. Zaten yazarinisrarla
altini ¢izdigi “rasyo inanc1” tanimla-
masimodernitenin hangi zaafla malul
oldugunun da gostergesidir.
Karaarslan aslinda “rasyo inanct’
iizerinden ozellikle hafiza-yitimine
sebep olarak ortaya ¢ikan temel soru-
nun sekiilerlesme siireci oldugunu
1srarla belirtir. Ciinkii modernitenin
ana unsuru olan sekiilerlesme dogru

7

anlasilmadan unutma/hafiza basta
olmak tizere genel anlamda insanin ve
toplumun hikayesi anlasilamaz. Bubag-
lamda sekiilerlesmenin modernlesme
ile karigtinnlmamasi gerekmektedir.
Sekiilerlesme anlasildiktan sonra
modernlesme anlasilabilir. Karaars-
lanin da altini 6nemle ¢izdigi gibi
modernlesmeiizerinden sekiilerlesmeyi
anlamaya ¢aligmak bizi dogru sonuglara
gotiirmez. Sekiilerlesme toplum ve
kiiltiir alanlarinin dini kurumlar ve

sembollerin egemenliginden ¢ikartildig1
siirectir. Bir bakima varlik, bilgi, deger,
zaman, mekan ve siyaset alanindaki
temel paradigmanin degismesidir.
Varligin kutsal alandan soyutlanmasi
zorunlu olarak art arda gelen alanlara
yansiyacak, bilgideki sekiilerlesme
bilincte ve bilimdeki sekiilerlesmeye
yol agacak, bu da zorunlu olarak deger/
ahlak tizerinden zamana, mekana ve
siyasete egemen olacaktir. Kutsalin-yi-
timi olarak da degerlendirecegimiz bu

siire¢ sonrasinda ortaya ¢ikan durum

modernlesmedir. Bu sekiiler bakisla

birlikte sadece varlik, bilgi, deger vb.
degil tarih degismis, dolayisiyla hafiza

da temelli bir unutma ile baska bir

anlama kavusmustur. Tanr'y: kutsal-
liktan ilkellige indirgediginizde nasil ki

insanla ilgili her sey tepetaklak olursa,
diin ilkel kabul ettiginiz bir seyi de

temel paradigma haline getirdiginizde

tarihi, gelenegive diniona gore yeniden

tanimlar ve insa edersiniz.

Sekiilerlesme siireci tarihsel siirecte
metodolojik olarak elbette bir gercek-
liktir. Tarihin bir doneminde, bir bél-
gesinde pek cok insanin ve toplumun
zihin ve toplumsal durumunu igine alir
veyansitir. Ancak bunu tiim insanliga
ve toplumlara tegmil etmek miimkiin
degildir. Hatta sekiilerlesme tarihsel
anlamda Bati tarihi acisindan bile Bat1
tarihinin bir doneminde ortaya ¢ikmisg
ve belirleyici olmustur. Bunun yani sira
sekiilerlesmenin dogal bir siireg olup
olmadig1 meselesi ise ciddi anlamda
halatartisilmaktadir. Bu bizatihi Antik
Yunan/Roma/Hiristiyanlik eksenli Bati
kiiltiirtiniin dogal bir sonucu mudur
yoksabu kiiltiir i¢inde din-bilim ¢atis-
masinin sonucunda ortaya ¢ikan sosyal,
sinifsal ve zihinsel bir durum mudur?
Gorelilik en ¢ok da kendini burada
hissettirir. Ciinkii bugiin ge¢mise nasil
baktigimiz i¢inde bulundugumuz
dogrunun degil paradigmanin nite-
likleriyle sekillenmektedir.

Nitekim bugiin Bati'da da modernite-
ninunutturucu tabiati sorgulanmaktadir.
Aydinlanmanin ashinda bir unutturma
bicimi oldugu, bir hafiza-yitimi/silimi
oldugu one ¢ikmakta, kendinireddettigi
dinin yerine ikame ettigi bilinmektedir.
Tanriyi bile hafiza olmaktan ¢ikarip
insanlig1 Tanri'dan kurtarmaya cali-
sirken kendisi Tanrilar1 ¢ogaltmakta,
insanlarin temel 6zgiirliik alanlarini
ve insan olma bakimindan mutlak
ozgiirliigiinii onu tekdiizelestirerek
yok etmektedir. Ciinkii rasyonel insan
i¢in hafizayi kullanma diye bir mesele

Yogun olarak yasanan rasyonellesme-sekiilerlesme modern hayatta
insani bireysellestirerek sadece tarihinden degil, bugiiniindeki en
insani iliskilerinden bile soyutlar. Gelecek sadece bir tasarim, kurgu

ve hayal olarak kalir.

yoktur. Gegmis ¢cok da onemli degildir.
flerlemeci tarih tasavvurunun sonucu

olarak gelecek daha 6nemli ve belirle-
yicidir. Karaarslan'a gore, rasyonaliteyi

merkeze alan insan tasavvuru, hatir-
lamay1, unutmayi, depolamay: akil

yiiriitmekten daha degersiz olarak kabul

eder. Bundan dolayidir ki geleneksel

egitim sistemimizdeki dinlemek, talim

etmek, siikiit halinde olmak, tecriibeyi

onemsemek, hayatiidrak etmek, bilgiyi

kutsallailigkilendirmek gibi unsurlar
modern insan i¢in “ilkel” ve anlamsiz

hale gelmistir. Yeniyi inga etme siire-
cinde ge¢misi unutmak modernitenin

en temel refleksidir.

Oysakihatirlayamadigimiz artik bize
ait degildir. Ge¢mis bizden koparildi-
ginda bir insan, bir millet veya toplum
olarak bizim tarihle gercekligimiz ve
gerceklik bagimiz kopar. Bu sadece
tarihle ilgili bir durum degildir. Tarihle
bagibubicimde olan bir insanin ailesiyle
ilgili, akraba, anne, baba, es ve cocuklar1
ileilgiliiligkileri de bir siireklilik icinde
diisiiniilemez. Dolayisiyla yogun olarak
yasanan rasyonellesme-sekiilerlesme
modern hayatta insani bireysellestirerek
sadece tarihinden degil, bugiiniindeki
en insani iligkilerinden bile soyutlar.
Gelecek sadece bir tasarim, kurgu ve
hayal olarak kalir. Diiniin gercekligini
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ortadan kaldiran modernite, bugiinii
simiilasyon/imaj haline getirdigi igin
gelecegi de sadece bir hayal ve kurgu
olarak birakir. Gergekte insani sadece
tarihten degil, bugiinden, yarindan
daha da Gtesi gerceklikten eder.

Sadece zaman konusunda kafa
yordugumuzda bu husus ¢ok daha iyi
anlasilabilir. Modern 6ncesi toplum-
larda zaman tabiata bagimli olarak
bir anlam ifade eder. Zamanin varlik
alani tabiatin varlik alaninda gizlidir.
Modernite ise zaman ile varlik arasindaki
bag1 koparttig1 i¢in zaman mekanik bir
baglama doniismiistiir. Artik zaman
sadece rakamsal birifadedir. Zamanin
rakamsal olmas: onu zorunlu olarak
hizlandirirken, parcalanarak yok olma-
sina da neden olmustur.

Yine diger taraftan mekandaki
degisiklikler ile hafiza-yitimi arasin-
daki bag da zamana benzer bigimde
gelismistir. Bacon ile miicessemle-
sen boyun egdirilen tabiata egemen
olma duygusu, tabiatla uyum halinde
yasama mesuliyetini sona erdirmistir.
Tabiata istedigi gibi miidahale hakkini
kendinden bulan insan tabiat1 kutsa-
lindan arindirarak aslinda onu tipki
Tanr gibi diigman gorerek istismar
etmigtir. Bu siire¢ sonucunda insan
tabiatiniginden ¢iktiginin ve mekansiz
oldugunun farkina bile varamamustir.
Bu siirecte mekani, modern mekanla
unutan insan, miize ile nostalji yapa-
rak turistik bakig acisini tek bakma ve
gorme bi¢imi olarak benimsemistir.
Hiz, gelip gecicilik, anindalik, gosterge
ve imaj, simiilasyonun egemenligi,
goriintii, fotograf, video, ilerlemeci
zaman telakkisi, bosaltilmig mekanlarn
ortaya ¢ikararak mekan {izerinden hafiza
yitiminin temel nedenleri olmustur.

Modernsiirecte modern insan bir
donemi unutturarak yenibir siire¢
inga etmeye calismig ve bir kimlik
olusturmak istemistir. Ancak bu
kimlik olusturma siireciistenilen
sonucu verememistir. Ciinkii
kimligin olusumunda birincil
unsur hafizadir. Biz hafiza ile
kimlik sahibi olur, sosyallesir ve
kendimizi ifade ederiz. Teknolo-
jinin biitiin caba ve sonuclarina
ragmen modernite bir hafizainga
edememistir.

Elbette modern insan da bakiyor ve
goriiyor. Elbette modern insanin da bir
tarihi ve hafizasi var. Ancak bu miize
ve nostalji ekseninin Gtesine gegemi-
yor. Yani bunun metafizik karsilig1
s6z konusu degildir. Modern siirecte
bir gérme bicimi bu anlamda bir gor-
meme bi¢gimidir. Clinkii goriintiiniin
coklugu, insanin sadece gegmisini degil
bugiiniinii ve bu anin1 gérmesini bile
engellemektedir.

Karaarslan Bati'da sekiilerlesme-mo-
dernlesme ekseninde yasadigimiz
toplumsal hafizaya miidahale bi¢imini
Tiirkiye eksenine de indirgeyerek
Tiirkiye'nin de s6z konusu sekiilerles-
me-modernlesme siirecinden bagimsiz
olmadigini vurgular. Bu anlamda
toplumsal hafizaya miidahale bi¢imleri
olarak mekansal, tarihsel, bedensel ve
dilsel unsurlar iizerinde durur. Ozellikle
mimari ve alfabe tizerinden somut
ornekler vererek mekana miidahalenin
anlam diinyasina miidahale oldugunun
altini cizer. Tarihsel anlaty, tarihin imhasi
ve ingas1 ve tarih yazimi iizerinden

bedene, dile ve hafizaya miidahaleyi
somut orneklerle anlatir.

Galismanin son bolimiinde modern
siirecin nasil ttkandiginin altini ¢izen
Karaarslan, modern insanin bile bugiin
tarihe nasil bir tutunma ¢abast i¢inde
oldugunu cesitli 6rnekleri ile anla-
tir. Clinkii modern tahayyiiliin bir
miihendislik araci olarak arzuladig bir
hafiza, biitiin ¢abalara ragmen ortaya
¢itkmamistir. Modern insan bile Mircae
Eliade'nin de altini 6zenle ¢izdigi gibi
kendi kutsallarini yaratmaya devam
etmigtir. Yani bir hafiza-yitimi yerine
ashndahafiza-karmasasi ortaya gikmistir.
Nostalji bunun en somut gostergesidir.
Pozitivist eksende hafiza olusturmaya
¢alisan antropoloji ve arkeoloji artik
kendi varolussal gerekgesini ortadan
kaldiracak sonuglara ulagmstir.

Modern siire¢te modern insan bir
dénemi unutturarak yenibir siire¢ insa
etmeye calismig ve bir kimlik olusturmak
istemistir. Ancak bu kimlik olusturma
siireci istenilen sonucu verememistir.
Ciinki kimligin olusumunda birincil
unsur hafizadir. Biz hafiza ile kimlik
sahibi olur, sosyallesir ve kendimizi
ifade ederiz. Teknolojinin biitiin ¢caba
ve sonuglarina ragmen modernite bir
hafiza inga edememistir. Ciinkii 6liimiin
varligini unutmadikea hafiza yok olamaz.
Hatirladigimizi ve unuttugumuzu
bilirsek insan oldugumuzun farkina
varabiliriz. Cenneti miiteal olmaktan
¢ikarip bu diinyada olusturma ¢abasi
bile insanin hala Neyi Kaybettigini Hatir-
lama ¢abasi i¢inde oldugunu gosterir.
Modernite unutturmaya ¢alisirken bile
hatirlamadan yapamaz...m
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