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A Mostar Kopriisii | F.: Mustafa Celik

BASKAN'DAN

Orhan Veli “Istanbul'un orta yeri sinema” derken modern
sehirlerin merkez{ilgi alanina parmak basmis olmali. Sinema
merkezli bir sosyal, kiiltiirel, sanatsal ve hatta siyasal hayat
sehrin tiim mekanlarini adeta kusatmisti. Yazlik sinemalar,
sinema salonlari, duvarlari siisleyen film afisleri, artistlere
oykiinen insan yiginlari, kentlinin sosyallesme, bulusma
ve eglenme mekanlari.

Sinema sehirliyi ve sehri tiim yonleri ile kusatmist kisa
omriinde. Sehirde dogmustu sinema, dolayisiyla sehirli de
oluvermisti. Modern sehirler, modern hayat ve modern
insan sinema/film dolayiminda anlatilir, anlamlandirilabilir
olmustu; adetabiri digerinin varlik nedeni haline gelmisti.

Kadim sehirlerin orta yeri mabetti oysa. Hayat kutsalin
etrafinda doniip dolasirdi. Kutsala gore yasanilirdi hayat,
Kutsal tarafindan yonlendirilirdi insan. Sanatin, siyase-
tin, sosyallesmenin hemen her seyin odaginda din varda.
Insanlar, toplumlar dil ve cinslerinden daha ¢ok dinleri
tizerinden tanimlanirdi.

Giiniimiiz sehirleri i¢in artik Kiiresel Kentler/Sehirler
tabirini kullanabiliriz. Kiiresel kentlerin orta yeri ise inter-
net oldu. Kiiresel kentin tiim aygitlar1 internet tarafindan
yonetilir bir konumda. Kiiltiir sanat etkinliklerinden ticarete,
siyasetten sosyallesmeye varligimizi ifade edebildigimiz
yegane aygit olma yolunda internet hizla yol almakta.

Sehriinsanliin kesfettigi en genis ve en kapsamli mekan
organizasyonu olarak kabul edecek olursak sinemaya da
neredeyse tiim sanatlara kendi biinyesinde yer vermesi
bakimindan en kapsamli bir sanat organizasyonu diyebiliriz.

Sinema sehir iligkisi aslinda sinema-toplum ve sine-
ma-insan iligkisidir. $ehrin sinemay1 belirleme, sinemanin
sehri doniistiirme giiciiniin yani sira, toplumsal ve bireysel
anlamdakiyansima ve etkileri de en az onlar kadar 6nemlidir.
icinde yasadigimiz modern hayatta bu olgular ve etkilerle
i¢ice yasariz. Hatta kimi sosyologlar ve arastirmacilar sine-
may1 modern hayatta muhayyilesini kaybeden insanin bir
metafizik arayisi ve riiyasi olarak telakki ederler.

Sehirlerle sinemanin en ortak yan siiphesiz ki goriiniirliik
ve goriintii ile olan boyutudur. Tipki filmler gibi aslinda biz
caddeleri, sokaklari, mahalleleriile sehirleri de kurgulariz.

Hayal giiclimiizii, entelektiiel birikimimizi, kiiltiirel derin-
ligimizi bu kurguya yansitiriz. Bir bakima yonetmenin
yaptig1 gibi aslinda sehirleri kurariz. Bu yaniyla sehirler de
bir goriintiidiir. Sehrin biitliniiniin goriilebilecegi bir alana
¢ikip baktiginizda veya sehri giizellestirdigini diistindigii-
niiz bir eserin, goriintiiniin oniinden gectiginizde yekpare
bir film karesi izledigini hissine kapilirsiniz. Bugiin icinde
yasadigimiz modern kentler 1siklandirma bicimleri, camin
kullanimz, yenibina bi¢imleri, reklam panolar1 vb. unsurlarla
seyredilen goriintiilerdir. Nitekim i¢inde yasadig1 sehrin
glizelliginden s6z eden birisi onun siluetinden baslayarak
genel goriintiisiinii kasteder. Sehirlerin mekansal goriintiisii
ile birlikte, imajsal goriintiisii de artik hayatin gergegidir.

Sehrin gittik¢e sinemasallagan bu yaninin 6tesinde
sinema ise kiiltiirler aras1 tasiyicilik 6zelligi ve goriintiiler
vasitasi ile bize farkl sehirleri, mekanlari, insanlari, top-
lumsal olaylar getirir. Bu da bizim bireysel ve toplumsal
hayatimiza etki eder. Yaptig1 kurgularla bazen ge¢misin
sehirlerini canlandirip bizi gelenege gotiiriirken, bazen
de gelecegin sehirlerini ve mekanlarini tasavvur edip bizi
gelecege gotiiriir. Bu yaniyla sinema sehrin hafizasi ve
muhayyilesi olur.

Hasili sinema ve sehir birbirini besleyen, kiiltiirel ve
toplumsal anlamda birbirini etkileyen iki unsurdur. Biz
de bu diisiincelerle bu sayimizi sehrin sinema, sinemanin
sehir iizerindeki etkilerine ayirdik. Ozellikle sinemanin
bugiinicinde bulundugu durumu da yansitarak birbirinden
onemli yazarlarimiz, sinemacilarimiz, sosyologlarimizla
sehir-sinema iliskisini tartigtik. Sinema iizerine diistinen
insanlarla sehir lizerine diisiinen insanlar1 bir araya getirdik.
Ve ortaya dolu dolu bir dergi ¢ikt1.

Anadosyamizin yani sira, arastirma-inceleme, diisiince,
deneme, geviri ve kitabiyat boliimlerimizde de ilginizi
cekecegini diistindiigiim birbirinden 6nemli yazilar var.
Bir sonraki sayimizda bulusmak dilegiyle keyifli okuma-
lar diliyorum.

Mustafa CELIK
KAySERI BUYUKSEHIR BELEDIYE BASKANI
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DOSYA

CELALEDDIN CELIK
Prof. Dr., Erciyes Universitesi ilahiyat

Fakiiltesi Din Sosyolojisi Ogr. Uyesi,

celikcela@gmail.com

SEHRIN AYNASI

SINEMANIN SOSYOLOJISINDE SEHIR

Sehir, sinema gibi zaman ve mekanda akan bir senaryodur. Elbette bu senaryo
daha ¢ok gelenegin ve kiiltiiriin icinden siiziiliip gelen bir zihniyet, diinya
goriisii ve hafizanin izlerinden bagska bir sey degildir. Ancak hayat1 boyunca
farklivaroluslari tecriibe eden insan da filmlerdeki gibi 6nceden belirlenmis bir
senaryo ve rol icine hapsolmus degildir. Sehir hayatinda nispeten belirlenmis
statiiler, glizergahlar ve hedefler s6z konusu olsa da, 6zel yorumlar, arayislar ve
direncler her zaman i¢cin imkan dahilindedir. Bir bagka deyisle sehrin sakinleri
ya da oyuncular1 hayat sahnesi icinde hem kiiltiiriin hafizasina ve hedeflerine
hem de “an"1n ve mekanin durumuna gore diisiiniip hareket ederler.

Sinema sehir hayatinin aynasi, sehir ise sinemanin iliskilerini ve mekanlarini
buldugu bir diinyadir. Sehir bir kiiltiir ve yasam tarzi oldugu icin sinema vardir,
sinema ise mekanlarini ve seslerini sehrin ritimleri icinde kesfeder. Sinemadan
soz etmek i¢in onun muhtevasinda ve arka planindaki sehirden baslamak gerekir,
zira sehir sinemayla birlikte kendi varlik senaryosuna sahit olur.

Buyiizden sinema sehirle vardir; sinema bazen kiiltiirel ve sanatsal ufku cog-
rafyasinin sinirlarina sikismis bir tasrada mahdut ve mahcup hayalleri yikmanin

bir cagrisi, bazen de hafizay: ve kisiligi
yutan devasa bir metropolde sessiz
¢ighiklari duyabilmenin aynasi olur.
Toplumsal diinyada sinema tahayyiili
bir diinyanin riizgarinda vakit 6ldiir-
mek gibi goriinse de, gergekte daha
¢ok arsivlenmekte olan bir hafizanin
insasina katkidir.

Bir sanat olarak sinema kentsel
hayatin kiiltiirel boyutuna eslik etmis
ancak zamanla kitleler i¢in bir bog
zamanlari degerlendirme ve eglence
aracina doniigmiistiir. Kalabalik niifu-
sun biriktigi sehirlerde sinema, heniiz
televizyon ve internetin olmadig bir
donemde halkin belli rutinlerle ev
disi1dinlenme ve eglenme araglarinin
en 6nemlisiydi. Sinemanin sanatsal
sunumu kitlesel bir seyirle miimkiin
oldugu icin, ister istemez popiiler ilgi
ve ihtiyaglar sinemanin gelisimini
etkilemistir. Daha fazla sayida seyirciye
(msterilere) ulasma ve yaygin pazar-
lama egilimi, siirekli gelisen teknoloji
ve piyasa kiiltiirii i¢cinde cezbedici,
sasirticl, bag dondiiriicii popiiler konu-
lar ve ilgilerle sinema bugiin sanatsal
boyutunun ve hedeflerinin ¢ok Gtesine
gecmistir. Bu durum sinemanin kendi
icindeki gelisme ve egilimlerden ziyade
kiiresellesen yeni kentsel aile ve bireyin
yasam tarzlarindan etkilenmektedir.

Kentsel aile yagam1 mekansal yapi-
larin degisim hizina bagli olarak aym
olciide cesitlenerek farklilagmaktadir.
Hizla modernlegen ailenin kiiltiirel
tercihleri ve tiiketim egilimleri, sosyal
konumuna ve zaman icerisindeki mevki
degisimlerine bagh olarak farklilagmak-
tadir. Sehirlerin biiyiimesi ve tiiketim
kiiltiiriniin mekansal gelismeyi de
doniistiirmesi, kentsel sinema mekan-
larini da oldukga etkilemistir. Gegmisin
sehir sinemalari bir 6l¢iide sosyal fark-
lar1 belirsizlestiren bir kapsayiciliga

sahipken, giintimiizde durum bir hayli
cesitlenmis ve ayrigmistir.

Bugiin sehirlerimizde artik yazlik
ve daimiolmak iizere miistakil sinema
binalarindan eser kalmamis, onlarin
yerini kiiresellesen tiiketim kiiltiiriiniin
bir yansimasi olarak AVM'lerde yerle-
sen cok sayida cep sinemasi almistir.
Televizyon kiiltliriinden 6nce, sehir
hayati1 ve sehrin kiiltiirel hafizasinda
sinemalarin baziizleri kalmistir. Yakin
donemlere kadar biiyiik oranda yerli
filmlerin oynatildig1 sinemalar, merkez
ile cevre arasinda kiiltiirel farklarin
acilmasini onliiyor, bir bakima tasra-
nin mahalli gesitliligi sinemalarda bir
araya gelebiliyordu. Sinema, televizyo-
nunyayginlagmasiyla her eve girerek
daha genis bir izleyiciye ulast1 belki
ama diger yandan devasa salonlarda
topladig: seyirci kitlesinin coskusal
kolektifligini de kaybetti. Bugiin biiyiik
alisveris merkezlerinde bir dizi i¢ ice
gecmis kii¢iik sinema salonlari ise
farkli ilgi ve egilimlere gore segenek
cesitliligi ile karsimiza ¢ikti. Ancak
secim tercihindeki gesitlilik imkanina
kargin, izleyicilerin sosyal statiilerinde
ve cesitliliginde bir standartlagsmadan
soz etmek miimkiin. Artik nispeten
orta ve orta iist yas grubu insanlar
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Sinema i¢in zaman ve mekanda tezahiir eden bir sehirden ¢ok, senar-

yoda duran ve parcalarindan kendisine ulagilamayan bir sehir vardir.
Esasen modernlikle birlikte sehirler tarihsel kimliklerini kaybederek
bir benzesmeye ve standardizasyona maruz kalirken, sinema da bir
olciide kentli bireylerin aidiyetsiz mekan algisin bicimlendirmektedir.

sinemay1 daha ¢ok evlerinde bazen
de televizyonun sundugu imkanlar
olciisiinde izlemeyi tercih ediyor. Daha
onceleri video kasetlerle eve tasinan
bu seyir arzusu giiniimiizde internet
sayesinde artik yerelden ziyade giderek
kiiresel etkiye acik cok farkl diziler ve
filmlerle boyut degistirdi. Seyirciye
ulasimi agisindan yasadigl mekansal
ve teknolojik degisme, seyrin konusu
olan muhtevave senaryonun dabundan
etkilenmesine yol agmuistir.
Sinemanin tarihsel siiregte gegirdigi
bu degisim, estetik ve sanatsal boyutuyla
birlikte bog zaman endiistrisi olarak
tliketime konu olmasi arasinda gidip
gelen bir gerilimi tiretmistir. Estetik
boyutu ¢ogu zaman ideolojik ilgilerle

de bir catisma eksenine taginmistir.

Ancak tiiketici kimligiyle muhatap
alinan kitlelere yonelik sinema, cogu

zaman ve agirhikl olarak estetik, ahlaki
ya da sanatsal kaygilarin 6tesine geg-
mektedir. Bugiiniin sinemast, insani
merak, arzu ve istiyakin dur durak
bilmeyen biitiin ilgilerini ve arayis-
larini kolaylikla seyirlik meta haline
doniistiirebilmektedir. Sinemabelkide
hayatin ve iligkilerin daha ¢cok mahre-
miyet olgusu etrafinda bir anlami olan
Miisliiman toplumlarda, en tartigmali
sanat alanlarindan biri olmustur. Ancak
yine ilgingtir ki hayat1 Islami ilkeler
ve degerler etrafinda insa etmeye
calisan Islami egilimler de sinemaya
ilgisiz kalmamus, iilkemizde ve diger
Miisliiman iilkelerde bu tarz alternatif
arayislar ve ornekler sergilenmistir.
Miisliman toplumlarin sehirlesme
tecriibesi ile sehirde Islam’1 yasama
gerilimi, Islami sinemanin ilgi gekici
orneklerini karsimiza ¢ikarmaktadir.

Bugiin gelinen noktada ise ideolojik
grupsal bir milli islami sinemadan
¢ok, Miisliman entelektiiel senarist
veya yapimcinn kisisel yorumlariyla
yon degistiren bir olgudan soz etmek
miimkiindiir. Kuskusuz bu doniisiimde
neoliberal bireyci iklimin kiiresel ve
kiiltiirel diinyamizdaki egemenliginin
etkisi goz ard1 edilemez.

Genelde yasanan bu degismelerle
birlikte sinemanin kiireselden yerele
uzanan baglantilar ve etkileri besledigi
ve kullandig agiktir. Nitekim bugiin
teknolojiyi alabildigine kullanan sine-
manin, modern diinyayi, kiiresellesen
kenti ve onun karmasik iligkilere
savrulmus insaninin farklilagan hayat
deneyimlerini sergiledigi asikardir.
Modern kentin devasa, karmagik ve
sarsicl yapisal isleyisi sinemada hazir
mekanlar olarak yerini alirken, bu can-
gildainsaniiligkiler ve onun mekansal
arka plani carpici tonlar ve vurgularla
sahneye aktarilmaktadir. Sinema her
bir seyirciyi icine alacak sekilde ortak
acilar, sevingleri, iimitleri veya arzu-
lar1 yine benzer ya da miisterek sehir
mekanlar icinde canlandirmakta ve
islemektedir. Burada sinema elbette
sadece bir yansitma rolii oynamiyor,
aksine hem sehri hem de onun i¢indeki
insani tecriibeyi degisen anlamlari
icinde kendine 6zgii yorumlariyla
sunuyor. Ancak sinemanin etkileyici
yorumlari bazen sehir ve insan iligkileri
hakkindaki niyet ve algilarimizi da etki-
leyebilmektedir. Zira pek ¢ok tiiriinde
filmler genellikle modern sehir hayatim
ve iligkilerin karmasik, parcalanmais,
daginik zihinsel durumlarini 6zel bir
tema olarak almistir (Oztiirk, 2007, 18,
27). Bugiin biiyiik sehirlerin gerilim
yaratan daginik ve karmasik psisik
yonelimleri ile yalmizlik, yabancilik
veya birliktelik goriiniimleri sinema-
nin bitmez tiikenmez kaynaklarini
olusturmaktadir.

KENTSEL HAYAT VE

SINEMA ETKILESIMi

Biiyiiksehirler artik sosyal ve kurum-
sal hayatin bir biittinsellik icinde alg1-
lanmasinin miimkiin olmadig yerlerdir.
I¢ice gecmis ve hepsi bir sekilde birbi-
riyle baglantili yapilarin ve iligkilerin
ordiigii sehir hayati, ogu zaman bili-
nen bir gerceklikten ¢ok bir tahayyiil
olarak insanlarin algisinda yer alir. Bu
tahayyiil biiyiik ol¢iide sinemanin da
ortak oldugu bir yansitmayla giiclenir.
Sinema modern sehrin bireylere uzak
yada gizemli, karanlik ya da karmasik
olanyonleriniifsa eden birislevleigsel-
lestirilmistir. Sehir modern donemde
sinema yoluyla bir biitiin olarak ya
da meraki mucip miiphem yanlariyla
seyircinin nazarlarina sahne olmaktadar.
Ancak yasayan bir mahal olarak sehir
de, sinema gibi modernligin etkisinde

siirekli doniismektedir. Bu anlamda
sinematografik sehir tasavvurlari,
sehirle kurulan ya da kopan bir tahay-
yiilin izlerini paylagmistir hep. Sinema
sehre ya da onu daha genis anlamda
iceren medeniyete farkli yaklagimlarin
sahnesi olmay1 dahailk donemlerinde
benimsemis goriinmektedir.

Modern sinema tarihinin baslarinda
kentsel hayatin birbirinin zidd1 olarak
ya “diinyevi bir cennet” ya da “yitik
bir cennet” gibi tasavvur edilmesi, bir
bakima medeniyete farkli bakislarin
ve yorumlarin bir neticesidir (Oztiirk

2007, 20). Sinemanin kitlelere ulagsmaya
basladig1 yirminci yiizyil baslari, ayni
zamanda hizli sanayilesme ve kentles-
menin yayginlastigi doneme tekabiil
eder. Bu siirecte yasanan biiyiik ¢capl
goc hareketi niifusun kisa zamanda
sehirlere y1g1lmasina ve bununla iliskili
olarak ciddiyapisal ve kiiltiirel krizlerin
ortaya ¢ikmasina yol acmistir.
Giderek merkezilesen ve metropol-
lere doniisen bazi sehirler, insanlaricin
sundugu cezbedici 6zelliklerin yani
sira psikolojik ve kiiltiirel sorunlar:
da iceren bir yagam diinyalar1 haline
gelmisti. Bu dontisimler toplumsal ve
kisisel diizeyde istikrarli aidiyetlerin
ve geleneksel kimliklerin kirilmasina
ve savrulmasina sebep olmus, bu bag-
lamda yeni kentsel yagamin iirettigi
sorunlar ve hastaliklar ortaya ¢ikmustir.
Modern insanin yasadigl sosyo-psi-

kolojik ve kiiltiirel krizler bir bakima
“cennetten diisiis” ya da “cennetin yitiril-
mesi” gibi goriiliiyordu. Diger yandan
siirekli organize olan kentsel hayatta,
kurumlari, yapilar ve sistemleriyle
insanlar icin daha miireffeh, diizenli,
sistematik, bireysel ve sosyal haklari
gilivence altina alinmis bir “diinyevi
cennet”in ingas1 s6z konusuydu. Iste
sinema her iki algiy1 ve tasavvuru
insanin idrak, diisiince ve hayatina
degen boyutlariyla iitopik ve distopik
filmlerle karsimiza ¢ikardi. Utopya veya
distopyalarda insanlarin hizli doniisen

kentsel devrim karsisinda yasadiklari
travmalar, yenilikler ve savrulmalar,
adetavakiayla tahayyiiliin ig ice gectigi
seriivenlerin konusu oluyordu.

Bir sanat eseri olarak sinema, kent-
sel diizeyde yasanan bu travmatik
doniistimlere karsi sosyal karmasanin
lehinde veya aleyhinde yorum veya
itiraz gelistirmenin uygun bir araci
haline gelmisti. Modernlikle basla-
yan “medeniyetin huzursuzlugu’na
iliskin semptomlar, sinema dilinde de
sehrin gelecegi hakkinda olumlu yada
olumsuz cevap arayislarina doniisebi-
liyordu. Sinemanin burada diger sanat
tiirlerine ve iiriinlerine gore avantaji
ise, yalnizca seckinlere degil sehrin
biitiin sakinlerine hitap edebilme
potansiyelinde kendini gosteriyordu.
Neticede boyutlar1 genisledikee psisik
algilamanin zorlastig1 modern kent,
geleneksel anlamda insanin giindelik
mekan sinirlarindan uzaklagmistir.
Sinema kentin mekansal anlamdaki
bu kontrol edilemez genislemesiyle
yasanan doniisiim karsisinda, kent
insaminin ¢atigma ve gerilimlerini ya
da umut ve 6zlemlerini yansitabildigi
bir sanatsal ara¢ olmustur.

SINEMA VE KENTSEL KRiz

Tiiketim kiiltiirii ve neoliberal eko-
nominin kiiresellesmesiyle birlikte
ulusal ve yerel anlayislar, inanclar,
gelenekler ve kiiltiirel formlarin yasadig1
etkilesim ve doniisiim, ideolojiler ve
diisiince sistemleri kadar din ve sanat1
da etkiledi. Nitekim bu siirecte diger
alanlarda oldugu gibi sinema da hem
zamanin ruhunu yansitan bir gesitliligin
hem de yeni tiiketim kiiltiiriiniin bir
nesnesi haline geldi. Sinema bugiinkii
piyasa anlayisina uygun yeni tiirler ve
teknolojilerle eglence endiistrisinin bir
aracina doniismeden 6nce modernligin
krizinden etkilenmis, medeniyetin getir-
dikleriyle birlikte huzursuzluklarinida
yansitmistir. Buanlamda bir yandan i¢
ice gecmis kurumsal, mekanik isleyisi
ve gozalici yapisal gelisimiyle, diger
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yandan gevresel tahribat, yabancilagma,
kiiltiirel yozlasma, benlik ve kisilik
problemleriyle kentin paradokslari
sinemada hep 6ne ¢ikan temalar olmus-
tur. Blade Runner, Besinci Element, New
York'tan Kagis, Metropolis gibi filmler
(Oztiirk, 2007, 32) modern zamanlarin
kentsel cangilina ait goriintiiler ve
konular etrafinda adeta diizenle kaos
arasindaki gidis gelisleri islemektedir.
Yine bu ¢ergevede Martin Scorsese
(1942) gibi yonetmenler ve ¢agdaslari
olan Coppola, Spielberg, Lucas, De Palma,
Milius ve Schrader gibilerinin yaptig1
savas filminden miizikale, fantastik-
ten aile oykiilerine kadar egzotik bir
sinemanin drneklerini sergileyenlerin
aksine kendi toplumunun sorunlarina
ilgi duyan filmler yapmus, “Mean Streets”,
“Taksi Soforii”, “Geg Saatlerde-After
Hours", gibi filmlerde biiyiik kentte
yalmzlik, ahlaki ¢okiis, insan kisiliginin
somiiriisii gibi konulari, “Alice Artik
Burada Yasamiyor” filminde ise tasra
hayatinin monotonlugunu ele almistir
(Dorsay, 1989, 115).

gibi durumlardan dolayi, kiiltiir ve
kisilik izerinde yarattig1 bunalimlar
ve dramlar sinemanin ilgilendigi bir
gelisme olmustur (Dorsay, 1989, 182).
Insan iligkilerinin bireysellesme ve
sekiilerlesme ekseninde geleneksel
haritalarini ve kutsal semsiyesini
kaybettigi modern sehirde, gerilimli
diyaloglar ve yasantilar sinemanin 6zel
ilgi konusu olmustur.

Modern kentin krizi bilindigi iizere
sadece sinifsal bir ayrigmada yani
yoksullarla zenginlerin mekansal ve
kiiltiirel kopuslarinda kendini gos-
termez. Kuskusuz kentler arasinda
sosyo-ekonomik diizeyde beliren esitsiz
ve adaletsiz gelismeler kadar kiiltiirel,
kimliksel ayrimlar da s6z konusudur.
Esasen kentsel yabancilagma dedigimiz
kurumsal ve biirokratik hayatin, birey-
cilesme ve sekiilerlesmenin sosyo-psi-
kolojik diizeyde yarattig1 gerilimler
ve sancilar yasanan sorunlarin temel
kaynagidir. Ancak 6zellikle ekonomik
ve kiiltiirel ayrimlarin zorlastirdig:
sosyal hayat ve iligkiler diizeni Tiirk

Artik gelisen teknolojinin destegiyle sadece bos zamanlari ve eglence
kiiltiiriinii degil, bir biitiin olarak hayat: ve iligkileri bicimlendiren
sinema, kiiresel kente ve yeni iliskiler diizenine entegre bir dilin ve
yasamin kodlarin da iiretmektedir.

Kentsel hayatin psisik diizeyde
ciddi kirilmalara yol agan birey ve aile
etrafindaki sorunlar sinemada karsili-
gin1 bulmustur. Ailenin disinda diger
geleneksel kurumlarin da sarsintiya
ugradigi kent hayatinda cinselligin
giderek kurumsallagmisg bir yap1 olarak
tiiketime sunulmasi, sinemanin dabuna
ilgi gostermesine yol agmistir. Sanayi-
lesmis kent toplumunda cinselligi konu
alan ve onu bazen yan dge gibi bazen
de bir bunalim temasi olarak kullanan
filmler 6ne ¢ikmustir. Cinsellik modern
kentte ya i¢sel bir gerilim olarak ya
da daha 6nce duyumsanmayan bir
cinselligin zorunlulugu ve teshiri

sinemasinda arabesk tarzi filmlerde ¢cok

fazla one ¢cikmigtir. Bir bagka deyisle

kentsel gerilimlerin yarattig1 travmalar,
savrulmus hayatlar, dagilan aileler ve

kisilik goriintiileri arabesk filmlerde

ya kaderin cilvesi ya da bu kaderden

siyrilmanin bir yolu olarak sunulmustur.
Gecekondulu kentlesmenin yarattigi

travmatik gecis goriiniimleri arabesk

filmlerde ifadesini bulmus ve ayni

zamanda kente s1§1nmis gocmenlerin

bazen sosyal bir kader gibi varoslarda

yoksulluk ve sefalet icinde kaybolmalari,
bazen de talihin ve kisisel yeteneklerin

destegiyle edinilen statiiler ve donii-
stimlerin drnekleri sergilenmistir.

SINEMANIN SOKAGI,
SOKAGIN GORUNUMLERI
Sokak, heniiz kentlesmenin biitii-
niiyle yok edemedigi geleneksel mahalle
hayatinin izlerinin varhigini siirdiir-
diigii yerdir. Esasen sokak bir yoniiyle
ayarsiz-kontrolsiiz degisime kars:
geleneksel bir direncin ve duraganligin
mekani, diger yandan sehrin her tiirden
dinamik aktorlerinin kendini belirli
karsilagmalar, iligkiler veya catismalar
iizerinden disa vurdugu bir alandur.
Bir baska deyisle sokak, kentin kilcal
damarlar gibi ceperlerde varlik bulan
0zgiil bir hayatin muhitidir. Sokak,
bedende gizlenmis ritimlere kulak
verilebilecek, satir aralarinda saklanmig
bir 6fke ya da destegi okuyabilecegimiz
bir vasattir. Sokak, biitiin bu yonleriyle
sinemanin da odaklandig1 bir kentsel
gecis hattidir. Sokak pek cok filmde,
Miisliiman kiiltiirler ya da tiglincii diinya
toplumlarinda daha ¢ok oryantalist
ve arabesk bir giivensizligin kendine
ozgi isaret diliyle kurgulanmis 6zel
bir iletisim sahnesini, dar, bi¢imsiz,
kivrimli, metruk ya da ¢ikmaz olani
temsil eder. Cogu zaman sehirlerin ve
medeniyetlerin mekansal ve ritimsel
kimlikleri sokak iizerinden kurgulanir.
Postmodern kentte de sokak vardir,
ancak o mahal daha ¢ok cetelerin,
gangsterlerin, uyusturucu tacirlerinin,
fuhus ve sug orgiitlerinin karanliklar
ve cirkinlikler icinde ikamet ettigi pek
tekin olmayan bir bolgedir. Sinema, kent
sokagini, karanlik, duragan, korkutucu,
bakimsiz, metruk ve giivenli olmayan
bir ¢evre olarak tahayyiil diinyamiza
yerlestirmistir. Ote yandan Miisliiman
sehir geleneginde sokagin mahrem bir
giivenlik alani olarak kusatici, gozetici
ve muhafazakar 6zelliklerinin 6ne
¢iktigini, ancak “apartmanlagma” ve
“sitelesme”nin karakterize ettigi kentsel
gelismede ise yalnizlasma, yoksullasma
ve Otekilesme resmine sikisan bir ara-
besk diinya olarak karsimiza ¢iktigini
goriiyoruz. Sinema sokagin bu farklh
renklerini ve stikinetini kaybetmis

«

resmini bugiin orada yagsanan dramlar

ve trajediler tizerinden bilinglerimize

kazimaktadiradeta. Diger yandan sokak,
ozellikle romantik muhafazakarligin

artik samimi iligkilerin kayboldugu

modern kente ragmen, nostaljik bir
mekdn arayisinda ilk basvurdugu

kurgu-gevredir. Sokak hem kendi-
sinden iirkiilen, uzaklagsmak ve terk
edilmek istenen, hem de komsuluk
ve akrabalik iligkilerinde yogrulmus

anlaml bir hayatin adresi olarak iki

farkli yiize sahiptir.

Sinemada “tarihsel sehir” genelde
kapsama ve diglama sinirlarini belirle-
yen “duvarlarla” ¢evrili kapali bir alan
olarak tahayyiil edilmistir (Diken, 2011,
109). Tarihisehrin fantastik gorintimi
duvarlar ardinda kendine 6zgii yapisi,
daha ¢ok krallar, yoneticiler ve aslinda
belirsizlesmis siradan halk arasindaki
iligkilerle oriilmiistiir. Peki, modern
sehirde kapsama ve dislama sinirlan
nasil bicimlenmistir ve sinema bunu
nasil kurgulamistir? Aslinda modern
sehir tarihi sehre gore daha fazla tecrit
edici sinirlamalar, denetimler ve kont-
rollericerir. Esasen sinema tarihi, sehrin
ve toplumun tekileriniistihkdm eden
gettolarla ilgili ¢ok ilging 6rnekleri
icerir. Getto, toplumun, kiiltiiriin ve
sehrin farkl olanlarini daha dogrusu
otekilerini tecrit edilmis bir alanda
tutabilmeye yonelik mekansal bir
kamplasmadir. Gettolar, sehrin asil
sahiplerinin ve yerlilerinin huzur ve
siik@inet dolu hayatlarini giivence
altina alma, tehlikelerden, ugursuz
ve belirsiz olandan korumaya yonelik
bir islev tasir. Bu tiir sosyal kamplar
olarak gettolar, gecekondular ya da
kenar semtler sehir planlamasinin ve
normalliginin 6tekisini simgeleyen
kaotik alanlardir daima. Buralar ayni
zamanda her tiirden kanunsuzluk ve
sucun islenebildigi “gizli keyif” veya
‘ihlal mekanlaridir” (Bkz. Diken 2011,
110). Sinema arka mahallelerin “ihla-
lini” en acimasiz bir sekilde ve daha
¢ok karanlik sahneler iginde yansitir.

Karanlik sokaklar ya da sehirler hem
miiphemiyetin endise uyandirici yanini
hem de heterojenligin renkli ve heyecan
verici boyutunu tasir.

Geleneksel veya modern bir muhit
olarak sokagini kaybeden sehirlerde,
gecmisin bilyiik rutin sinema mekanlarn
da artik geride kaldi. Sinema salonla-
rinin plazalara ve AVM'lere tagindigl
giiniimiiziin kentlerinde sinema daha
¢ok kentsel giindelik hayatin bir bos
zamanlar eglencesiyada tiiketim unsuru
haline gelmistir. Bugiin sinema artik
gerek kullanilan teknikler, gerekse ele
aldig1 konular bakimindan sanatsal bir
uretimden ¢ok kitlelerin tiiketim arzu-
larina hitap eden endiistriyel bir alandir.
Sinemabaslangicta her ne kadar genis
halk kesimlerine hitap eden bir sanat
ise de, giinimiizde artik salonlarda
tiiketilen pop kiiltiiriin nesnelestirici bir
mekanizmasidir. Ote yandan sinemanin
yerini artik televizyon almis, sinema
salonlarinin karanlik log ortami yerine
evin bir kosesine kurulmus televizyon-
larda bir aksam rutini olarak filmler
¢ogu zaman siireksiz bir ilginin araci
olmustur. Sinema eve tasindikga, eve
uygun tiiketim araglari ve konulariyla
farklilagmaktadir.

Kiiresel kapitalizm kentleri diinya
sisteminin egemen tiiketim kiiltliriine
gore tektiplestirirken sinemay1 da bu
kiiltlirel benzesmenin ya da daha dog-
rusu kiiltiirsiizlesmenin temel aragla-
rindan biri olarak kullanmaktadir. Bu
bakimdan sanatsal kaygilardan daha
¢ok karlilik prensiplerine gore isleyen
sinema “seyirlik, diigsellik, kamusallik
ve toplumsallik” gibi niteliklerinden ¢ok
sey kaybetmistir (Oztiirk, 2007, 444).

Sinema yerine gore kentin doniisen
yapist ve kiiltlirtine uygun bir dili ve
sunumu kullanmaktadir. Nitekim
baslangicta bireylesme, 6zgiirliik ve
mutluluk vadeden bir diinya tasavvuru
olarak idealize edilen kent, sinemada
da karsiligini bulmus, bu minvalde
sehir hayatini idealize eden filmler
iretilmistir. Ancak hizli degisim siirec-
lerinde toplumsal kesimler arasinda
yasanan uzakligl, yabancilasmayzi,
yalnmizlagmayi, biirokratik bir kaos ve
catismayi iceren kent atmosferi de
buna miitekabil filmlerle iglenmistir.
Nitekim 6zellikle ¢arpik sehirlesme
siirecinde kirilgan ve ideolojik filmler
cok ilgi cekmistir. Ote yandan artik
kiiltiir endiistrisinin tiiketim alanlarn
olarak yeni kentsel hayat i¢in alabildi-
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gine cesitlenen fantastik, animasyon,
komedi, gerilim, bilim-kurgu, aile ve
dram gibi farkliilgi ve egilimlere yonelik
seri {iretilen filmler hazir bir tiiketici
kitlesine hitap etmektedir.

Hizli ve yikic1 bir sekilde doniisen
kentsel mekanlarla birlikte tarihsel,
kiiltiirel estetik boyutlarin da kay-
bolmasi, sakinleri goziinde sehirlerin
gorsel kimligini ve estetik potansiyelini
etkisizlestirmektedir. Kentsel mekanlar
kullanan ve ondan beslenen sinemanin
kiiltiirel bi¢cimlerin siirekliligine ve
geleneksel arayislara bir katkisindan
s0z edilebilir. Bugiin biliyoruz ki siirsel,
diigsel ve gorsel zenginliklerini koruyan

“geleneksel sehirlere” gore “modern
kent” daha az seyirlik, daha az fantas-
tiktir. Bilimkurgusal devasa kentlerin
fantastikligi daha ¢cok miihendislik ve
teknolojik-ekonomik mekanizmalarin
destegiyle iiretilmektedir. Sinema
kentsel hayatin bir tanig1 ve yansiticisi
oldugu kadar, seyirciyi kendine ¢eken
modern bir “masal"dir ayn1 zamanda
(Oztiirk, 2007, 448-449, 451-452). Ancak
sinema bir metalastirici endiistriyel
mekanizma haline geldikce, insani
varolusun mekanla ilgili stireklilik ve
kalicilik arayan anlamli boyutlarini
agindirmaktadir. insan, sinemanin
¢ok hizli degisen ve izafilestirici fan-
tastikliginde hayalle gerceklik arasinda
anlam ufuklarini secemez hale gel-
mektedir. Bu bakimdan sehir sinema
icin mekansal bir ara¢ olmaktan ¢ok,
iliskilerin ve hikayenin biitiinlestigi bir
zemine doniisiirse anlaml bir muhit
olarak sahiplenilecektir. Zira aslinda
sehir sinemanin pasifbir nesnesi degil,
aksine aktifbir biitiinsellik icinde insani
varoluslarin vuku buldugu hayatin
gercek bir sahnesidir.

Ote yandan Tiirk sinemasinda
mahalle ve sokak, kiiltiirel catismalarin
yasandi81 bir sosyal dokuyu, gogmenin
dezavantajli durumunu, hamiyetperver
insaniligkilerini, cogu zaman nesiller
arasindaki kopuklugu ve dini hayat
bakimindan ise adeta yaslilara terk

Sinema, oryantalizmin iceriden iiretilmesine uygun bir zemin islevi
gorebilmektedir. Sinema bu anlamda basitce tiiketim kiiltiirii ve
piyasa mantigiyla calisan bir endiistriyel kitle kiiltiirii araci degil,
ayn1 zamanda kimligin insasina da katkida bulunmaktadir.

edilmis bir dindarlig: temsil eder.
Sokak ¢ogu zaman mahrumlarin ve
magdurlarin giderek biiyiiyen ve kendi
mahallelerine tasallut eden gorgiisiiz
zenginlere veya sirketlere kars1 giic birligi
yaparak savunma hatti kurduklar: bir
yerdir. Sokak daha ¢ok merkezin i¢ine
almayan giiciine ve yerlesikligine kar-
silik, kenarda gelenegin kendine 6zgii
yapilanmasini ve direncini temsil eder.

Tiirkiye'de sehirlesme olgusu yirminci
yiizyilin ikinciyarisindan sonra kendini
gostermeye baslamistir. Cumhuriyet'in
ilk donemlerinde Anadolu sehirle-
rinin durumu her ne kadar Sel¢uklu
ve Osmanli’dan tevariis edilen ¢ok
sayida tarihi mekanlar ihtiva etse de,
modern kurumlar ve yapilarla heniiz
tanismamustir. istanbul, Bursa ve izmir
gibi nispeten gayrimiislim niifuslarida
barindiran sehirlerin belli diizeyde baz1
kurumlarn ayakta tuttuklari ve mimari
dokuyu yeniledikleri sdylenebilir.
Ancak sehirlesme siirecinin kendine
6zgii sorunlari nedeniyle Istanbul basta
olmak iizere biitiin biiyiiyen sehirler hem
geleneksel dokularini kaybettiler hem
de gercek anlamda yerlesmis kurumsal
yapilar ve modern mimarinin aksine
carpik bir gelismeye maruz kaldilar.
Tiirk sinemasi sehirlesme siirecinin
toplumsal ve kiiltiirel diinyamizdaki
doniisiimlerine bigdne kalmamais,
gecisin travmatik yansimalarinibazen
oldugu gibibazen de ideolojik kaliplara
gore kullanmistir. Anadolu'nun Tiirk
sinemasinda temsili ise Istanbul'un
golgesinde ve neredeyse yalnizca tasra
formundadir. Endiistriyel ve popiiler
bir sanat alani olarak sinema tiretimi,
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel serma-
yenin toplandig1 Istanbul'la sinirh
kalmistir daha ¢ok.

Istanbul bir biiyiik sehir olarak Tiirk
kiiltiiriinde, diisiince, siyaset, ekonomi
ve sanat1 biitiin diger biitiin alanlarinda
oldugu gibi sinema sanat1 ve {iretimi
konusunda ana ekseni olusturmustur.
Istanbul sinematografik temsilin yegane
mekansal merkezi olarak halen dizi
iretiminde de belirleyici merkezdir.
Gergekte tarihsel, kiiltiirel, siyasal
ve ekonomik sermayesiyle, sanatsal
potansiyeli ve estetik tarihi dokusuyla,
nostaljiden gelecege uzanan kentsel
mimarisiyle Istanbul zaten hazir bir
sinema platformudur. Ancak zamanla
uluslararasi alanda da bir temsil cesareti
kazanan Tiirk sinemasi, sehri 6zgiil
yerel motifleriyle sunmak yerine daha
¢ok evrensel degerlere vurgu yapan
insaniligkilerinin doniisen bir mekani
olarak ele alma egilimindedir. Sehir
mekani insani hayat ve kiiltiiriiyle
birlikte doniismekte, 6zel iligkiler ve
psisik siirecler uluslararasi alana ¢ika-
bilmenin bir arac1 haline gelmektedir.
Kiiresel sehrin insani diinyanin her
yerinde ayni sorunlarla bogusmakta,
sinemada da sehirler giderek birbirine
benzemektedir.

MODERN KENTIN

SINEMASI, SAHNE-KENT

Sehir sinema icin bir anlamda her
diizeyde hazir bulunan hikayelerin
sahnesidir. Sinema kentsel yasamin
belirli kesitlerini, 6zel tecriibelerini
ve karmasgik goriintimlerini sergi-
leme potansiyeline sahiptir. Sinema,
izleyicisini kent hayatinin tehlikeleri,
korkulari, kavgalari, karsilasmalari ve
ayni zamanda bulvarlar ve caddelerin
erotizmiyle dolu bir labirente ¢eker.
Esasen sinema kentsel alani oldugu
gibiyansitmaz, hatta cogu zaman kente
0Ozgii gorsel tecriibeleri bile bi¢imlendirir
(Oztiirk, 2007,18). Sinema bu anlamda

kentsel hayata miidahalenin, onun
gorselligini kendi 6zel perspektifle-
rinde bi¢imlendirmenin bir aracidir.
Bu bakimdan sinema tiirleri ve siire¢
icinde degisen konular esasen kentsel
yenilikler ve gelismelerle baglantilidir.
Eger mafyatik baba filmleri, aile temal
senaryolar, doganin ve ¢evrenin tah-
ribine odaklanmas fiitiirist konular
ilgi konusu oluyorsa bunlar gercekte
kentsel hayatin ailede, cevrede ve sosyal
yapidaki yansimalariyla dogrudan
baglantilidir. Anlasilan eglence ya da
bos zamanlari degerlendirme nosyonu
one ¢iksa da sinema sanati topluma
ve onun etkilesimsel mekani kente
duyarsiz kalamiyor.

Elbette sadece kentsel gelismenin
yansimalarina degil, toplumsal egilim-
lere ve siireglere gore de sinemanin
temalar1 ve hedef kitlesi degiskenlik
gosterir. Ornegin “gelismekte olan’
ya da “az gelismis” gibi kategorilerle
tammlanan Ugiincii Diinya Sinemasi'mn
genellikle “siirekli sehirlesme, durmak
bilmeyen go¢, gecekondulasma issizlik,
yoksulluk, agir calisma kosullari, maiset
ve gecim icin ¢ocuklarin calisma zorun-
lulugu, keskinlesmis sosyal esitsizlikler
vb.” konulara odaklandig: bilinmektedir
(Oztiirk, 2007, 38). Nitekim kdyiinden
kasabasindan bir sekilde sehirlere go¢
etmis ve gecekondu semtlerinde sefalet
ve yoksulluklabogusan tasraliinsanin
filmi, bas edilemez yoksunluklari ya
da mucizevi statii degisimlerini trajik,
ironik ve zaman zaman da komik bir
tislupla yansitir. Hizl sehirlesmenin
insani dokuyu ve geleneksel yapiy1
sarsip yrtkan sonuglar, Tiirk sinemasinda
¢ogu zaman sosyal bir kader gibi umut-
suzluga dair yikimlari, kimizaman da
alayciironik taslamalari 6ne gikarmistir.
Koyden sehre inmek, sehrin bir tiirlii
olusmamis kiiltiiriine ve ayricaliklar
tireten sekiiler degerlerine karsi savruk
mizahi bir salvodur aslinda.

Ancak ileri modernlesmis toplum-
larda sinema bir 6l¢iide modernligin
yasadig sikintilara ve bir biitiin olarak
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medeniyet krizine yonelik bir ilgiye de
sahiptir. Modern kentin devasa kurum-
lar1 ve yapilari arasinda “gii¢siizlesen
ozne” ile “niceligin ve nesnelligin ege-
menligi” arasindaki gerilimli iligkiyi,
insanivarolusu tehdit eden ¢evresel ve
psikolojik sapmalara odaklanan filmler
one ¢ikmistir. Bu anlamda modern
kentsel cangili ele alan “Taksi Soforii,
Diinyada Bir Gece, New York'tan Kagis,
Protesto” gibi filmler s6z konusudur
(Oztiirk, 2007, 39). Burada kiiresel
pazarlaricin tiretilen endiistriyel sine-
may1 modernitenin krizini anlamada
esasl bir gosterge olarak ele almak
da miimkiindiir.

Ote yandan sinema yoluyla bir
toplum ¢ogu zaman kiiltiir tiretime
ve gelenek insasina yol bulabildigi
gibi, sehir hayati ve kiiltiirii de sinema
tizerinden siirekliligini kurabilmektedir.
Sinema elbette mevcut bir gerceklige
dayanarak, mevcut bir hayattan yola
¢ikar. Belki tamamen ve hatta kismen
bile bu hayati aynen yansitmak duru-
munda olmasa da, sonug¢ta insanlarin
ilgi ve dikkatini cekmek i¢in hayatla da
iligki kurmak zorundadir.

Baz diisiiniirler sinemanin kent
hayatiyla iligkisine atifta bulunarak,
onun ozellikle ilk donem sinemasinda

stresler, gerilimler, catisma ve kaygilarin
enuygunifade edilme bicimi olduguna
isaret etmislerdir. Bir baska deyisle
aslinda sinema kentsel uygarliga yani
modernlikle birlikte 6ne ¢ikan kent
kiiltiiriine eslik eden sanatsal bir boyutu
temsil etmis, kentsel alanin inceligi,
estetigive zarafeti kadar kaotik, karmasik
ve ¢atigsmali yapisi da sinemada yansi-
masinibulmustur. Kent hayatina iliskin
sosyolojik degerlendirmeler, 6rnegin
modern kente olumlu ya da olumsuz
degerlendirmelerin sinema tizerinden
devamina tanik oluruz. Ancak kentin
sinemada oldugu gibi yansitildigini ya
da sinemay1bu anlamda belirledigini
diisiinmek yanlis olur, zira sinema ayni
zamanda kentlerin gorsel tecriibelerini
de bicimlendirmistir (Oztiirk, 2007,
17-20). Sinema belki ilk etapta bos
zamanlari degerlendirme ve eglence
endiistrisinin bir unsuru olarak kent
kiiltiiriine eklemlenmis bir yapiyda,
ancak ayni zamanda onun modern
kent kiiltiirindeki doniistimler ve
catismalarin sanatsal elestirisine zemin
olusturuyordu. Bir bagka deyisle kentsel
gerilimlerden, yorucu is ve ¢alisma
hayatindan uzakta bir dinlenme ve
eglenme firsat1 sunan sinema, ayni
zamandabunlarianlama, elestirme ve
degistirme i¢in sosyo-politik ve kiiltiirel
bir devinimin araci haline gelebiliyordu.

KENTSEL AYRISMA

VE FARKLILASMANIN

SINEMADA TEMSILIi

Baslangicta sehirli burjuva ve seg-
kinlere hitap eden ve seyircisini top-
lumun orta iist tabakalarindan ¢eken
sinema, siire¢ icerisinde belki de biitiin
diger sanat dallarindan daha fazla
olarak biitiin toplumsal kesimlerin
ilgi ve tiiketimine acik bir {iriin haline
gelmistir (Oztiirk, 2007, 23, 25). Bu
anlamda sinemanin sosyal ve kiiltiirel
cevrelerdeki algilanisini ve etkilerini
anlamak onemlidir, zira ideolojik bir
arag olarak kullanildifinda sinema
sosyal katmanlarda hareketlilik ve
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diisiince iiretiminde etkinligi tesvik
edebilmektedir. Burada elbette ideo-
lojik sinemaya ayr1bir paragrafagmak
gerekmektedir. Bir bagka deyisle top-
lumsal sistemle etkilesimibaglaminda
sinemanin sosyal kesimlerin ekonomik
ve kiiltiirel taleplerini yansitmasi,
onun ayni zamanda egemen giicler
veya ideolojik aygitlarca aragsallasti-
rilmasina firsat vermektedir. Sinema
ideolojik tahakkiim aygitlarindan biri
olarak kullanildiginda daha ¢ok sosyal
ve ekonomik seckinlerin ¢ikarlarina
hizmet etme potansiyeliyle tartisilmugtir.
Kiiresel tiiketim kiiltiiriiniin temel
araclarindan biri olarak sinema, ayni
zamanda cevre kiiltiirlerde geleneksel
kimliklerin ve yerel baglarin zayifla-
masina yol acabilmektedir. Kentin
yalnizlasan ve giigsiizlesen bireyleri
sinema ile giderek monoton, bayag,
popiiler ve parcalanmis bir hayata
alistirilmaktadir. Ote yandan sermaye
ve siyasette oldugu gibi Hollywood'la
ozdeslesen sinemada da merkezin {iriin-
leri kiiresel sirketler agiyla ve reklamin
giicliyle diinyanin en {icra koselerine
kadar yayilmaktadir. Kuskusuz bu
durum sinemanin estetik bir sanattan
¢ok giderek haz ve heyecan gibi daha
kontrol edilebilir ve yonlendirilebilir
ozellikler iizerinden gitmesine sebep
olmaktadir. Sonugta bu olgu sinemada
nispeten seckinlere ve sanatseverlere
hitap eden diisiinsel, estetik ve ahlaki
boyutlarin ihmal edilmesine yol agarken,
daha cok piyasa ekonomisinin ¢ark-
larina uygun ve miisterilerin tiiketim
egilimlerini doniistiirmeye yonelik bir
iiretime zemin olusturmaktadir. Esasen
her yas grubuna hitap eden filmler
iiretilse de, sinema bugiin artik daha
¢ok patlamis misirindan evrensel icece-
gine kadar biitiin tatlar1 veritiielleriyle
bicimlendirilmis ve bagimli kilinmis bir
kitleyi muhatap almaktadir. Sinemanin
ozel tliketim rutinleri ve standardize
mekanlar, kentin uyuma acgik ancak
birbirine kapali sosyal katmanlarini
hosca vakit gecirmeye ¢agirir, tistelik

bunu neredeyse giiniin her vaktine
yayarak yapar.

Sinema baglarda belki orta sinifa
ve entelektiiellere hitap ediyordu, ama
artik modern sinema eglence endiist-
risinin en 6nemli boyutlarindan birini
olusturdugu icin genis kitleleri icerecek
sekilde tiiketime arz edilmektedir. Geli-
senyeniteknolojik unsurlar sinemanin
bu islevini hem yayginlastirmakta
hem de kitleler nezdindeki cazibesini
arttirmaktadir. Sinema yayginlasan
tliketim kiiltiirtiniin hem bir yansimasi
hem de tesvik edici ara¢larindan biri
olarak kiiresellesen kentlerin biiyiik
alisveris merkezlerinde ¢evreyi icine
alan ozel bir rolii yerine getirmekte-
dir. Sinemay1 diger sanat kollarindan
ayiran en 6nemli 6zelligi de zaten onu
seckinlerle sinirli birakmayan, genis
kitlelerin ilgi ve tiiketimine agik yapi-
sinda gizlidir.

SINEMADA UTOPIK VE

DiSTOPIK SEHIRLER

Sinemada sehrin ¢ogu zaman yalin
bir gerceklik ya da olgusal bir mekan
olarak ele alinmasinin yanisira, iitopik
ve distopik filmlerle de gelenekten
gelecege bazitasarimlarn islendigini
gormek miimkiindiir. Buanlamdakimi
filmlerde kent bir mutlulugun ve sosyal
diizenin mekaniklesmis diinyas: gibi
resmedilmis, bir kisminda ise kaotik
bir cangil, giivensizligin ve endisenin
kol gezdigi sokaklar ve caddelericinde
huzursuzluk ve ¢catisma ortami olarak
yansitilmistir.

Nitekim distopik filmlerde sehirler
devlet giicii ve otoritesinin disinda
mafyatik orgiitlerin silahli ve kalabalik
giicleri tarafindan ele gecirilmis gibidir.
Hatta bazi filmlerde sehir ya tamamen
yadabelli kisimlariyla resmi otoritenin
disinda ayr1 bir egemen ziimrenin
eline ge¢mis, zorbalik kanunlari ya
da keyfi uygulamalarla metruk bir
bolge haline getirilmistir. Korku ve
baskinin egemen oldugu bu sehirlerde
tam kars1 kutupta ya da sehrin oteki

yakasinda yeraltina inmis gii¢siiz iyiler
vardir. Azinlik durumundakibu iyiler
egemen totaliter ziimrenin disladigi,
ama onlarin da diger baski altindaki
insanlarla iletisim kurmaya ve direnisi
gelistirmeye calistig1 kiiciik bir gruptur.

Utopik sehir tasavvurlarinin sine-
maya aktarilisinda ise cogu zaman one
¢ikan vurgu, olmasi istenen huzur ve
mutlulugun disinda bir goriinttidiir.
Insanlar bu kurgusal sehirlerde mutlu
ve sakin bir hayat siiriiyormus gibi
goriinse de genellikle siradanlagmus,
monotonlagmis ve rutinize olmus giin-
delikiliskilerle sikibir denetim altinda
pek de huzurlu degildirler. Siirprizlere,
tesadiiflere ve bireysel arayislara firsat
vermeyen bu kaskati yapilar icinde
biitiin insani ihtiyaclar karsilanmis
gibi goriinse de, bu sehirlerde “belir-
sizligin, gizemin ve maneviyatin izleri”
kaybolmustur.

Tanrinin kendisinden uzaklastigi,
hayat: ve sakinlerini seytani giiclere
terk ettigi bu adaletsiz ve giivensiz sehir
manzaralari, biiyiik 6lciide geleneginve
ailenin ¢oziilerek, uyusturucu batagina
saplanmis, par¢alanmus, itilmis ve sahip-
sizkilinmig bireylerin sadist ve tirpertici
hayalleriyle bas basadir. Sinemada bu
sehirler hayattan ve insaniiligkilerden
bir kacisin ya daumuttan, zamandanve
giivenli mekandan kopusun bir temsili
gibidir. Bu sehirlerde sucislemek ve en
hafifinden cinayet islemek siradan bir
olay olup, her an insan katiiliiklerle ve
suclarla oriilii bir diinya icindedir. Zaten
insanlar canli cenazelere donmiistiir.
Modernite kentlerde insanlara 6zgiir-
miis hissivererek onlari teslim alirken,
distopik filmler bu durumu dogrudan
ve aracisiz olarak sahneye koymaktadir.
Distopik sinemanin sehri, ¢ckmekte
olan bir toplumun biitiin 6zelliklerini
yansitir, seyrederken ¢okiisii biitiin
varliginizla hissedersiniz.

Esasen geleneksel hafiza zincirini
saglayan anlam sistemini ve kutsal
gok kubbesini kaybeden modern top-
lumun sekiiler sehri, modern 6zneyi

evsiz, bir bagka deyisle yersiz-yurtsuz
birakmuistir. Distopik sehir, modern
insanin ve toplumun gelenegin her
tlirli baglarindan kurtulayim derken,
otorite, denetim ve baskinin biitiin
totaliter yontemlerine maruz kalisinin
acisini yansitir daha gok.

Modern zamanlarin yabancilasti-
ric1 ve yalnizlastirici dinamiklerinde
ogiitiilmis insan, kabilesini kaybeden
bir kisiye gore daha fazla muzdariptir.
O kendi kaybolmuslugunu anlamaya,
caresizligini bir care gibi daha fazla sahip-
lenmeye, boyunduruk altinda yasamay1
ozgiirliik gibi algilamaya kosulmustur.
Giindelik hayatin kosusturmacasinda
en yakinlarina, ailesine, arkadasina,
dostuna ve insanlifa ayiracak zamani
bile yoktur, hareket halindedir stirekli
ama ne i¢in hizlandiginin farkinda
bile degildir.

Distopik konular sinemanin ilk
yillarindan itibaren ele alinmaya bas-
lanmus, diger sinema tiirlerinde de
benzer temalar islenebilmistir. Bu
konular “baski altinda yasayan bir
toplum, 6zgiir diisiincenin olmayisi,
kisisel iligkilerin mahremiyet icerme-
mesi, insanlara korku hissinin giderek
sinmesi” gibi aslinda kentsel hayatin
muhtemel sonuglari olarak karsimiza

¢ikan temalardir. Asiri sistemli ve
diizenli makine medeniyeti karsisinda
insanin gzellikle yeni seckinler sinifini
desteklemek i¢in makine gibi calismak
zorunda olusunu bu konudaki en eski
distopik film olan Metropolis'te izlemek
mimkiindiir (Yakin, 2017, 176). Disto-
pik filmler kentsel krizin sinemadaki
yansimasidir.

Distopik filmlerle birlikte belli belir-
siz kapitalist doneme iliskin kaygilarin
sinemaya yansitildig1 anlagilmaktadir.
Genetik, yapay zeka, enformasyon ve
iletisim gibi gesitli alanlarda yasanan
bas dondiiriicii teknolojik gelismeler
insani sagkinligin yani sira kurumsal
ve kentsel karmasay1 da artiriyor. Bu
gelismelerle birlikte 6znenin kaybol-
masi, siireksizlik, hiz, akigkanlik ve
eklektizm gibi postmodern donemi
karakterize eden durumlar, hem zaman
mekan algilarinda hem de teknolojinin
kullaniminda kritik dontistimlere yol
agiyor. Distopik hikayeler genellikle
ileri teknolojinin belirledigi bir diinya-
nin etrafinda donmekteyken, distopik
filmlerde toplumsal yapi, tabakalar ve
kesimler arasinda cografi alanlar1 da
icine alan keskin ¢izgilerle birbirinden
ayrismaktadir. Filmlerde aslinda hepsi
kentsel cangilin bireyler iizerindeki

etkilerini yansitan, “ongoriilemezlik,
belirsizlik, asir1 hiza uyum saglama,
siirekli yenilenme zorunlulugu, kokler,
aidiyet ve kiiltiirel hafizayla ilgili kaygi-
larin belirledigi giivensizlik” gibi yeni
karmagik durumlar yansitilir. Bu krizi
temellendiren ve besleyen sebepler daha
cok bilimsel ve teknolojik gelismelerin
yol actig1 kiiresellesme ve kapitalizmi
isaret etmektedir. Kapitalistlegen diinya
gercekten hayati ve kenti distopik bir
evrene mi doniistiirmektedir ya dabu
filmler gelecekle ilgili kiiresel kaygi-
larin belirledigi bir paranoyadan mi1
beslenmektedir? Dogrusu bubaglamda
sorular1 genisletmek miimkiindiir.
Toplumsal yapilarin giderek mekanik-
lesmesi kadar siyasal alanda 6zellikle
baskici yonetimlerin, militarizm ve
totalitarizmin yayginlagsmasi da bu kriz
senaryolarinin ana temalarindan biridir.
Diinya genelinde merkez ve merkezi
giiclerin sahneden ¢ekilirken, ekolojik
felaketlerin artisi, catigmalara, teror
saldirilar ve i¢ savaslara bagli olarak
biiyiik ¢capl kitlesel go¢lerin sinirlari
tehdit etmesi, distopik senaryolar
icin miimbit bir malzeme saglamak-
tadir. Ote yandan genetik ¢aligmalar,
biyo-teknoloji, tip ve saglik alaninda
ortaya ¢ikan yenilikler, zihinlerde bazi
soru isaretleri birakmakla birlikte nere-
deyse bilimkurgu ile bilimsel gerceklik
arasindaki mesafeyi ortadan kaldirmig
durumdadir. Bir 6nceki yiizyilda hayal
olan bircok sey gerceklesmis, insanile
makine arasindaki ayrim neredeyse
giderek bulaniklagmais, teknoloji hayat1
kolaylastirmanin otesinde bedenlere
niifuz ederek bedenin yerini aldig1 ya
da algilandig bir evreye bizi tagimis
goriinmektedir. Bugiin yasamakta oldu-
gumuz kentsel hayat her an bir gekilde
degisime ve yenilenmeye agik yapisiyla
diinyamuizi evirip gevirmekte, yeni tekno-
lojilerin yardimiyla hayatimiz eskisine
gore daha fazla kaygilarla kusatilmig
bir distopyay: andirmaktadir (Favaro,
2017, 200). Distopik filmler i¢in fazla
uzaga gitmeye gerek kalmamistir adeta.
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IDEOLOJIK SINEMADA

KENT VE SORUNLARI

Sinema ve ideoloji iligkisi {izerine
¢ok sey sGylenmistir. Sanatin biitiin
boyutlarinda oldugu gibi sinema da
zamanin ruhundan, ideolojik yonelim-
lerden ya da egemen diisiincelerden
etkilenmistir. Nitekim Tiirkiye'nin
tarihsel toplumsal gelisiminde kiiltiirel
ve sosyal goriiniimleriyle sehrin, dini,
siyasivekiiltiirel gruplarin sinemadaki
temsilleri de bu anlamda olduk¢a
degiskenlik gostermistir. Genel olarak
degisimin yukaridan asagiya sosyo-po-
litik bir miihendislik olarak tasarlandig1
donemlerde sinema da resmi soyle-
min ideolojik aygit1 gibi islev gormiis,
zamanla ideolojik muhalif diisiincelere
gore alternatif filmler de {iretilmistir.
Gegmisin resmi ideolojik séyleminde
geleneksel dinf sembollerin ve pratik-
lerin karikatiirize edildigi senaryolar
one ¢ikarken, ozellikle yetmislerden
sonra iiretilen sol muhalif filmlerde

“aganin, patronun ve isbirlik¢i ziimre-
lerin” hedefe kondugu temalar islenir.

Doniisiimiin artik sosyo-politik plan-
lama ve diizenlemeleri asarak toplumsal
ve kiiltiirel siireclerde gerceklesmeye
basladig1 seksenler sonrasinda sinema,
gruplar ve topluluklar diizeyinden ¢ok
kisilerarasi iligkilere ve bireysel yone-
limleri hedefalan yapimlara yonelmistir.
Sehrinyabancilasan kiiltiirel muhitinde
ailenin ve savrulan bireylerin hayat
hikayeleri daha bir 6nemsenmeye
baslamistir artik. Ideolojik séylemin
gosterge ve temsillerinin yerini, savruk
yalnizliklar, ¢arpik iliskiler, yabanci-
lastiric1 yonelisler ve psiko-dramlarin
aldig goriiliir.

Zamanin ruhuna sizan ideolojiler ya
daegemen egilimler, sanat tiretiminin
biitiin boyutlarinda bir yansima bula-
bilmektedir. Bu etkilerin toplumsal ilgi
vealakadan kaynaklanan megrulastirici
bir boyutu olmakla birlikte, bazen
giderek genellesen teslimiyet ruhuna
hizmet ettigi de gozardi edilmemelidir.
Ornegin incelendiginde goriilecek-

tir ki, yirminci ylizyilin baslarinda
Alman sinemasinin bazi filmleri esasen
Nazizmin bir 6n habercisi sayilabilecek
tiirdendi. Bu bakimdan sinemanin
diisiince ve ideoloji telkin etmesi, inang
ve yagsam tarzi asilamasi iizerine bazi
degerlendirmeler yapilmugtir (Oztiirk,
2007,165). Sinemay1 bir ideolojik aygit
olarak goren egemen kesimler kadar,
ozellikle sivil toplumun, burjuvazinin
yadauluslararasi sirketlerin gii¢lendigi
donemlerde siyasi sosyal gruplar ve
hareketler de onu bu yonde kullanma
egiliminde olmuslardir. Her haliikarda
diisiinsel ve pragmatik hedeflere gore
nesnellesen bu aragsalc yaklagimi biitiin
sinema tarihinde gérmek imkan dahi-
lindedir. Bir bagka agidan bakildiginda
ise ideolojiden ve zamanin ruhundan
bagimsiz bir sinema da yoktur.

SINEMADA OTEKI SEHIR

YA DA DOGU-BATI iMAJI

Bati sinemast, sosyolojinin gegmiste
icra ettigirole uygun olarak Tiirkiye'yi
ve Tiirk insanini konu alan filmlerde
klasik sarkiyatci kaliplar1 basindan
itibaren hep kullanmistir. Yirminci
yiizyilin baglarinda yapilan filmlerde
bir tiir Dogu romantizmi altinda pasalar,
saraylar, haremler, camiler, esir pazarlari,
degerli halilar, fesler, kavuklar, entariler,
dansozler, dilenciler, hirsizlar, tehlikeli
ve giivenilmez Tiirkler genel-gecer
oryantalist kaliplar olarak kullanilmis-
tir. Bu filmlerde Istanbul, Tiirkiye'yi
simgeleyen bir sehir olarak fakat diger
Dogulu sehirler gibi egzotik, maceralarla
dolu, yabancilar i¢in giivenli olmayan
bir diinyadir (imanger, 2008, 40).

Batili sinemanin kentsel imaj tireti-
minde Dogu-Bati farklilagmasi siklikla
reel goriintiilere dayaniyor gibi goriin-
mekle birlikte, cogu zaman tarihsel bir
sasirtmaca yapilir. Yirminci ytizyilin
sonlarinda 6rnegin konusu Istanbul'da
gecen bir Hollywood yapimu film, pekala
fesli, kavuklu, salli, carsafli, sarayl,
haremli eski zaman goriiniimlerini
yeniymis gibi gosterir. Burada ideo-

lojik anlamda tarih dig1 birakilan bir
gercekligin sinema yoluyla kaba bir
sekilde tarih disilig1 ya da ilkelligi res-
medilmeye ¢alisilir. Filmler bir bakima
Dogudahalen var olabilecek sembol ve
goriintiileri, gerceklige tekabiil edecek
mekanlan kullanmakla birlikte, resmi
ya da zamani tamamen orada dondu-
rarak biling arkasinda hayali Dogu
imajinibeslemektedir. Bu konuda imaj
iretiminin sadece Batili sinemanin
kullandig bir hazir kalip olmadigini,
buna yerli yonetmenlerin de igeriden
eslik ettigi soylenebilir.

Bu baglamda Batili kentsel hayat
insan iligkilerinde yadirganmayan
soguklugu, anonimligi ve resmiligi
yansitirken, Dogu i¢in 6rnegin Hamam
filminde mahalle ve kent hayati moder-
nligin etkilemedigi bir kdy yagami gibi
resmedilir (Diken, 2011, 46). Ancak cogu
zaman Batili yénetmenin kullandig:
oryantalist gozliik, siklikla Bati'da yasa-
yan Dogulu bir yonetmenin elinde daha
kabul edilebilir hale gelebilmektedir.
Sehir goriintiileri ve mekanin islenisi,
medeniyetler aras1 ayrimi bu sefer
asilmaz farklarla ortaya koymaktadir.
Nitekim Hamam filminde Batil1 kent-
sel sistemin (Roma) rutin mekaniksel
diizeninde soguk insani iligkilerine
karsilik, Dogulu (Istanbul) sehrin her
seyi kendi zaman ve mekan anlayisinda
samimiyet ve yakinlik temelli insan
iliskileri karsilastirilmaktadir. Bir bagka
deyisle sinema, oryantalizmin igeriden
iiretilmesine uygun bir zemin islevi
gorebilmektedir. Sinema bu anlamda
basitce tiiketim kiiltiirii ve piyasa
mantigiyla calisan bir endiistriyel kitle
kiiltiirli arac1 degildir, ayni zamanda
kimligin insasina da katkida bulun-
maktadir. Ancak bu katki oryantalizmin
disaridan yaptigiicralarda oldugu gibi,
iceriden takviyeyi de icerecek sekilde
genisleyebilmektedir.

Oteyandan son zamanlarda dindar,
muhafazakar ¢evreye ve geleneksel
tipolojiye nesnel bakan filmlerin artisiile
sosyo-politik iklim arasinda bir yakinlik

iligkisi aranabilir. Bununla birlikte s6z
konusu durumun iki tiir agiklamas:
olabilir; birincisi gercekten “cevre mer-
kezi fethetmis”, tasra muhafazakarlig:
da sinema ile yeni bir dili konusmaya
baslamistir, ya da “merkez” bir sekilde
muhafazakar tasray: da icine alarak
yoluna devam etmektedir.

SONUC

Sinema sehrin aynasidir. Ancak bu
ayna gelisen teknolojinin de katkisiyla
muazzam bir hayal makinesine doniis-
miis durumdadir. Elbette bu aynada
zaman ve mekan, insan ve kiltiir asla
oldugu gibi goriinmeyecektir. Bu ayna,
masaldaki cadinin arzuladig en giizeli
yansitmak, gercekligi ters yiiz etmek
konusunda ¢ok 6zel islevlere sahiptir.

Sinema i¢in zaman ve mekanda
tezahiir eden bir sehirden ¢ok, senar-
yoda duran ve par¢alarindan kendisine
ulasilamayan bir sehir vardir. Esasen
modernlikle birlikte sehirler tarihsel
kimliklerini kaybederek bir benzes-
meye ve standardizasyona maruz
kalirken, sinema da bir 6l¢iide kentli
bireylerin aidiyetsiz mekan algisini
bicimlendirmektedir.

Tarihsel olarak kentsel devrimler
ve dontisimler caginda sinema sarsicl
degisme siireclerini tanimlayan ve
tamamlayan bir islevle sahneye ¢ikmusti.
Modern 6ncesitoplumlardaritiieller ve
mekanlar tizerinden saglanan hafiza
ve aidiyet, modern sehir toplumunda
sinema mekanlari {izerinden yeni ve
farkli bir kolektiviteye kap1 acti. Sinema
modernizasyon siirecine sosyo-politik
miidahalelerle angaje olan toplumlarda
modernlestirici bir vasita olarak yerini
aldi. Sinema-sehir iliskisini bu ylizden
basit¢e sanatsal bir boyutun veya unsu-
run sahneden topluluga transferi olarak
gormemek gerekir. Zira sinemabazen
bir diinya goriisiiniin kent anlayisini
bir iitopya olarak gorsel bir boyuta
tasirken, bazen de karmasiklasmis
ve mekaniklesmis distopik bir kent
tasavvurunu gozler oniine sermektedir.

Carpici bir sekilde canlanan gegmis
veya gelecege ait tasavvurlar, zaman
ve mekan algilarimizi altiist etmekte,
senaryo hafizay1 bicimlendirmektedir.

Sinema ile sehir arasindaki etki-
lesimin boyutlari, kisisel, sosyal ve
kiiltiirel alanlardan, mekansal, cevresel
ve finansal diizeylere uzanmaktadir.
Baslangictaki estetik ve sanat baglamim
siirdiirmekle beraber, sinema bugiin
siyasi, ticari, endiistriyel ve kiiresel
hesaplarin da i¢ine dahil oldugu bir
piyasa olgusudur. Bu anlamda kentin
degisen yeni yiizleri, sosyal ve kiiltiirel
aidiyetlerin farklilasan yeni goriintim-
leri, sinemanin misteri ve muhteva
eksenlerini de doniistiirmektedir. Bir
baska deyisle kent kiiltiiriinii tanim-
layan sinema zamanla o kiiltiirii de
belirleyen bir mekanizma konumuna
gecebilmektedir.

Bugiin sinema ve kent iligkisi baki-
mindan geldigimiz noktada dikkat
cekici bicimde bazi kentlerin adeta
rutin sinema odiilleriyle 6zdeslestigini
goriiyoruz. Ote yandan yerlesik sinema
kiiltiiriiniin yani sira geleneksel ve gorsel
imkanlariyla 6ne ¢ikan baz: “film veya
sinema sehirleri” de yeni bir tanim-
lama olarak one ¢ikmaktadir. Biitiin
bunlarin disinda neoliberal kiiltiirle
uyumlu eglence endiistrisinin giderek
evrensellestigi zamanimizda artik sehir
ve sinema arasindaki tarihsel, kiiltiirel
ve organik baglar da zayiflamaktadir.

Artik gelisen teknolojinin destegiyle
sadece bos zamanlar1 ve eglence kiil-
tirtiind degil, bir biitiin olarak hayati
ve iligkileri bicimlendiren sinema,
kiiresel kente ve yeni iligkiler diizenine
entegre bir dilin ve yagsamin kodlarini
da tiretmektedir.

Sinema bugiin sanatsal kaygilar
ya da arayislarin anlamini, neoliberal
diinyanin piyasa ekonomisi ve onun
evrensel degerleri 15181nda yeniden
yorumlayan tasvirlerin karargahi haline
gelmektedir.

Sehirlerin giderek benzestirici meka-
nik, biirokratik uyum cevrelerine

doniistligii yeni zamanlarda sinema,
bu evrimin izlerine taniklik etmek icin
yine de sahneye cagrilan en 6nemli
tanik olacaktir. Kim bilir, belki de
insani duyarliligin ve ahlaki ¢agrilarin
esliginde filizlenen bir erdemli toplum
umudu dabu sahnede yerini alacaktir.«

m Diken, Bilent-Carsten B. Laustsen (2011).
Filmlerle Sosyoloji, Metis Yayinlari, istanbul.

m Dorsay, Atilla (1989). Yoénetmenler, Filmler,
Ulkeler-1, Varlik Yayinlari, istanbul.

m Favaro, Asli (2017). “Distopik Filmlerde Teknolojik
Evrenler”, Dogu Bati Dergisi, S. 80, ss. 199-221.

m imancer, Dilek (2008). “Tiirk Sinemasinda
islamin Temsili: “Takva”, Der. Seyide Parsa,
Film Coézimlemeleri icinde, Multilingual,
istanbul. (37-66).

m Oztiirk, Mehmet (2007). Sine-Masal Kentler,
Modernitenin ki “Kahraman’i Kent ve Sinema
Uzerine Bir inceleme, Donkisot Yayinlar, istanbul.

m Yakin, Orhun (2017). “Bazen Oliimden lyisi Yok:
Bir Distopya Filmi Olarak Threads”, Dogu Bati
Dergisi, S. 80, ss. 167-197.
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ENVER GULSEN

“Iskan etmenin temel ayirt edici 6zelligi [...] insan
varliginin iskan etmeye ve gercekte oliimliilerin
yeryiiziinde kalmasi anlaminda iskan etmeye da-
yandigin diisiindiigiimiiz anda bize kendini ifsa

eder. Gelgelelim “yeryiiziinde” [topragin iizerinde]
demek zaten “gogiin altinda” demektir. Her ikisi de
“tanrisallarin huzurunda durmak” anlamina gelir ve
“insanlarin birbiriyle olmasina baglilig1” gerektirir.
Dortlii -toprak, gok, tanrisallar ve oliimliiler- asli
bir birlikle birbirine baglidir.”

“Ne isterseniz yapiniz, her yaptiginiz sey mutlaka
inancimizin tam bir inikas1 (yansimasi) olacaktir”
Hadis-i Serif

1 Heidegger'den aktaran Adam Sharr. Mimarlar icin Heidegger; S. 45. Yem Yayinlari, 2013

APON SINEMASININ AZ BIiLINEN

AMA EN BUYUK YONETMENLERIN-
den birisi olan Hiroshi Teshigahara'nin
biiyiik Gaudi'nin eserlerini temasa ve
tefekkiir etme amach Antonio Gaudi
(1984) filminde yapilana goz gezdire-
lim: Teshigahara, Gaudi'nin eserlerini
ve ozellikle de muhtesem La Sagrada
Familia'y1belgesel bir edayla aktarmak
yerine baska bir sey deniyor. Gaudi'nin
eserlerinin, kendi ruhunda yankiladig:
seydir, yonetmenin asil pesinde kostugu.
Buylizdeneserler bazentedirgin edicibir
cehennem hararetine, bazen de teskin
edici bir cennet kokusuna biiriiniirler
filmde. Gaudi'nin mekani diizenleme
sekli, Teshigahara'nin filminde bir adim
Oteye gecerek bir iist agamaya gelir.
Filmde aktarilan sey mekanin teknik
detaylar1degil tecriibe edilme bicimidir
biranlamda. Buda, Heidegger'in, iskan
etmekle inga etmek arasinda kurdugu
bagin, film tecriibesi aracilifiyla ifsa
edilmesi demektir. Mesela La Sagra-
da'nin, topraga kurulmus ama gogiin
altinda “olma” ve “tanrisalligin huzu-
runda 6liimlii olmanin” suuruna sahip
olmakicin insa edildigini diisiintirsek;
yani 6liimli olanlarin birlikteligini
oliimsiiz olanin huzurunda kurmanin

bir bicimi oldugunu idrak edersek, Tes-
higahara, buidrak hélinin bir tecriibe
haline getirilmesiyle ilgilenir goriiniir.

Film mekani ile mimari mekan ara-
sindaki bag, film mekaninin, mimari
mekanin “bulunusuna” birka¢ katman

daha ekleme kapasitesinde aranmali
biiyiik oranda. Film, mimari mekaniyada
daha genel anlamda mekani, bulundugu
fiziki konumdan iiste tasiyarak birucunu
acar: Mimari mekanin fiziki anlamda
sinirlhiligini metaforik yonelimlerle
“gizlemesine”, film mekani, mekanin
bir ucunu sonsuza dayamakla karsilik
verir. Mimari mekanin metaforik olarak
yaptig1 seyi, film mekani, potansiyel
olarak ve “gerceklik icinde” inga eder.
Turgut Cansever bir yerde “Ben, etra-
findan donemedigim seye sanat demem!”
gibibir ciimle kullanmisti mimarinin
sanatlarin en biiytigii oldugunu des-
tekleme anlaminda... Cansever'in film
sanatina pek de olumlu bakmadiginm
biliyoruz. Bu durum, biiyiik oranda
mimarimekanile sinematografik mekan
arasinda bir uyumsuzluk oldugunu
diisiinmesinden olabilir. Ancak, film
sanatinin imkanlarinin ortaya koydugu
sey, Cansever'in diisiindiigiiniin aksi
emareler veriyor bana kalirsa.
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METAFOR OLARAK MEKAN?
Semih Kaplanoglu'nun Bugday (2017)
filminde, Peygamber Efendimiz’in
(s a.v.) bir uygulamasindan ilhamla
yaptig1 seyi hatirlayalim: Efendimiz
(s.a.v.), ¢olde bir yere gittiginde, namaz
kilinacak /yasanacak, giivenlikli iskan
edilmis bir yer gormediginde, kumun
iistiine bir daire cizer ve o dairenin
i¢inin “temizligini” ve “giivenilirligini”
“inga” ederdi. Kaplanoglu, Bugday'da
benzer bir sey yapiyor. Cemil, bir yerde
konaklamalari gerektiginde ilk olarak
kalacaklar1 yerin etrafina bir daire ¢izi-
yor ve i¢ine ayakkabilarla girilmeyen
“temiz” ve giivenli bir mekan insa ediyor.
Kojin Karatani'nin “metafor olarak
mimari"! derken kast ettigi baska bir
sey de olsa, insa etmenin “varolmakla”
yadaNietzsche'denilhamla “inga etme
iradesiyle (will to architecture)” ilgili
oldugunu diisiinmesi onemli bir ¢ikis
noktasi sunabilir bizlere. Bugday'da
soziinil ettigimiz olayda gordiigiimiiz
sey bir anlamda insa etme iradesidir,
dogru; ama bu iradede, Heidegger'in
dortliisiiniin (o dortlityii birazdan kendi
«dilimize' terclime etmemiz gerekecek)
izlerini bulmak daha onemli. Cemil,
gittigi yerlerde “temiz” ve giivenli bir
yer bulamadiginda, ayni Efendimiz’in
(s. a. v) yaptig1 gibi, daire gizerek igeri-
sini “inga ediyor” bir anlamda. Buinsa
edilen sey, bir suurun, “yeryiiziinde
ama Allah'in huzurunda olma halinin”
bir disavurumu. Gogiin altinda olmak,
Allah'in huzurunda olmak, “nereye
bakarsak bakalim O'nun ‘yiiziini’
gormek” demektir bizler i¢in. Meka-
nin “inga edilmesi” huzurda olmanin
suuruna sahip olundugu iradesinin
ikrar1 anlamina gelir boylece.
Bugday'1 “kazimaya” devam edelim
biraz daha... Film hakkinda en sik yapi-
lan elestirilerden birisini diisiinelim:
Filmin ultra-teknolojik ilk yarisiyla, 6lii
topraklara gecildigi ikinci yarisi arasin-

1 Genis bilgi i¢in Kojin Karatani: Metafor
Olarak Mimari. Metis Yayinlari

daki teknoloji ve mekan “karsithiginin”
anlamini kaziyalim. Ultra-teknolojik
sehir, iistll goriinmez bir kubbeyle ve
enerji duvarlariyla kapali bir “tanim-
lanmis mekan"dir. “Gogiin altinda”
degildir yani... “Tanimlanmis” mekan,
“Tanrisalligin huzurunda” olmak degil,
o teknik diinyay1 insa etmis olanlarin
huzurunda olmak demektir biiyiik
oranda. Bir Big Brother diinyasi...
ikinci boliimde, arazi yapisinin da
verdigi goriintiiyle, adeta sonsuz ve
tanimlanmamais, en azindan ucu bir
yanindan agik bagka bir mekana gireriz.
Oliidiir bu mekan, ama aynizamanda
“Tanr1 huzurunda olmanin” ve gogiin
altinda olmanin sonsuzluk arzusunu
¢agiran diri bir yonii de vardir. Sehrin
mekan1 biitiin katmanlarindan soyulup
tek bir “bilimsel kata” sikistirilmistir;
ama Cemil ile Erol'un yolculuguna eslik
eden mekan ¢ok katmanlhliga sahiptir.
Mekanin katmanlar yolculugun asa-
malariyla birlikte agilacaktir. Filmin ilk
yaristyla ikinci yarisi arasinda goriilen
mekan ve teknolojik farklilik, yolculugun
bizatihi kendisine yonelik bir secimin
mekan olarak disavurumudur biiyiik
oranda. Metafor olarak mekana gireriz
filmin ikinci yarisinda; tim metafor-
larindan soyularak tek kaba anlamina
sikistirilmig ilk boliimiin mekanina

zit olarak... Filmin temel meselesinin,
diinyay: giderek daha kotii bir yer
haline getiren “hikmeti biinyesinden
atmigmodern bilimin” karsisina, kadim
olan ve bilgiyi parcalamayan bagka bir
anlayisin getirilmesi oldugunu diisii-
niirsek, bu mekan secimlerinin adeta
elzem oldugunu 6ngérmek ¢ok zor
degildir. Sehrin mekani, “temsil olarak
diistinme"yi siar edinmis bilimciligin;
olii topraklarin mekaniise “tecelli olarak
hayat”1 onemseyen kadim bilgeligin
“metaforuna” doniisiir béylece.

Yazinin baginda andigimiz Teshigaha-
ra'nin, muhtesem filmi Kumlardaki Kadin
/ Woman in the Dunes (1964), “metafor
olarak mekan"in film tarihindeki en
onemli digavurumlarindan birisidir.
Kum tepeleri, hem gizleyen, hem
hapseden, hem de 6zgiirlestiren islev
goriir kadin i¢in. Oraya diisiip hapsolan
bocekbilimci i¢in, oncelikle asilmasi
gereken bir engeldir o devasa kum
tepeleri. Sonra aligkanliga, en sonra
da Heidegger'in iskan etmek tabirini
kullandig: “iskan ettigi” yere doniisiir.

Filmde hapsolmaktan iskan etmeye
kadar tiim agamalarini goriiriiz mekan
ile insan iligkisinin. Boylece mekan,
insanin 6zgiirliik macerasinda, hap-
soldugu, kurtulmak istedigi, ama
genellikle daha sonra aligkanlik haline

geldigi i¢cin kaniksadig1 her seyin
metaforuna doniisiir. “Kum kiiriimek
icin mi yastyoruz; yasamak i¢in mi kum
kiiriiyoruz!” sorusu, biitiin hayatimizi
icine alan bir soruya doniisiir.

Film sanatinin, mekam “fiziksel
durumundan” metaforik ve daha
da giderek manevi konuma tasima
potansiyelinin en onemli 6rneklerin-
den olan Kumlardaki Kadin, “insa” ve

“iskan” iliskisinin modern ¢aglarda
igdis edilmesine yonelik bir elestirinin
de disavurumu sayilabilir. “Bu diin-
yada olmak” huzurda olmak demekti,
insanlik tarihinin modern doneme
gelinceye kadarki ¢aglarinda. Ancak
bu durum, Ronesans ile birlikte keskin
bir doniisiime ugradi. Insan Allah'inya
daHeidegger'in tabiriyle “tanrisalligin’
huzurunda degil, tiim ilkelerini kendi-
sinin belirledigi bir sistemin huzurunda
olandi. Hatta “huzura alan"a doniismesi
¢ok da uzun siirmeyecekti.

Hiimanist mimarinin, Ronesans
ile birlikte baslayan? yonelimindeki

7

2 Turgut Cansever, bu meselenin Bati mimari-
sinin (Hiristiyan Bizans ve Roma'dan kokleri
Antik Yunan'a) temel 6zelligi oldugunu vur-
gular. Bumeselede Cansever'e genel olarak
katilmakla birlikte katilmadigimiz kimi
yonlerin de oldugunu soyleyerek alintiy1
aktaralim: “Antik Hellenistik kiiltiiriiniin
temelleri izerinde gelisen Hiristiyan ve
Bizans mimarisinde sonsuz-sinirsiz genel
mekan ge¢ Roma yapilarinda oldugu gibi
kapatilmis, sinirlanmisken, Bizans'ta
parildayan yaldizli mozaik satihlarin gayri
maddi ifadeleri ile sonsuzlagtirilmig ayni
sirsizhik ifadesi Gotik katedralde tasin
bin bir profil, 151k-golge etkisi ile gayri
maddilestirilmesi sureti ile saglanmustir.
Benzer sekilde Ronesans’a kars: Hiristi-
yan inanglarin yeniden canlandig 17. ve
18. asir kuiltiirlerinde, Barok mimaride
yapiy1 olusturan maddi unsurlarin duvar,
tonoz, kemer ve kubbelerin iizerlerine
ilave edilen siisler ile maddi varliklari ve
asli ozellikleri gizlenirken, sinirsiz genel
mekandan kopartilarak sinirlanmig mekan
parcasinin da sinirlari yok edilmekte,
mekanin sinirsizlig1 insanin yarattigi ile
bozulduktan sonra, bu sefer yapiy1 viicuda
getiren maddi varlik gizlenerek sinirsizli-
gin bir imaj olarak tekrar tesis edilmesine
calisilmaktadir.

“matematik ve estetik kusursuzluk”
sevdasinin temel sebebi budur. Kusurlu
ve tevazu sahibi olanin karsisina, Rone-
sans ve sonrasinda da Barok/Rokoko
mimarilerinin agin gosterisci, anlamdan
soyutlanmis bicimleri gelmeye basla-
musti. Huzurda olmak degil, huzuru
bireyin despotizmiyle tayin etmekti
artik s6z konusu olan. Film sanatinin
ortaya ¢ikma sebeplerinden birisi,
mekani lamekan’a, zamani ebediyete
baglama kapasitelerinin birkag yiiz yillik
modern tecriibede ortadan kalkmaya
baslamasina bir reddiyeye ihtiya¢ olma-
sindandir biiyiik oranda. Film sanat;,
sinirlanmis fiziki mekani sinirlanamaz
olana agma potansiyeliyle de oldukc¢a
onemli bir sanat olmay1 basarir.

Dreyer'in Ordet (1955) filmini diisii-
nelim: Ordet'te mekan fiziki olarak
tek kisith bir mekan gibi goriinse de,
Dreyer, belki de filmlerinin iizerine
aksettirdigi Gotik katedral iislubuyla,
mekani kadrajin “bir ucunun agikligiyla”
sinirsiza dogru tasimayi becerir. Filmin
de, 6liimlii olmakla, Oliimsiiz Olan'in
bitip tiikkenmek bilmeyen iligkisi iizerine
oldugunu diistiniirsek, Dreyer, mekani
ele alma bi¢imini, filmin iceriginin
biinyesine etle tirnak gibi gecirir. Bu
yaklasim, belki tam da ziddindan
hareket etse de 1928 yapimi Jean D'arc’in

Boyle bir celiski Islami mekan telakki-
sinde ve mimarisinde s6z konusu degildir.
Aksine var olan ve yapiy1 meydana getiren
maddi unsurlara da saygi gosterilir. islam
mimarisinde barinmak i¢in meydana
getirilen yerler genel sinirsiz mekanin
ayrilmaz parcalari, devamidirlar. Higbir
Hiristiyan Ortagag yapisinda eyvanin agitk
genel mekana baglanmasi veya Osmanli
camilerinde goz seviyelerindeki pence-
reler ile i¢-dis biitlinliigiiniin kurulmasi
gibi genel sonsuz mekanin devamlihigini
koruma endise ve iradesine rastlanmaz.
Hiristiyan Ortagag ve Barok kiiltiirlerinden
derin sekilde farklilagsan Ronesans'ta ise
mekanin sinirlanmasi, boliitnmesi bir
sorun olarak idrak bile edilmez. Rone-
sans’ta mimari bu sinirlari viicuda getiren
maddi varliklarin gii¢lerinin dengelerinin
tezahiir alanidir.” Turgut Cansever. Sehir
ve Mimari Uzerine Diistinceler. S. 56-57.
Agac Yayincilik. 1992

Tutkusu / Passion of Joan of Arc filminde
de vardir. Kadrajlar: kaplayan yiizler,
neredeyse bir yiizboyutuna sinirlanmis
mekanlar, bir Bizans ikonasina benzer
sekilde sinirsiz olana ge¢it olmaya bas-
larlar. Dreyer, filmlerinin mimarisini,
az once alintiladigimiz, Cansever'in
Gotik mimari ileilgili tespitlerine hak
verecegimiz sekilde kurar ve sonlu
mekani sonsuz mekana, kimi estetik
miidahalelerle ¢evirir. Ancak, bu nok-
tada mimarideki miidahalelerle, film
sanatinin dogasinda mevcut olan “film
sanatinin zati sifatlarindan” sayilabilecek
“kadraj-disilik” 6zelliklerini kullanmak
arasinda kimi yapisal farklari1 g6z ardi
etmemek gerektigini not etmemiz sart.

HUZURDA OLMANIN

KARSISINDA BiR SEHVET

OLARAK MiMARi VE MEKAN

Mekan ve mimari suur (suzlug) un
insanlik tarihindeki gilizergdhi lizerine
muhtesem bir {icleme olan Godfrey
Reggio'nun Qatsi Uglemesi'nin3 iigiincii
filmi Naqoyqatsi, Bruegel'in Babil
Kulesi resmi iizerine agir agir cevrinen
kameranin resimdeki Babil Kulesi'nden,
giinlimiiz insanhiginin sefaletine gecisi
ile baslar. Zira Reggio, ii¢ filmini de,
insanligin hirsinin tabiat1 ve insanlig1
getirdigi yeri ifsa etmek icin bir tiir agit
olarak kurar.

Reggio'nun, agitinin merkezine Babil
Kulesi'ni koymasi rastlanti degildir.
Zira “huzurda olmak” olarak mimariye
karsilik, hirs ve sehvet mimarisinin
miladidir Babil Kulesi.* Reggio'nun
Qatsi Uclemesi'nde, kadim-insan’dan

3 Ucleme'nin ilk filmi Koyaanisqatsi 1982,
ikinci filmi Powaqqatsi 1988 ve iiglincii
filmi Naqoyqatsi 2002 yapimidur.

4 “Baslangigta diinyadaki biitiin insanlar
aynidili konusur, ayni sozleri kullanirlardi.
Doguya gogerlerken Sinar bolgesinde bir
ova bulup oraya yerlestiler.

Birbirlerine, “Gelin, tugla yapip iyice

pisirelim” dediler. Tas yerine tugla, harg

yerine zift kullandilar.

Sonra, “Kendimize bir kent kuralim” dediler,
“Goklere erisecek bir kule dikip iin salalim.

Boylece yeryiiziine dagilmayiz.”
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modern-insan’a ve oradan da post-in-
san'a gecisi, mekan ve mimariyi bir tiir
metafor olarak kullanma araciligiyla
aktarmasi meselemiz agisindan hayati
onemdedir. Kadim-insan, huzurda
olmanin yoldas oldugu mekan ve iskdna
onem verir. Huzurda olmak huzuru,
tabiatin denge ve dinginligini gozetmeyi
One alir. Reggio, li¢ filmde de huzurda
olmays1, huzurlu olmayi tabiatin den-
gesini bozmamak ve sonsuz mekanin
sonsuzlugu icinde tevazu ile huzurda
olmayi ¢agristiracak mekan ve zaman
anlayisiyla kurar. Ancak modern-insan‘a
ve sonrasinda da post-insan’a gegiste
her sey degisir; huzurda olmak “huzuru
bozmaya”, huzurlu olmak hizin ve
hazzin tedirginligine, insan olmaksa,
bir yedek parca ditkkanina doniismeye
baslamis post-insan’a doniisiir yavasca.
Sehirler, modern Babil kuleleriyle
doludur artik! Babil kulelerinin oldugu
ortamda, o devasa gokdelenlerdeki ig
yerlerinde, devasa sitelerdeki her biri
birer kutucuk olmus steril evlerde ve
bunlarin sefil ayna goriintiileri olan
yoksul mekanlarinda insanlar ayni
dili konussa da iletisim kalmamigtir
artik! Adeta Tevrat'taki Babil Kulesi
meselesi ayniyla ama bagka bir yiizle
yasanmaktadir. Huzurun mekanlariyla
hazzin mekanlarinin birer antolojisi
gibidir Qatsi Uglemesi ve bir belgeselden
¢ok, insanlik tarihinin kisa bir temasa
ve tefekkiirii anlamini tasir.

Babil Kulesi'nin insanin yazgisindaki
yeriyle ugrasan elbette sadece Reggio
olmadai. Fritz Lang’in 1927 yapimi
Metropolis filmi, sinemanin, modern
toplum projesinin problemleri konu-
sunda 6nemli arastirmalar yapmais ilk
filmlerinden birisi olarak degerlen-
dirilebilir. Filmin cesitli toplumsal,
siyasi, mitolojik, dinsel tartigsmalari
da beraberinde getirmesi bu agidan
bakildiginda siirpriz olmamali. Ancak
Metropolis'te kurulan “mimarinin” ve
sehir bi¢ciminin modern toplum kav-
rayisi ve sehir bi¢imi ile ilgisi biitiin
bu tartismalarin ¢ikis noktasi olarak
ele alinmalidur.

Metropolis'te “yaratilan” sehir bir
modern sehir distopyasi olarak oku-
nabilir. Su an gerceklesmekte olan
bir distopya ya da gerceklesememis
bir itopya! Sehrin mimari agidan
oldukca farkli ve devasa gokdelenlerinde
yasayan yonetici elit kesim ve onlarin
cocuklariyla, sehrin toprak altinda
kalan derinliklerinde yasayan ve sehrin
yasamasi icin fiziksel emek sarf eden
isciler ve cocuklari, Bauman'in ¢izdigi

“yasa” temelli modern orgiitlenmenin
bir disavurumu gibidir.® Isciler birer
robot gibi gorevlerini sorgulamak-
sizin ve kendilerine bi¢ilen konum
cercevesinde is yaparken, yoneticiler
bu etik kodlar1 yasaya gevirir ve itaat
mekanizmalarini kurarlar. Modern
mega-sehirlerin 6rgiitlenmesi de bu tiir
bir “is bolimi” araciligiyla miimkiin

RABinsanlarn yaptig1 kentle kuleyi g6rmek
i¢in agagiya indi.

“Tek bir halk olup ayni dili konusarak
bunu yapmaya basladiklarina gore, diisiin-
diiklerini gergeklestirecek, hi¢bir engel
tanimayacaklar” dedi,

“Gelin, asag inip dillerini karigtiralim ki,
birbirlerini anlamasinlar.”

Boylece RAB onlar yeryiiziine dagitarak
kentin yapimini durdurdu.

Bu nedenle kente Babil*fs* ad1 verildi.
Cilinkii RABbiitiin insanlarin dilini orada
karistirmis ve onlar yerytiziiniin dort
bucagina dagitmisti. (Not 11: 9 “Babil”:
Ibranice “Kargasa” sozciigiinii cagristirir.)”
Tevrat. Tekvin 11:1-11: 9

5 “Modern Proje, sadece giinahkarlarin
degil ayni zamanda giinahin da olmadag,
yalnizca yanlis secim yapan insanlarin
degil ayn1 zamanda bizzat yanls se¢im
olanaginin da olmadig1 bir insani diinyanin
miimkiin oldugunu koyutluyordu. Sunu
diyebiliriz: Modern proje, nihai anlamda,
ahlaki miiphemligin olmadig1 bir diinyay1
vebumiiphemlik de ahlaki durumun dogal
bir 6zelligi oldugu i¢in, insani secimleri bu
secimlerin ahlakiboyutlarindan koparmayi
koyutluyordu. Iste 6zerk ahlaki secimin
yerine etik yasay1 ikame etmenin pratikte
vardig1 nokta budur.” Zygmunt Bauman.
Parcalanmis Hayat: Postmodern Ahlak
Denemeleri. Ayrint1 Yayinlari.

hale gelir. is boliimii, herkesin yerini,
gorevini ve yetkilerini bilmesini saglayan

yasalar yoluyla miimkiin olur ancak.
Sorumluluk insanin ahlaki bir durusu

degil, yasaya karsi yiikiimliiliiklerini

yerine getirmesi demektir sadece.
Modern sehirlerin ve toplum yapisinin

ayirt edici 6zelligi de bu is boliimiinde

yatar zaten. Zira is boliimiiniin i¢inde

yer bulamayan ya da “ariza ¢ikartanlar”
gettolara terk edilirler. Metropolis'te

isciler icin olan gettolar, Metropolis'in

ongordigiinden ¢ok dahabiiyiik sekilde

tlim toplum katmanlarinda goriiniir

hale geldiler. Ancak bir farkla; getto-
lagma toplumun “yasaya uyan” kahir

¢ogunlugunda merkezci bir sekilde

degil merkezkac¢-merkezsiz bir sekilde

tezahiir etti ve artik her hane bir getto

oldu post-modern toplumda.

Metropolis'in, sonunda bir uzlasiyla
¢oziilen sorunlari, modern/ultra-mo-
dern toplum icin kalic1 oldu. insanlik
tarihi boyunca sadece bir araz olarak
goriilmesi gereken Babil Kulesi, ikiz
Kuleler reenkarnasyonuyla sehirle-
rimizin her yanini kapladi. “Allah’in
huzurunda olmak”, yerini ekonominin,
bilimin, teknolojinin, siyasetin, kariyerin
huzurunda olmaya birakti ve “sonsuz
mekanlarin” yerini, ne kadar biiyiik
olursa olsun her kademesiyle tanimla-
nip belirlenmis bir kibrin iiriinii sonlu
mekanlar aldi.

Ne olursa olsun, her ariza, hali
altina siipiiriilen hakikatin carpilmig
bir yiiziiyle karsilagsmaya yazgilidir.
Modern-insanin iki diinya savast ile
birlikte kars: karsiya kaldig: seydi bu!
Disavurumculugun ¢arpitilmis mekan-
lar1 almisti, o ¢ok giizel planlandig:
soylenen “Aydinlanma’min yerini. Robert
Wiene, Dr. Caligari'nin Muayenehanesi /
The Cabinet of Dr. Caligari (1920) filminde
yeni gelecek olan ve “miikemmellik”
yerine kusurlu olani, gosteris yerine
bozulmus olani imleyecek yeni bir
mimarinin habercisiydiadeta. Carpilmis
mekéanlar, her biri aslinin birer karika-
tiirline doniismiis nesneler, korkung

golgeler ve gercek disi renkler, filmin
perdesinden iki diinya savas1 arasin-
daki toplum ve mimari tasavvuruna
tasacakt1 hizla. Disavurumculardan
surrealistlere, dadacilara kadar sanatin
her alaninda ve 6zellikle de sinemada
gorecegimiz sey, modern diisiincenin
kibirli ve “miitkemmel” toplum ve mekan
tasavvurunun akamete ugradigi ve
artik boyle bir seyin s6z konusu dahi
olamayacaginin ifsasiydi. Ronesans’in
bir kibir olarak sundugu o sihirli ve altin
oranlar, yerini her seyin carpitildigi ve
bastigimiz zeminin de ayagimizdan
kaydig1 bir diizensizlige birakt: hizla.
Nesnelerin “kendilik” hallerinin
kaybolmasi, muhtesem Jacques Tati'nin
filmlerinde bir tiir modern mimari
elestirisine doniisiir. Oyun Zamani /
Playtime (1967) Paris'te gecer ve mekanin
insanin ruhu ve “huzuru” ileiligkisinin
bir parodisine doniisiir. Miizelerde artik
afili birer ¢op kutusuna doniismiis

Yunan siitunlari, baktigimiz her yerde
akseden bir imge olarak goziimiize
sokulan Eiffel Kulesi'nin diktasi, is
mekanlan ile “iskan” mekanlari arasinda
Heidegger'imezarinda ters dondiirecek
ters yiiz olma halleri, modern mima-
rinin ve onun da ilkesiz bir devami
olan post-modern mimarinin sinema
perdesindeki tefekkiiriine doniisiir.
Oyun Zamani, muhtesem bir plan-se-
kans ile agilir. Bir havaalaninda, gelip
gidenyolcularin karmasasi arka planda
devamli akarken, 6n planda annesiyle
bir seyler konusmaya ¢alisan orta yash
biradam vardir. On tarafta “kalic1” olan,
gecicive degisken olanin hegemonyasina
maruz birakilir her seferinde. Hulot (ki
Tati'nin kendisi oynar) modern /ult-
ra-modern mimarive toplum yapisinin
catlaklarimi gayri-ihtiyari bir saflikla
ortaya citkaran safbir adamdir. Kah bir
is merkezindelabirent yapisii¢inde her
hiicresi digerinden bagimsizlagmis ve

traji-komik denecek bir yapiya biiriin-
miigyeniis ortami mimarisinin yapisini
alaya alir; kih mahremiyetin yok oldugu
post-modern mimarinin camdan evleri
izerine tefekkiir etmemize sebep olur.

Tiimiiyle disaridan goriilebilen ev
iclerine karsilik, igerisiasla goriinmeyen
isyerlerivardir artik. Ancak tuhaftir ki
disaridan her seyi goriilebilen eviglerine
kimse dikkat kesilmezken, anlamsiz
bir seyi izlemek i¢in kuyruga girebil-
mektedir insanlar. Filmin sonundaki
restoran sahnesi, belki de burjuvazi
dahil tiim post-modern toplumun ola-
bilecek en agir elestirilerinden birisidir
sinema perdesinde.

Bunuel'in, Ozgiirliigiin Hayaleti /
Phantom of Liberty (1974) ve de diger
filmleri modern toplumun ve ahlak
yapisinin hicvini, genellikle nesnelerin
gorevlerini ters yiiz ederek yaparken,
Tati'nin mizahi hicvinde goriiniirde
hicbir “terslik” goriinmez. Bunuel,
Yokedici Melek / Exterminating Angel
(1962) filminde, burjuvaziyi, 6nce parti
yaptiklari kapali bir mekandan, sonra
da kiliseden ¢ikamaz hale getirirken,
modern / ultra -modern anlayislarin,
mekanin anlama bagh islevselliginin
icinibosaltmasindan sikdyet eder adeta.
Tati'deise sikayetten ¢ok “agiga ¢ikarma
yoluyla celiskileri ifsa etme” durumu
vardir. Modern toplumun her mekans,
insanin ve toplumun anlaminin i¢ini
bosaltarak yerini insan ve toplumu
genellikle icten ice ¢iiriiten bagka yan-
simalara birakir. Restoran sahnesinde,
omiithis gosteris ve liikksiin bir katman
altindaki sefaletin, yaklagik kirk dakika
boyunca siirecek mdiithis bir sahnede
aciga cikarilmast, film sanatinda mekan
suuru ile insanin neligi arasindaki en
miithis iliskilerden birisi sayilabilir.

Film sanatinda dinf anlamda bir
derdi olmayan yonetmenlerin ¢ogu
(Bunuel ve Tati bunlardan sayilabilir)
mekan, mimari ve toplum arasindaki
iligkileri, Heidegger'in dort unsurundan
ikisini kullanarak inga ederler: toprak ve
olimliiler... Goge bakmak ve mekdnin
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Tanri'nin huzurunda olmak olarak kav-
raniginin sinematografik tefekkiiriinii
yapmaksa, diizden ya da tersten de olsa
dini, inanci veya maneviyati temel
meselesi etmis yonetmenlere kalacaktir.
Antonioni'yi, “dini, meselesi yapmig”
yonetmenlerden saymak pek miimkiin
olmasa da, biitiin biiyiik sanat eserleri
gibi onunkiler de, dinle ilgili “konugma-
dan konusmay1” basarabilmis filmler
olarak sayilabilir. Antonioni'yi tiimiiyle
mimari ve mekan yonetmeni saymak
miimkiin bana kalirsa. L’Avventura /
Macera (1960) filminin sonunda, “erkekle
kadinin birbirine kavusamazligini”
bir mimari metafor olarak yansitma
becerisiyle mimari mekanla insan ilis-
kilerinin analojisine soyunmasi sonraki
pek ¢ok yonetmene ilham verecektir.
Gece /La Notte (1961) filminde, bir parti
mekaninin kalabaliginda birbirleriyle
iletisimi unutmus insanlarin ve ozelde
deiki asig1n, kapali mekdndan sonsuz
gibi goriinen bahgeye gecince birbirlerini
tanimalarn ve agklarinin tazelenmesi
bize Bujday'in en basta soyledigimiz
mekan ayrimini hatirlatmali: Temsil
olarak mekan ile tecelli olarak mekanin,
insan ruhuna etkilerini...
Antonioni'nin, mekani, insan ruhu-
nun bir tiir tasvir imkanina doniistiir-
mesi, sinematografik anlamda filmin
“gercekligine” zarar vermeden yapildig1
icin, hem mekani hem de filmi bir iist
katmanda (yani zaman katmaninda)
calisir hdle getirir. Mekani lamekana
acabilen her film, zamanin mekanlaig
ice oldugunun goriilebilecegibaska bir
hakikat diizlemine teslim eder kendini.
Antonioni, mekani iletisimsizligin
bir metaforuna doniistiirmeyi amagla-
yan bir¢cok baska yonetmen i¢in kopya
edilen bir yonetmen olageldi onlarca
yildir. Ancak ogunun mekanile anlam
arasindaki kopmazbagi anlayamadig:
diistiniiliirse, Antonioni’'nin kopya
edilme tesebbiislerinin ¢cogu aka-
metle sonuglandi.
Metin Erksan’in Sevmek Zamani
(1965), bana kalirsa bu basarisizliklar-

danbirisidir. Erksan, Antonioniesk bir
mekanda, “Dogulu” bir askin metaforunu
kurmaya ¢aligarak en bastan yenik baglar
macerasina ve film, bu yenilgiyi, defa-
larca tekrarlanan ve maalesef parodiye
doniisen belirli s6zlere yaslanarak telafi
etmeye kalkisir; amabeceremez. Yine
Litfi Akad'in bir filminde, iki as181n
ayrliginin /kavusamazlhiginin yiriiyiis
sirasinda ikisinin arasindaki bir kaldi-
rimin giderek yiikselerek duvar haline

doniismesiyle “sembolize” edilmeye
calisilmasi basarisiz bir Antonioni
oykiinmesi olarak sayilmali.

Alain Resnais'in belki de tiimiiyle bir
hafiza filmi olan Gegen Yil Marienbad'da
/Last Yearin Marienbad (1961) filmi, hafi-
zayl, Barok mimarinin 6nemli bir 6rnegi
sayilabilecek bir sato mekani tizerinde
(n) insa eder. Rokoko siislemelerin
hafizaya “konusmasi” sz konusudur
filmde! Mekandaki minicik ayrintilarin
dahi, filmdeki agkin “hafizasina” katk:
yaptig1 muhtesem bir zaman filmidir bu
film. Mekanilamekana acabildigiicin
zamanda ve hafizada o kadar giigliiisler.

Alain Resnais’in bir bagka filmi
Auschwitz kampinin “mimarisiyle”
modern katliam pratikleri arasinda
kurdugu bagin filmi olan Gece ve Sis
/ Night and Fog (1956), modern “arag-
sal” mimarinin arizalar tizerine bir
tefekkiire doniistiiriir film ortamini.
Hannah Arendt’'in “Modernite, daha
kotii, daha zalim, daha namussuz, daha
acimasizinsanlar tiretmedi; ama zulmiin,
katliamlarin, kétiiliigiin, tam da bu kotii

olmayan bireyler tarafindan yapilabildigi
mekanizmayn iiretti.” Anlamina gelebi-
lecek yazi1 ve kitaplarinin saglamasini
“katliam mimarisini” ifsa ile yapiyor
Resnais. Kampta, en az yakitla en ¢ok
insani yakabilecek, yakilanlarin en
az ig glicliyle atiga ulastirilabilecegi
mekanizmalar iireten modern meka-
nizmanin, Babil Kulesi'ne yeltenen
insanin kibrinin iirtinti oldugunu; ama
bu kibrin en ¢ok da Rnesans sonrasi
“mikemmellik /kusursuzluk takintilar’”
tarafindanbeslendigini kabul eder miydi
Resnaisbilemiyorum. Ancak Resnais'in
asamasindan bir sonraki agamaya gecis
icin, hayatin katmanlarinin goriinen,
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akledilen ve duyulandan yukarida
baziunsurlar tasidigini kabul eden ve
bu katmanlari arayan yonetmenleri
beklemesi gerekecekti.

MEKAN, MiMARI VE

MAHREMIYET

Heidegger, mimari tizerine yazdig1
yazilarda, mesela bir is yerinin neden
iskan edilen bir yer sayllamayacagin-
dan, ama evin iskan edilen bir mekan
oldugundan bahsederken yine o dort
unsurun birlikteligini 5nemser. Insan,
giiniiniin on saatini is yerinde gecirse
dahi, orasi onuniskan ettigi yer degildir.
Orada “kendi” olamaz ve “huzurda
bulunmanin” imkanlarina agilamaz.
Demek ki, huzurda olmak, ayni zamanda
belirli bir mahremiyet imkanina sahip
olmak anlamina geliyor. Bu kirildig:
an, insanin “huzuru kaciyor.”

Kurosawa'nin, Diisler / Dreams (1990)
filminin ilk riiyasini mahremiyete
ayirmasi rastlant1 degildir. Modern
diisiincenin en 6nemli problemi; nes-
nenin, tabiatin ve giderek tek tek her bir
insanin “kendileri” olarak goriilmekten
¢ikarilip mahremiyetlerine tecaviiz
edilecek bagka bir “tanimlanma” ala-
ninaaktarilmalarina 6nayak olmasidir.
Kurosawa, filmin sonraki riiyalarinda bir
kabus olarak tanimlanabilecek biitiin
o titkkenmiglik halini ortaya ¢ikaran
seyin, en temelde mahremiyete yonelik
saygisizlik oldugunu ima ediyor adeta.

“Tilkilerin evlenme torenini” izinsiz
izledigi i¢in annesi tarafindan eve
alinmayan ve tilkilerden 6ziir dilemesi
ve af dilemesi gerektigi s6ylenen (affi
kabul edilmezse kendisini 6ldiirmek
zorundadir) kii¢iik ¢ocuk, mahremi-
yet mekdnlarinin tabiatin var olma
bi¢imi oldugunu aci bir tecriibeyle
fark edecektir.

Tati’'nin filmlerindeki cam evler,
mahremiyetin yoklugunun toplum
veinsanda neleri degistirebileceginin
metaforuduradeta. Cok yakin zamanda
izledigim (ve bana gore tam bir ¢opliik
olan) 2018 Abdellatif Kechiche filmi

Mektoub My Love, mahremiyetin yoklu-
gunun insani getirdigi cukurun tasviri
olarak degerlendirilebilir; ancak kendisi
bizatihi ¢opliige donen bir tasvirdir bu.
Fakatyine de bu filmde dahi cok 6nemli
bir sahne vardir: Insanlarin kadinl
erkekli mahremiyet bilmedikleri rezil
bir diinyanin tam ortasinda, koyunlar,
dogurmalarinayakin, 1ssiz, sesiz, kimse-
nin olmadig yerlere cekilirler. Filmdeki
o sahne, filmin tiim diinyasiyla tezat
olusturan ve “huzurun” bulundugu
tek yer sayilabilecek olan sahne olarak
ozellikle anlamlidir.

Demek ki mahremiyet, modern/
post-modern mimarinin goz ardi ettigi
bir sey olmakla birlikte, insani insan
yapan ve insanin “iskdninin” en temel
meselesi olarak goriilebilir. Coliin orta-
sina ¢izilen bir daire de bu anlamiyla
mahremiyet insasidir.

Ayni1 mimari muadilinde oldugu
gibi post-modern sinemanin da biiyitk
oranda mahremiyete yonelik saldirgan
oldugunu diisiinebiliriz. Hanekenin
burjuva mekanlari, belki de Renoir'in
Oyunun Kurali / Rules of the Game (1939)
filminin Haneke yansimasi olarak,
bir yaniyla kapali, ama 6te yaniyla
mahremiyeti patlamaya hazir sefalet
mekanlandir. Sakli / Cache (2005) fil-
minde korunakli mekanlarinin iskana
doniisemedigibir kagagile karsi karsiya
kaliriz burjuvanin. Oliimciil Oyunlar /
Funny Games (1997) korunakli mekan-
larin artik mahrem olamayacagi yeni
bir diinyanin gelisini haber verir.

Buytiizden film sanatinin en biiyiik
ustalar1 film mekanini mahremiyet
mekanlar olarak “tasarlar.” Ozu'nun
muhtesem filmlerinin en tinliisii Tokyo
Hikayesi / Tokyo Story (1953, bir yaniyla
kaybedilen seylere yonelik bir agitken,
Ote yaniyla film sanatina mahremiyet
bakisini sunar. Ozu'nun kamerasi, o
minicik Japon evlerinde karakterlerine
misafir muamelesiyapar. Ne onlarin, ne
de mekanin mahremiyetine tecaviiz eder.
Bununicin, ayni Zen sanatinda oldugu
gibi, film mekanini sonsuz mekanin bir

uzantist haline donfistiiriir. Kadrajda
gordiigimiiz mekan pargasi, sonsuz
mekanin (boslugun; ki Tao'da kismen
de Zen'de boslugun yeri negatif teolo-
jinin ‘hicbir seye benzemeyen Tanrist’
demektir bir anlamda) bir temsili degil
tecellisidir Ozu'da. Bel hizasina yerles-
tirilen kamera, karakterlere, mekana
ve tabiata tevazu ile bakar. Miidahale
degil, nesneyi “neise o sekilde” anlamak
¢abasi soz konusudur. Japon ev ve is
yeri mimarisinin geleneksel uzantilari
Ozu'nun “gecici olanda kalic1 olani
gormek” cabasinda basat aktor islevi
goriir. Ozu mekanlar en az filmin
oyunculari kadar kiymetlidir. Ozu'nun
film mimarisi, mahremiyet mimarisi
olarak sonraki bircok yonetmene
ilham olacaktir.

Elbette bir parantez de Bresson
icin agmali... Bresson, mahremiyeti,
Ozu'nun mekan algisina benzer bir
algiy1 belirli oranda yenilemesine ek
olarak, oyuncularinin “model edilmesi”
araciligiyla kurar. Oyuncular, oyna-
maz, karakter mahremiyetine zarar
verecek bir “oyuncu atraksiyonuna”
girmezler. Sadelik, mekana ait bir sey
degildir sadece, ayni zamanda filmin
her unsuruna sirayet eden bir diinya
algilama bicimidir Bresson'da.

Bresson mekanlari, en kii¢iik odalar-
dan enbiiyiik mekanlara kadar, kadrajin
ve kameranin egilimi geregi ucu acik
bir anlayisla gosterilir. Hicbir mekan
kendisinibir kerede “teslim etmez” izle-
yiciye. izleyicinin, mekani -limekanla
iligkisi nispetinde- kazimasina imkan
verir. Bir Tagra Papazinin Giinlii§ii / Diary
of a Country Priest (1961) filminde papazin
calistig1 ve iskan ettigi yer arasindaki
silik gecislilik, bu defa Heidegger'in
bagka bir boyuttan agiklamasi gibidir.
Papaz, manevi “yiiriiyiisiiniin” bir
yansimasi olarak, yasadig1 ve ¢alistig1
mekanla iligkisini de ortaklastirmistir
biiyiik oranda. ikisini de mahrem,
ikisine de reddiye?

E DUSUNEN SEHIR | DosYa | Mimari ve Film Sanati; Mekan Suuru Baglaminda Bir Bakig



m DU$UNEN $EHiR | DOSYA | Mimari ve Film Sanati; Mekan Suuru Baglaminda Bir Bakis

SEHIRLER... AYIRAN,
BIRLESTIREN, YAKLASTIRAN,
UZAKLASTIRAN SEHIRLER...
Bazimekanlar, gercek gorevlerinin
iistiinde kimi islevler goriirler filmlerde.
Heidegger'in kopriilerle ilgili bir met-
nini hatirlayip, Visconti ve Dostoyevski
hatirlamasina giriselim. Heidegger
soyle diyor: “Képrii irmagin iizerinde
“rahatga ve giigliice” salinir. Zaten orada
olan kiytlart birbirine baglamakla kalmaz.
Kiyilar ancak koprii irmagin izerinden
gecince ortaya ¢ikar. Koprii onlarin karsi
karsiya durmasina agikga sebebiyet verir.
Yakalar koprii sayesinde birbirine karsi
durmustur. Kiyilar da karanin iligkisiz
kiy: seritleri olarak irmak boyunca
uzanmaz. Kopri, kiyilarin yani sira,
her ikisinin de gerisinde uzanan genis
peyzaj alanini [ Liferiauds$chtifl\ hem
kir manzarast hem de teknik anlamda
“peyzaj” demektirjJirmakla bulugsturur.
Irmak ve kiyiy1 birlegtirerek onlar birbi-
rine komgsu yapar. Koprii topragi peyzaj
olarak irmagin ¢evresinde bir araya
getirir. Boylelikle ¢ayirlarin arasindan
gegerken irmaga eslik edip yol gosterir.
Irmagin yatagina dimdik oturan képrii
ayaklari, irmak sularini akisina birakan
kemerleri asili tutar. Sular sessizce ve
neseyle ¢agildayabilir; gégiin saganak
yagmurla veya buzlar eriterek tagirdig
sular azgin dalgalar halinde ayaklara
carpabilir - képrii gokyiiziindeki hava
durumuna ve onun kararsiz dogasina karst
hazirlikhidr. Koprii, irmagin tizerini orttiigii
[iberdeckt] yerde bile, onun akintisini bir
anigin kemerli ge¢idin altinda tutup sonra
tekrar serbest birakarak gége tagsmaktan
alikoyar. Kopriiirmadi dogal akisina birakir
ve ayni zamanda 6liimliilere yol ihsan eder,
béylece onlar da bir kiyidan digerine gidip
gelebilirler. Kopriiler bircok yol gosterirler
[gelciten, “istirak etmek” veya “refakat
etmek”] [...] Koprii insanlara oyalanarak
ya da aceleyle gidip gelirken her zaman ve
daima farkli sekillerde yol gésterir, boylece
onlar da diger kiytya ve sonunda 6liimliiler
olarak 6te yakaya gegebilirler. Koprii kdh
yiiksek kdh alg¢ak bir kemerle dar vadinin

vetrmagin iizerinden atlar - 6liimliiler ister
kopriiniin irmagin iizerinden atlayisini
akilda tutsunlar,isterse her zaman son koprii
yolundayken aslinda tanrisal varliklarin
dingligi karsisina ¢ctkmak icin kendilerinde
bayadgu ve c¢iiriik olan her seyi agsmaya
calistiklarint unutsunlar. Koprii tanrisal
varliklarin huzurunda 6te yakaya gegen
bir geit [ iiberscbwingende Ubergang |
olarak bir araya getirir - bizler ister koprii
azizi tasvirinde oldugu gibi, onlarin mev-
cudiyetini agilica diisiiniip gozle goriiliir
bi¢cimde sitkranlarimizi sunalim, isterse
bu ilahi mevcudiyeti engelleyelim hatta
tiimiiyle bir kenara itelim.”®

italyan yonetmen Visconti'nin
Dostoyevski'nin ayni baglikli eserinden
uyarladig1 Beyaz Geceler (1957) filmi Hei-
degger'in kopriiler hakkinda yazdigibu
climlelerin tefsiri gibidir adeta. Beyaz
Geceler bir mekan hikayesidir adeta.
Filmin de odak noktasinda yer alan,
yazini kigini, yagmurunu ¢amurunu
gordiiglimiiz ve “ikiyakay1” her sekilde
birlestirisine sahit oldugumuz koprii,
mekansal olarak bir birlestiricilik
islevi gormez sadece; ayni zamanda
ikiyabancuyy, iki uzak sevgiliyi, sehrin
iki ayr1 insan tipolojisini, siikGinetle
giiriiltiiyl, hiiziinle eglenceyide “baglar”

6 Heidegger'denaktaran Adam Sharr. Mimarlar
Icin Heidegger; S. 48-49

ve birlestirir biinyesinde. Visconti'nin

bu uyarlamadaki en biiyiik basarisi,
hikdyenin temel meselesinin neredeyse

timiiyle koprii imgesiyle “temsil”
edilebilecegini fark etmesi ve filmin

ana aktorii olarak kopriiyii se¢gmesidir.
Koprii, daha 6nce fark etmedigimiz

ayrintilarin, sirf koprii olmasiyla altini

cizer. Bir agk hikdyesinin hiizniiniin tim

taraflarinin ortaya ¢ikmasi kopriiniin

ustiinde gerceklesir filmin sonunda.
Cok uzakta da olsa kiz ile kopriiniin

“ayn1 yakasinda” olan kazanmis, Gte

yakada olanin ote yakada oldugu/
kaldig1 vurgulanmaisgtir!

Kopriiler her zaman iki yakayi birles-
tirmezler; hatta cogu zaman bir yakanin
“anlamim”, digerini dislayacak sekilde
insa ve ifsa ederler. Angelopoulos'un
Leylegin Geciken Adimi / Suspended Step
of the Stork (1991) filmindeki koprii,
gecilmesi yasak bir sinirdir. Bir adim
atarsaniz yanacaginiz bir simir. Ange-
lopoulos'un bir¢ok filminde, kopriiler,
nehirler, mekanlar birlestiren degil
ayiran sinirlar gosterirler. “Kendi-
mizi evimizde hissetmek i¢in daha kag
sinir gegmemiz gerekecek!” sitemi tiim
Angelopoulos sinemasinin mottosu
sayilabilecek bir ciimledir. Mekanin
sinirlar degil sonsuzluk insa etmesi
gerektigini diisiinen bir sairin acisi...

Bazi filmlerin ana aktoriidiir sehir-
ler. Mike Leigh'in muhtesem Ciplak /
Naked (1993) filminin ana karakteri gibi
goriinen Johnny'nin “kaybedenligine”
Londra sokaklarindaki kaybolusu eslik
eder ¢cogunlukla. Filmin sonunda,
topal bir képek gibi bos caddelerde,
yaklastik¢a uzaklasan bir yiiriiyiisle
kaybolur Johnny... Sinema tarihinde,
yersiz, yurtsuz, suglu, dertli, uyyumsuz ne
kadar insan varsa sehrin sokaklarinin
labirentinde yitirilmisliginin en ¢carpici
aktarimlarindan birisidir bu sahne.
Kalabalik caddelerin, devasa binala-
rin, liks is merkezlerinin “gecesinde”
insanlari nasil yuttugunun cirilgiplak
bir anlatimidir Ciplak... $ehirlerin yeni
organizasyonunun sadece “kazananlar”
icin oldugu, kaybedenlere diiseninse
sehrin karanlik mahzenleri, gzden irak
sokak kenarlari oldugunun Johnny gibi
gururlu ama “kaybeden” bir karakter
nezdinde dile gelisi...

Johnny'ye benzer bir karakterin
kaybolusuna dair Ciplak'tan ¢ok daha
once ¢ekilmis bir edebiyat uyarlamasi
vardir: Henning Carlsen’'in 1966 yapimi
Aclik / Sult baghikl Knut Hamsun uyarla-
mast... Bu sefer sehir Oslo'nun buz gibi
sokaklaridir. Pontus, ayni Johnny gibi
asir1 gururlu bir karakterdir. Agliktan
giinlerce bas1 donecek hile gelmesine
ragmen, gururuna leke siirdiirme-
meye ¢alisan nesli tiikenmis bir tip...
Pontus'un, filmin zamaninda sadece
birkag giinliik hikayesi, hemen hemen
tiimiiyle Oslo sokaklarinda geger. Ticari
mekanizmasiyla, insan iligkileriyle

“organize olmus” bu sehirde, bu orga-
nizasyonun kustuklari vardir bir de...
Pontus gibiler iste o atiklarindandir
modern sehirlerin... Ayni Johnny gibi
onun da icinde, kalbinde, zihninde
firtinalar kopar, ama sehir sokaklar:
o firtinalari yutar ve sadece sefaletine
zemin hazirlar Pontus'un...

“Eski” sehirlerle modern sehirlerin
insana dair anlayislari arasindaki
farki, soziini ettigimiz bu iki filmle
Nacer Khemir'in Endiiliis izerine
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olan bir filmini karsilastirarak gormek
miimkiin: Kayip Giivercin Gerdanhgt /
The Dove's Lost Necklace (1991). 11. yiizyl

Endiliis'inin o canly, ticari, kiiltiirel

acidan zengin sehirlerinden birinde

gecer film. Yoksuluyla, zenginiyle,
tliccariyla 6grencisiyle ¢ok canli olan

sehir, yoksul olanlarin da bir sekilde

yer bulabildikleri bir mekanizma iiret-
mistir icinde. Johnny ya da Pontus gibi

degildir toplumun yoksullari... Onlar
da sehrin canlilif1 icinde yer bulurlar,
disar1 kusulmak yerine...

Sehirler, ruhlarini tagirlar gostergesi
olduklar1 medeniyetlerin. Modern
uygarlik, sehirlere kendi ruhunu, yani
catismac, rekabetci, acimasiz ruhunu
katar ve sehirleri, uyumsuz olanin,
yoksul olanin, sehrin arka sokakla-
rinda ¢opliiklere mahkdm edildigibir
sekilde organize eder. Gettolasma tam
dabununicin modern sehirlerin temel
karakteristigidir. Qatsi Uglemesi'nin
her{i¢filminde de diinyanin en biiyiik
sehirlerindeki yoksul gettolarina yonelik
hiiziinlti bakisin ¢ok ¢arpici bir 6zelligi
vardir. Mesela New York'ta, o devasa
gokdelenlerin gosterislisiltisinin hemen
arkasindadir yoksullarin yitirildigi
neo-Auschwitzler... Modern diisiince
ve organizasyon bi¢imlerinin zorunlu
bir tiriinii olan Auschwitz, post-modern
¢aglarda biiyiik sehirlerin “kaybeden-
lerine” bir bagka ytiizle goriiniir kilinir.

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonraki
sinemalarin, italyan Yeni Gergekgili-
gi'nden Fransiz Yeni Dalgasi'na Yeni
Alman Sinemasi’'na kadar sehirlerle
ugrasmasinin ¢ok 6zel bir sebebi vardir.
Sehirlerle insanlar birbirlerinin yaz-
gilarini paylasirlar ve ozellikle savas
sonrasi yikintinin insan ruhuna nasil
sirayet ettigi, toplumsal iligkileri ve
yapilar1 nasil darmadagin ettiginin

“tasviri” sehirlerin tasvirinden gegiyordu
biiyiik oranda. Roma: A¢ik Sehir / Open
City: Roma (1945) ve Almanya Sifir Yili
/ Germany Year Zero (1948) filmleriyle
Rossellini, savasin yiktiginin sadece
sehirler olmadigini kalbimize bir mih

gibi saplar. Berlin'in yikintilari icinde
oyunoynayan, 6te yandan ailesinin tim
yiikiinii tastmak mecburiyetinde kalan
Edmund'un, o cocuk yasinda yasadiklar
ve filmin sonundaki “katiiliige” es deger
intiharinin mekan ve bi¢imi, sehirlerin
ruhun ayna goriintiileri oldugunun
birer kanit1 sayilmali.

Vittorio De Sica'nin Bisiklet Hirsizlar
(1948) baslikli filminde Roma sokaklar1
nasil filmin ana karakteriyse, Godard
gibibircok Fransiz Yeni Dalga yonetmeni
icin de Paris sokaklari, ama daha da
cok kafeleri filmlerin ana karakterle-
rine doniigiirler. Zira mekan, insanin
ne oldugunu ve o toplumda nasil bir
islev gordiigiini de ifsa eder mahi-
yettedir. Paris’te yasananla Roma'da
yasananlar elbet farkli seylerdir. Paris,
daha ¢ok ge¢misi, savas1 unutup yeni
bir diinyanin (ki genellikle nihilist
bir diinyadir artik bu) kurulmasinin
esigini kafeleri, sokaklari, partileriyle
Yeni Dalga sinemasinda insa ederken,
Italyan Yeni Gercekgiligi'nde, savasin
kahntilariylabagetmeninve yoksullugun
insanin yazgisindaki silinmez yaralarin
temizlemenin mekanina déner Roma
sokaklari. Paris sokaklarinin nihilizmine
karsit sekilde, Roma sokaklari biraz
daha umutludurlar biitiin o yoksulluga
ragmen. De Sica, bisikleti ¢alinan bir
adamin, ogluyla Roma sokaklarini
arsinlamasini, alin teriyle kazancin
bir metaforuna ve umudun yankisina
donfistiiriir. Ancak filmin sonunda olan
olur ve o umut golgelenir.

Savas yikintilar1 denince Angelo-
poulos'un Ulis'in Bakigt / Ulysses’ Gaze
(1995) filminden bahsetmeden olmaz.
Film, Bosna savagsi sirasinda Saraybos-
na'nminyikintilar arasinda biter. Ancak,
Angelopoulos, o yikintilar arasindan
bile bir umut bulmak icin ¢irpinir durur.
Umudu kiran seyler her zaman pusuda
olsada, umudu tasimak, insan yiireginin
yazgisidir Angelopoulos igin...

Filmin mekan duygusuna dair muh-
tesem bir sahnesi vardir. Balkanlar'da
yolculuk eden yonetmenin tuttugu tak-
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siye yasli bir kadin izin isteyerek biner.
Bindigi yer Yunanistan ile Arnavutluk
arasindaki sinirdir. Kadin ¢ok uzun
yillardir gormedigi kardesini gormek
icin Arnavutluk'ta bir sehre gidecektir
veyonetmen arabalarina binen bu yash
kadini oraya kadar gotiirmeyi kabul
eder. Taksi bir meydanda durur. Once
orta planda gosterilir araba. Kadin iner
ve “burasi neresi” diye sorar. Gitmek
istedigi sehirdir orasi. Taksi kadini
birakir... Kamera yavas yavas geri
cekilirken arka planda Kuran-1 Kerim
okunmaya baslar... Kadin kocaman bog
bir meydanda yapayalmizdir. Hiizniin,
yalnmizligin, go¢menligin; ama daha
da ¢ok Osmanli sonrasi Balkanlar'in
durumunun bu sahneden daha giicli
bir aktarimini bilmiyorum ben. Mekan,
direkt ruhun yansimasina doniistiiriiliir
Angelopouloskamerasinda, iistelikbunu
mekdnimanipiile ederek degil, mekam
neyse o sekilde kullanarak basarir.

EV.. NEREDE OLURSAK
OLALIM OZE DONUSUMUZUN
UMUDUNUN MEKANI
Diinya sinemasinin gelmis ge¢mis
en biiyiik yonetmeni Tarkovsky'ye,
“eve nostaljinin yonetmeni” demek
¢ok yanlis olmasa gerek. Cocuklukta
yasanmis evin, insanin gelecekte
yasadig1 her mekana izini birakan,
onu sarip sarmalayan ve hayalimizde
her daim 6ziinii koruyan bir hakikati
tasidig1 muhakkak. Hz. Mevlana'nin
Mesnevi'sinin ilk beyitlerinde’ neyin
koparildigi yere olan 6zlemine benzer
insanin “evine” 6zlemi. Ev, insanin,
koparildig yere, diistiigii Cennet'e olan
0zleminin metaforuna déniisiir boylece.
Tarkovsky'nin Solaris (1971) filminden

7 Dinle, bu ney nasil sikayet ediyor, ayriliklar
nasil anlatiyor:

Beni kamigliktan kestiklerinden beri fer-

yadimdan erkek, kadin... herkes aglayip
inledi.

Ayrniliktan parca parca olmus, kalb isterim
ki, istiyak derdini acayim.

Aslindan uzak diisen kisi, yine vuslat
zamanini arar.

Ayna / Zerkalo (1974) filmine ve son
Kurban / Offrett (1986)'e kadar siiren
yolculugu, ezeli ev'i bulma ¢abasindan
baska bir sey degildir.

“Bu kosullarda, evin en ¢ok deger veri-
len iyi yani nedir, diye sorulmus olsayds,
soyle cevaplardik: Ev, diisii barindurtr,
diis kurani korur; ev, dinginlik iginde diis
kurmamizi saglar. Insana 6zgii degerleri
bize benimseten yalnizca diisiinceler
ve deneyimler degildir. Diis kurmada,
insani tiim derinlikleriyle ortaya koyan
degerler vardir. Hatta diis kurmanin bir
ayricaligi da 6z degerlendirmedir. Diis
kurma, kendi varligindan dogrudan
yararlanir. Bu durumda, diisiin yagsandigi
yerler imgelemimizde yeni kurdugumuz
bir diisiin i¢cinde kendiliginden yeniden
kurulur. Gegmiste oturdugumuz evler
icimizde 6liimsiizlesmis oldugundan, eski
evlerin anilarini diis gibi yeniden yasariz.

Amacimiz artik agikga beliriyor: Evin,
insanin diigiinceleri, anilart ve diigleri
icin en biiyiik birlestirici gii¢lerden biri
oldugunu kanitlamak. Bu birlestirmede
baglayici ilke, diis kurmadir. Geg¢mis,
bugiin ve gelecek, eve farkli dinamizmler
kazandirir; ¢ogu zaman birbirinin igine
giren, kimi zaman birbirine zit diisen, kimi

zaman da birbirini uyaran dinamizmler.
Ev,insan yasaminda, kazanilmis seylerin
korunmasini saglar, bunlar siirekli kilar. Ev
olmasaydi,insan dagilip giderdi. Ev,insant
gokten inen firtinalara karst oldugu gibi,
yasaminda yasadigt firtinalara karst da
ayakta tutar. Ayni zamanda hem beden,
hem ruhtur. Insan varliimin ilk evrenidir.
Ustiinkorii metafiziklerin 6grettigi gibi,
insan “diinyanin ortasina birakilmadan
once’, evin besigine yatirilir. Kurdugumuz
diislerde evi her zaman bir biiyiik besik
olarak diistiniiriiz. Somut bir metafizik
ogreti bu olguyu, bu basit olguyu biryana
atamaz; 6yle ki, bu olgu bir degerdir; diis
kurmalarimizda doniip doniip geldigimiz
onemli bir deger. Varlik, hemen bir deger
niteligi kazanir. Yasam giizel baglar; evin
kucaginda kapali, korunmus, sicacik.”®
Bachelard’'dan alintiladigimiz bu
ciimleler, evin, salt fiziki bir mekan degil,
Heidegger'in enbasta bahsettigimiz dort
unsurunu mitkemmel sekilde tasiyan ve
diislerimizin kozasi olarak iglev géren
manevibir yonii oldugunu kabul eder
mabhiyette. Tarkovsky'nin evleri, “geriye
doniis 6zlemi” icinde oldugumuz fiziki
mekanlardan ¢ok ruhumuzu besleyen
diislerimizin yitirilmeyen canliliginin
temsilcisi olarak iglev goriiyor. Uzayin
bir kosesinden “evine” donen Solaris’in
Kris'inin, vatanindan uzak Nostalg-
hia'nin Gorgakov'unun belki de son
anlarindaki “ev muhayyilesi”...
Ayna’da biitiin riiyalarin, anilarin,
umutlarin, tazelenme isteginin giktig1
yer olan ev, Kurban'da neden yakiliyor
diye diisiinelim? Kurban'da, belki de
Tarkovsky'nin son sgziiniin yansimasi
bir imge, bir riiya olarak, eve gerek
duyulmayan bir iist-asamaya gecis s6z
konusu artik. Aleksander, evini yakarak
Allah’akars1soziinii yerine getirmigve
artik kopup diistiigii yerden “asil eve’
geri doniisiine ¢ikacak yollari agmistir.
Bir imge olarak evden, ontolojik bir
hakikat olarak “anayurda” gegistir bu...

i

8 Gaston Bachelard. Mekanin Poetikasi. S.
39¢ Kesit Yayinlari

Ev, yasanmighgi ile riiyalarimizi,
muhayyilemizi besler. W. J. Has'in
muhtesem Kum Saati Sanatoryumu /
Hour Glass Sanatorium (1973) filminde,
pencerelerde, kapilarda, evin odala-
rinda ve holiinde birikmis tozlara ve o
tozlarin arasinda bir seyler aramakta
olan boceklere yonelen kamera, evin
en temel 6zelligini, yani yasanmishgini
ve tam da bu yasanmishktan tiireyen
muhayyileye zemin hazirlama giiciinii
yansttir. Film boyunca pesinde oldugu-
muz sey, evin tozlarinda biriken hafiza
ve diislerdir.

Haneke'nin 2012 yapimi Ask / Amour
filmiile son filmi Mutlu Son /Happy End
(2017) arasindaki bag ev araciligiyla
kurulur. Georges'in Agk'ta yasadikla-
rinin “mutsuz sonudur” Mutlu Son'da
yasanan sey... Ancak Haneke'nin evi,
daha 6nceki filmlerinde oldugu gibi
bu iki filminde de “siginilacak” bir
iskan mekani, gégiin altinda tanrisalin
huzurunda olmahali degildir. Ne de olsa
post-modern ¢aglarin ilk zarar verdigi
seydir “ev” imgesi. Evler artik, siginila-
cak, omiir boyu diislerimizin besleyicisi
olarakislev gorecek yerler degildir. Her
ne kadar Ask, yine de Gyle bir siginma
haline 6zlemin emarelerini tasiyorsa
da, cagimizin kotiiliigii bu evi de vurur
sonunda... Georges'in Ask’'in sonunda
ask ile yaptig1 sey, sonugclar itibariyle
aska degil, evin tlikenisine hizmet eder
Mutlu Son'da... Evler artik tekinsiz yerler-
dir! Tarkovsky'nin Ayna’sinda, riizgarin
dalgalandirdigi perdelerin ruhumuzu
bir riiya giizelliginde serinlettigi o evler,
icinde tiirlii entrikalarin dondiigd,
kimsenin kimseden emin olamadig:
baska bir seye doniismiistiir. Haneke,
aynizamanda Bat1 “evindeki” bu biiyiik
doniisiimiin de ressami olarak Bati'nin
vicdani olarak addedilmeyi hak eden
biiyiik bir sairdir gercekten de...

Sokurov'un Ana ve Ogul / Mother
and Son (1997) ile Baba ve Ogul / Father
and Son (2003) filmlerindeki evler i¢in
Tarkovsky ile Haneke arasinda bir
yerlerde duruyorlar demek miimkiin.

Sokurov, zira Bat1 etkisine girmig yeni
Rus toplumunun bir ressamidir Baba ve
Ogul filminde. Ev, 6zellikle diger evlerle
birlesen ¢atilarive zaman zaman bas don-
diiriicii sekilde sunulan ugurumlariyla
baba ile oglunun arasindaki iligkinin
gitgellerine metafor olur. Ana ve Ogul
ise bir yaniyla Tarkovsky'ye yaslanir.
Ev, muhtesem giizellikte goriinse de
icinde hep bir seyler patlayacakmis
hissi veren tabiat, annesine duydugu
merhamet, sefkat ve koruma hissiyle
terk etme hissi arasinda kalmig bir geng
nezdinde tiim bir Rus toplumunun
tasviridir adeta. Rusya da ayni Tiirkiye
gibi, merhametin, sefkatin “evimgesi”
ile, ¢ekip gitmenin, terk etmenin Batili
“ozgiirlik” anlayislari arasinda stkigsma-
ninbedelini 6der. Anave Ogul da Baba
ve Ogul da Sokurov'un bu arada kalma
halini en giizel yansittig1 filmlerinden
sayilabilir.

Ve Paradjanov'un Sembolik Mekan-
lari... Sergei Paradjanov, Sayat Nova
(1969), Unutulmus Atalarin Golgeleri
/ Shadows of Our Forgotten Ancestors
(1964) ve Suram Kalesi Destani / Legend
of Suram Fortress (1985) filmlerinde
mekani tiimiiyle sembolik bir seye
doniistiirtir. Filmlerine “yakistirdig”
minyatiir bi¢cimi, onun mekanlarin-

daki “gercekiistii” goriinen yerleri,
filmin maneviyatina eklemlemekte
bir sikinti olusturmaz. Mekan, ayni
minyatiirlerde oldugu gibi, en fazla
“tanimlanmis” goriindiigli zamanlarda
dahi tanimlanmamusg, bigcimlenmemis
olanin, yani lamekanin sinirlarina
tasar. Mekdnin sonsuzlugunun film
perdesindeki en yetkin aktarimlarin-
dan denebilir Paradjanov filmleriigin.

SONUC

Mimari ve film sanati arasinda,
mekani, sadece “doldurulmasi”, “etra-
finda doniilmesi” ve fiziki isleve kavus-
turulmasi gereken bir sey olarak gorme-
digimizsiirece, iliski, hem elzem hem de
dogaldur. Zira film sanat1, zaman sanat1
olmakla birlikte, zamani mekinda/
mekanla “akitmasi” anlaminda (kibu
anlamda da miizigin zamansalligindan
ayrilir film sanati) da mekanin ruhuna,
en derin katmanlarina kadar sirayet
etme potansiyeli tasir. Mekans, bir diis,
bir hayal kati1 olarak isleyip mekanin
ontolojik statiisiinii yiikseltme imkan-
larini biinyesinde barindirir.

Mimarinin, islevselligi de asan,
metaforlastiran, sembollestiren ve
medeniyetin “yiizii” ve “ruhuna” donii-
sen potansiyelleri, film sanatinda
sadece temsil edilmekle kalmaz, ayni
zamanda yeni bir yiiz de kazanir. Son
tahlilde film sanat1, mekadni sonsuza
ac¢ma potansiyeliyle mekan-lamekan
iligkisini dogal olarak biinyesinde
barindirir.«
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SEMiH KAPLANOGLU UZERINE

Yumurta'yiilk izledigimde “siir” okudum sanki demistim. Uzun ve derin bir
siir okudum. Siiriinsanin kalbi ve diisiinsel anlamda ¢ikabilecegi en {ist makam
olarak kabul ettigim i¢in izledigim filmi “siir”e, yonetmenini saire benzetmem
benim i¢in 6nemliydi. Cilinkii sinema siirin suret ve temsil haliydi. Nitekim
filmin kahramani Yusuf'un sair olmasi tesadiif olamazdi. Yumurta benim icin
her seyden once ve 6te Semih Kaplanoglu'nun siiriydi.

Yine bir giin rahmetli Akif Emreile (0 ana
kadar hentiiz kendisiyle yiiz yiize tanigsmadi-
g1m1z) Semih Kaplanoglu'nu konusuyorduk.

“Kim bu adam ve ne yapiyor?” dedigimde
AKkif Abi, “Iz'lerin pesinde ve 'Gostergeler'in
derdinde bir adam. Sinema diliile izlerimize
ve gostergelerimize dikkat ¢ekiyor” dedi.
Ve ardindan “derdi olan bir adam” dedi o
anlaml giiliisiiyle ve filmlerinden edindigim
izlenimim ve hissim daha da anlamli hale
geldi. Nitekim bir ‘Iz'in ve ‘G6sterge'nin
pesinde, derdinde olan insan tasiyabilirdi
hakikatin kaygisini ancak. Nitekim Enver
Giilsen de sinemanin hakikatinden, hakikatin
sinemasina yaptig1 yolu o anlam ve dertle
temellendirmiyor muydu?

Semih Kaplanoglu goriinenin izinde
goriinmeyenin derdindeydi. imajlar, gos-
teriler, goriintiiler, simiilasyonlar caginda

“goriintii” iretmiyor, aksine yapay suretlere
inat “gorlinen”in Gtesine isaret ediyordu.
Tecelli ve tezahiir baglaminda varliga dikkat
¢ekiyordu. Varlik ve var olan ne sorusunu

sorduruyordu filmine dahil olanlara. Modern zaman ve mekan anlayisina inat
tabiattaki biitiinliigii bir sair derinligi ve duyarliliginda suretle, temsille siirsel
olarak ifade ediyordu. Bu yaniyla Yumurta kalpten ayrilan aklin, Can'dan ayrilan
tenin, Ruh'tan ayrilan suretin yeniden birlesmek icin baslattig1 bir yolculuktu.
Semih Kaplanoglu izlenecek degil icine girilecek filmler yapiyordu. “Seyr’
edilecek diyebiliriz aslinda. Ciinkii hem i¢inize hem disiniza yaptiginiz yolcu-
luklarda hep kendinizi ve hakikatinizi buluyorsunuz filmlerin sonunda. Semih
Kaplanoglu i¢in sinema, hakikatin goriinen vasitasiyla sanatgiya agilimlarinin
bir biitiinliik ¢ercevesinde anlasilmasi ve anlatilmasiydi.
Siirashndakavramlardan (kavramlarla da olsa) kurtulma ¢abasidir. Kavramlar
anlama vasitasidir sadece. Kavramlar siirde siirlestikce sembollesir. Dolayi-
styla Semih'in filmleri imkanlar nispetinde kavramlardan kurtulmaya calisan,

i
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imgeleri de asip anlama isaret eden hikmet boyutunda, tefekkiir ve diisiinceyi
esas alan ve izleyeni de bir “seyr” siirecinde i¢ine alan “sessizligin, hizsizlifin
dili"dir. Onun filmlerinin belki de ana vurgusu “gegen zaman"” degil, “ebedi o
an”dir. Siikdn ve siikinet kavramlari onun filmlerinde anlam bulur. Nitekim
yavaslik ve aceleci olmamak, hizin ve sesin aksine one ¢ikan ana unsurlardir.
Yumurta'da Yusuf'un gokyiiziine bakarak bir anlamda siik{in bulmasi, sonsuzu
gormesi ve anlamasini, biitiinii fark edebilmesini temsil eder.

Belki de bunun icindir ki filmlerinde zaman ve mekan gibi tabiat da Can'dir,
canlidir. Sesiyle, ahengiyle, riizgariyla, su sesiyle, yagmuru ve agaglari ile
giinesi ve golgesi ile anlamdir. Canlidir ¢iinkii ruhu vardir. Duyduklarimiz ve
gordiiklerimiz bu ruhun tezahiirleridir. Zaman bildik zaman degildir, mekan
bildik mekan degildir. Daha Yumurta'nin basinda yash kadinin servilere dogru
gidisi (ve bu yolculuktaki siikiinet) zaman ile 6liim arasindakiiligkinin en temel
gostergesidir. Kaplanoglu aslinda biitiin filmlerinde Bati modern sinemasinin
zaman ve mekan anlayisina karsi ¢ikar. O hayatin fitri akisini bozanlara kars:
bir tavir gelistirir. Nitekim Yumurta, Siit, Bal filmlerini zamansal anlamda ¢ekim
sirasina gore degil, tersinden ¢ekim sirasina gore izlediginizde anlami yakala-
yabiliyorsunuz. Bu bile onun zaman anlayisinin gostergesidir.

Bat1 diisiincesi ve sinemasi mekana, diinyaya “Tanr1 gibi” bakti. Aslinda
bir Tanrisallik iddias1 idi bu. Ronesans sonrasi modern insanin ana temaytlii...
Semih Kaplanoglu ise O'nun nazari ile bakti. Dolayisiyla burada bir benzerlik
degil zitlik s6z konusudur. Birinde Tanrisal bir iddia ve tavir, digerinde ise
O'nun kulu baglama...

O filmlerinin zaman dilimini, mekanlarini, yiizlerini, ana unsurlarini seger-
ken bir iddiay1 yansitir bize. Bir inanma bi¢iminin, bir anlama bi¢iminin ve bir
diisiinme biciminin yansimasidir bu. Filmlerinin isimleri (Yumurta, Siit, Bal,
Bugday) bile rastlanti degildir. Belki de onun filmlerinin isimlerindeki imgesel
boyutu, sembolik anlami ve temsil giiclinii hissetmeden, ¢oztimlemeden izleme-
meli filmlerini. Tipki Yusufkissasini, Hz. Musa ile Hz. Hizir kissasini bilmeden,
hatta Kuran'in kissalar iizerinden Peygamberler vasitasi ile anlatmaya ¢alistig1
temel iddialarini anlamadan izlememeli. Bununicindir ki o filmleri ile bir recete
sunmuyor. Birlikte ne yapilmasi gerektigine dair bir ¢ighik atiyor. Herkesin
baktig1 ve goremedigi yerin otesinde bir baska yeri gosteriyor. Terkedilmis
bir sehir, bilinmeyen bir mekan, harap olmus bir muhayyile, unutulmus bir
dil tesadiifen dolagmuyor, akip gitmiyor gozlerimizin oniinden. Baska bir akil,
baska bir diisiinme bi¢imi, bagka bir diinya, bagka bir yasama bi¢imi, bagka bir
anlam ve anlama bi¢imi miimkiin diyor. Ve aslinda duruyor, sessizlesiyor ve

“seyr”ediyor... Yusuf ile siir yaziyor, Siit ile tiirkii soyliiyor... O filmlerinde bir
diinya Oneriyor. Bagka tiirli yasamanin imkani vardir diyor.

Semih Kaplanoglu terk ettiklerimize isaret ederek gelenekten hareket ediyor.
Kissalardan, menkibelerden, riiyalardan yola ¢ikarak kavramsal ve rasyonel bir
dil yerine mitolojik /geleneksel /temsili bir dil 6neriyor. Aklin tanimlarindan ve
daraltmalarindan, ruhun ve muhayyilenin genisligine ve sonsuzluguna cag-
riyor. Onun i¢in tabiatin sesi, goriintiisii, zaman ve mekan duygusu, imgeler,
semboller, temsiller terkedilmis (ilkel ve gerilik olarak kabul edilen) degerler
yeniden can buluyor. Yine Yumurta ekseninde sdyleyecek olursak Yusuf'un
moderniteyi temsil eden sehirden Tire'ye (tagraya) donmesi de terk edilen bir
mekana dénmeyi temsil eder. Tipki, annesine, gegmisine, cocukluguna, gelene-
gine, kendine donmesini temsil ettigi gibi... Sonug olarak kuyuya atilan Yusuf
kuyudan ¢ikmali, aglamali ve yagmurda 1slanmali...« DURSUN CiCEK

= Sinemanin Semih Kaplanoglu'nun
anlam diinyasindaki yeri nedir?

Ben kendimi bildim bileli seyre-
derim. Sehirde, dogada, evde siirekli
seyrederim. Sehirde mekan niye boyle,
dogadabu goriinenler neden boyle ve
bunun arkasinda ne var, odamdaki
kitaplar1 neden bdyle dizmisim diye
siirekli seyrederim, sorarim ve sezmeye
calisirnm. Gordiiklerim arasindaki
diizeni ve iligkiler manzumesini anla-
maya ¢alisirim.

Iste bu durum benim icin hayal
kurmanin baslangi¢ noktasidir. Boy-
lelikle hayal vasitasi ile Yaratan'in
yaratilisindaki diizeni ve iliskiyi hayal
yoluyla anlamaya ¢alisirim. Sanirim
filmlerimde ve yazilarimda yapmaya
calistigim sey bunu anlamaya calis-
maktir. Bubir sahitliktir ve bir anlamda
sehadetimimiisahhashale getiriyorum
senaryolarimla ve filmlerimle. Bagka bir
deyisle sinema sahitliklerimi, sezgilerimi,
anlamalarimi ve hayallerimi anlatma
aracidir. Anlatirken de anlama siireci
bitmiyor. Dolayisiyla benim filmlerim
yazili olmayan ayetleri ve delilleri bir
anlama ¢abas, bir okuma ¢abasi ve bir
anlatma ¢abasidir. Bu yaniyla sinema,
benim sinemam sahitligimi, sehadetimi
paylasma aracidir.

FransizRessam Cezanne bir donem
stireklibir dagin (Sainte-Victoire Dag1)
resminiyapar. Yaptig1 resimlerin arka-
sinda goriintiiniin otesinde birtakim
ana formlardan, hacimlerden sz eder.
Yaptig1 resimlerde goriintiilerden ote
varligin veghelerini gordiigiinii soyler.
Sankidagin dyan-1sabitesinden bahset-
mektedir. Aslinda Cezanne goriinenin
ardinda olani, esyanin, viicudun ardin-
daki varhigin tezahiirlerini, formlarim
hissetmektedir. Ancak Cezanne gibi
sanatci bu durumu araf dedigimiz
berzah dedigimiz bir baglamda goriiyor,
hissediyor veya aktarmaya ¢alisiyor.
Boylece bir dag1 defalarca pek ¢ok
noktadan ve giiniin, mevsimlerin
degisik vakitlerinde resmederek o

dagin, kiitlenin degismeyen 6ziinii
bize aktarmak istiyor...

Oyleyse goriintiiniin, goriinenin
oOtesi var. Yani goriintii goriineni sez-
dirdigi zaman bir anlama sahip. Iste
sinema, siir, miizik dedigimiz sey yada
genel anlamda sanat suretin ve goriin-
tliniin 6tesinde goriineni kesfe giden
bir yol. Goriinendeki goriinmeyeni bir
anlatma bigimi.

=  Goriintityii goriinenin tecellisi olarak
algiladigimizda degisiyor her sey...
Zaten meselenin ana noktas1 budur.
Biz varlig1 bizatihi goremeyiz. Hz.
Musa gormek istediginde tecelliye
bile dayanamadi (6zel bir tecelliydi o)
ve bayildi. O zaman varligin tecellileri
ve tezahiirleri goriinenle ilgilidir. Siz
bu bilingle yine tabiatin dili olan 15183,
golgeyi kullanarak varliga suretler
izerinden gitmeye, varli§1 goriintiiler
tizerinden anlamaya ¢alisirsiniz. Hz.
Musa'nin Allah'1 gormek istemesi,
Allah tarafindan bunun miimkiin ola-
mayacaginin belirtilmesive daga tecelli
ile birlikte olan olaylar aslinda bizim
sinirlarimizi da belirliyor. Bu sinirlar
iste sanatin varlik kazandigi noktadr...

= Goriintiiniin tiiketildigi ve egemen
oldugu bir cagda sinemanin durumu
nedir? Goériintiiniin biitiin ger-
cekligin iistiinii 6rttigii, hatta
yerini aldig1 ¢agimizda sinema ne
anlama geliyor?

GOz, sakinilacak bir uzuv... Gozii
korumamiz gerekiyor. Gozii korursak
neye bakacagimizi ve neyi gorecegimizi
biliriz. Goriintii tiilketiminden uzak
duramazsak zaten goremeyiz. Goz
sahittir. Oyleyse ayrimlar yapmak
zorundayiz. G6z ruhumuz ve i¢ diin-
yamizlailgilidir daha ¢ok. Ama bugiin
dis diinyamiz geliyor akla goz deyince.
Oysa goz dis diinyay1ig diinyaya baglar.
Asil misyonubudur. Gormemizigin de
iyibir birikime sahip olmamuz gerekiyor.
Riiyalarimiz, igcinde bulundugumuz
diinya ve iirettigimiz goriintiiler... Bu

icliniin dengesidir 6nemli olan. Yapay
goriintii yerine goriinen {izerinde
yogunlagmamiz gerekiyor. Clinkii
goriinen, goriitnmeyenle bitigiktir.
Bagdir. Goriintii ise goriineni ortebilir,
bertaraf edebilir. Bugiinkii goriintiiniin
genel egemenligi budur zaten.

m Peki, sinema biitiinii anlatabilir
mi diye sorsam?

Sinema biitiinii anlatamaz
¢linkii biitiinii kusatamaz. Anlata-
cagini belirli ve sinirli bir goriintii
ile anlatir. Ancak belirli olani
biitiinden koparmadan anlatirsa
ozaman biitline bir iz ve gosterge
olur. Mesela goriintii ile gorii-
nen arasindakibagi sunabilmeli,
anlatabilmeli. Sinema iligkiler
kurmaktir. Bu yaniyla bir fark
edistir. Tefekkiirdiir ¢iinkii tefek-
kiir iligkiler kurmaktir.

= O zaman Semih Kaplanoglu
filmlerine siirsel sinema veya
sanatsal sinema diyebilir miyiz?
Baska bir deyisle Semih Kaplanoglu,
filmleriyle bir siir mi yazmaktadir,

sair midir? Elbette ki buradaki siiri
tasavvufi anlamda kullaniyorum.
Surette, goriintiide, sahnede,

1s1kta aradigimiz aslinda bir anlam,
hakikat ve sir. Sahnenin ve goriintiiniin
sirrini yansitabilmek icin de ister siirsel
anlamdaisterse sanatsal anlamda olsun
varligin tecellilerini anlamaniz gereki-
yor. Bunun icin de sezgisel, siirsel bir
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bakisacisina, ruha, kalbe sahip olmak
gerekiyor. Siirdeki ve sinemadakiifade
biciminin simgeselligi ve derinligi
birbirine ¢ok benzer.

= Modernite elestirisi mi yapiyorsu-
nuz? Mesela Yumurta'da sehirden
(modern hayattan) tasraya (gele-
neksel hayata) gelen Yusuf'un
adak ile imtihani bu anlamda bir
modernlik elestirisi sayilabilir mi?
Ozellikle elestireyim diye film
yapmiyorum. Zaten siz modernitenin
diinyaya ve insana yaptiginin bilincin-
deyseniz, yazdiginiz kitapta, ortaya
koydugunuz eserde bunu yansitirsiniz.
Benim filmlerimde de diinya goriistim-
den, esya ve hadiselere bakis agimdan
dolay1 boyle bir yansima elbette ki var.
Mesela Bugday'1bazilar bir modernite
elestirisi olarak gordii. Direkt boyledir
diyemeyiz. Amayagsanan modernsiirecin
ortaya ¢ikardigiinsan, zaman, mekan
ve toplumla ilgili goriislerimi yansitir-
ken tabii ki elestirimi de yapiyorum.
Ama ben daha cok elestiriden ziyade
kendi diinya goriistimii, kendi anlam
diinyamz, kendi fikrimi yansitiyorum.
Siz bunu basardiginizda zaten elestiri
de icinde miindemictir. Yumurta'daki
adak ise tam da anlatmak istedigim,
gelistirmek istedigim sinema dili ile
ilgili. Terk ettigimiz degerlerimiz var
bizim. Orada aslinda bir modernite
elestirisinden ziyade terk ettigimiz
degerlere donmenin daha birincil ve
onemli oldugunu soyliilyorum.

= Modern siirec insani gercekten
paramparca etti...

Ciinkii bilgiyi parcalayan hayatida
parcalar. Modernite bilgiyi parcalaya-
rak hayat1 parcaladi. Insan ne kadar
birlestirmeye ¢abalarsa ¢abalasin
basaramiyor ¢iinkii zihinsel anlamda,
kiiltiirel anlamda o da pargalanmais
durumda. Akil ile kalbi birbirinden
ayirmisiz. Aydinlanmaci ve modern
diisiince esyanin kendisi ile mesgul,
esyanin sahibi umurunda bile degil.

Boyle bir kaygisi da yok. Bugday'in
derdi bu. Dikkatleri esyanin sahibine
¢cekmek. Ciinkii sirf elestiri sekiiler
bir seydir. Sirfelestiri kendibasina bir
anlam ifade etmez. Burada Aydinlanma
iledorugunaulasan moderninsanida
bu doneme hapsetmememiz gerekiyor.
Ciinkii bu bir zihniyet ve prototiptir ve
insanlik tarihinin her déneminde vardir.
Modernlik aslinda bir zihniyet. Kuran
kissalar1 basta olmak {izere Hz. Musa
ve Hz. Hizir kissasini bu anlamda ele
almak gerekir. Hz. Hizir ile Hz. Musa'nin
bulusmasi, akilla kalbin bulugmasidir.
Dolayisiyla boyle bakarsak bugiin son
donem modern siirecin bizde olustur-
dugu travmalara da bir ¢6ziim bulabilir,
en azindan ona karsi ne yapacagimizi
biliriz. Nitekim vahyin gayesi bilgideki
parcalanmay1 engellemektir.

= Bu bilgi parcalanirsa Allah ile
insan arasindaki bag kopmus olur
insan acisindan.

Insanin kendi hakikatini ararken
ugradig1 duraklarda biitiinlesmesi ve
oliimle hayatin bitmedigi suuru ile 5lme-
den once dlerek oliimsiizligii anlama
hali. Bunu anlarsa o bag kopmaz. Ciinkii
insan Allah'la olan bagini koparirsa,
insanla her sey arasindaki bag kopar.
Bu, esyanin hakikatinden kopustur...
Resulullah'in duasini hatirlayalim... “Ya
Rabbi bana egyanin hakikatini goster.”

= Filmlerinizde, yazilarinizda, sunum-
larinizda hep bir sinema dilinden
so6z ediyorsunuz. Kendi dilinden
kendi medeniyetinden beslenen
bir Tiirk sinemasi var mi?

Bu soruya evet demek ¢ok zor.

= Sinemadili derken Bugday'daki kiiciik

kiz geldi aklima. Sanirim kaybolmus
alfabe ve dillerle ugrasiyordu. Bu bir
sinema dili olusturma kaygisinin izi
mi? Yine mesela 6zellikle Yumurta'da
tabiatin dilinin (riizgirin, yagmurun,
béceklerin, hayvanlarin, agaclarin,
hatta baz1 esyalarin sesinin) kavram-
lara gére daha yogun kullanilmasi,
kavramlardan ziyade goriintiiniin
konusmasi bir sinema dili cabasi veya
kaygist midir?

Evet... Modern diinyanin dilinden
bagka bir dil bilmeyen insana bir seyi
hatirlatma kaygisi... Boyle bir dilin
olusmasiicin de elbette kendi kiiltiir ve
geleneginin sinemadabir anlam ve form
olmasi gerekiyor. Bunu ¢ok istiyorum.
Divan edebiyati gelenegimizdeki gibi...
Yunus gibi, Niyazi Misri gibi... iginde
yasadigimiz zaman ve mekan bizim her
alanda derinlesmemize engel oluyor.
icerikle bicim iliskisini kuramiyoruz.
Bununla birlikte esyanin, i¢cinde yasa-
digimiz tabiatin hem sesini hem de
fitrl goriintiisiinii bilmiyoruz bunun
¢abasi icinde degiliz... Bunu bilmek,
0grenmek istedigimizde onun dilini

de anlamaya baslayacagiz, umudum
budur. Tabiatin ve esyanin dili belki de
bizim kavramlarin disinda ve 6tesinde
baska bir dilin var oldugunu anlama-
miza yarayacak.

m  Mesela Yumurta'da gokyiizii, yildizlar,
karanlik ve gece konusuyor...
Evet... Alisageldigimiz konusma
biciminden, yasama bi¢ciminden, kalip-
lardan, zorunluluklardan kurtulabiliriz.
Baska bir hayat miimkiin...

= Belki bizler her birimiz bir Yusuf
olarak modernitenin kuyusundayiz
ve buradan cikarak dnce aglayarak
sonra da yagmurda islanarak (icsel
ve dissal temizlik/gusl) arinacagiz...

Kesinlikle...

= Ne yapmamiz gerekiyor?
Diistinmemiz gerekiyor. Mesela Hat
sanati ile sinema arasindaki iligkiyi
anlam bakimindan hi¢ diistinmedik.
Ya da kissalar ile menakibnameleri
diisiinmedik. Tasavvufi anlamda riiya
tabirleri sinemaya dair bir seyler soyliiyor.
Bunlarn diistinmemiz gerekiyor... Gele-
negi sinemaya yansitmamiz gerekiyor.

= Peki, 0 zaman sinema gorsel anlamda
birdiisiinme veya diisiinme araci midir?

Elbette...

= O zaman Diisiinsel Sinema icin sine-
macilar mi diisiince adamlar1 mi bir
sey yapacak 6ncelikli olarak?

Bu bir biitiindiir. ikisi de yapacak.
Her ikisi birbirini besleyecek. Biitiinciil
bakis agisi olmayan diisiinemez ve
dolayisiyla diistinsel anlamda bir film
deyapamaz. Sonugcta her bir sinemaci
icin diisiince diinyasi filmine yansiyor.
Kavramlarla diistinmeye alistik yiizy1l-
lardir ve zamanimiza da bu egemen.
Insanlarimgelerle diisiinmeyi unuttu.
Sinemanin en 6nemli yani imgelerle
diistinmektir. Aslinda bunu sinema
disindaki alanlara da yansitmamiz

gerekiyor ki bunun en somut érnegi
zaten siirde var. Diisiinmeyi kavram-
larla diisiinmeye indirgemek muhay-
yileyi sinirlar.

m  Bu belki de yiizyilimizin en temel
sorunu. Diisiinmeyi felsefeye indir-
geme aliskanligi veya hastaligs; kissa,
menkaibe, siir dilini ve muhayyilesini
kaybetme, hayal ve riiyayi bile rasyo-
nellestirme ¢abalarinin hila bizim gibi

“dindar” toplumlarda bile zirve yaptig
bir donem yasiyoruz. Artik tasvir bile
yapamiyoruz. Temsili zaten unuttuk...

Insanlar artik iitopya bile iiretmiyor.
Cagimiz agisindan diistinecek olursak
sosyalizm tikandi {iretkenligini yitirdi,
¢linkii sirf kapitalizm elestirisi yetmi-
yor. Kapitalizm de biiyiik bir buhran
yastyor. Isin tuhafi su ki bu duruma
ragmen insanlar iitopya liretmiyor.
Hadi Bat1 toplumu iiretmiyor ama bize
ya da gelenegin daha baskin oldugu

toplumlara ne oluyor? Onlar da kendi
geleneklerine doneceklerine tika-
nan, buhranicinde kalan kapitalizme
¢oziim artyorlar... Modern siire¢ insana
gelecegini tasavvur etme giiciinii bile
kaybettirdi. Bizim a¢imizdan diisii-
necek olursak oysa bizim iitopyaya
ihtiyacimiz yok. Bu bizim avantajimiz
ama kullanamiyoruz. Bir tarafta suana
kadar hicbir sey soyleyemeyen Bat1

diisiincesi, obiir tarafta ise su ana dair
soyleyecek ¢ok seyi olan biz... Ancak
biz de yillarin aligkanhg ile Batili gibi
diistinmeye ¢alistigimiz icin hicbir sey
ifade edemiyoruz. Sinemadaolandabu...

m Biz bunu nasil devreye sokacagiz?
Akleden kalbi devreye sokarak.

= Ama halabugiin bile Bati paradigmasi
egemen ve nasil diisiinecegimizi hatta
dinimize, gelenegimize, gegmisimize
nasil bakacagimizi bile o belirliyor...
Evet, halabaska diinyanin, kiiltiirlerin
kavramlariile kendimizi tanimhyoruz.
Bagka bakis agilariile gorme bicimleri
ile kendimize ve tarihimize bakiyoruz.
Gelenegimizi ve tarihsel tecriibemizi
bilmiyoruz. Hayvanlari korumak i¢in
yapay et iireten bir kafadir Bat1 kafasa.
Urettigi yapay etin insana ne yaptig1
umurunda degildir. Ciinkii imaj ger-
ceklikten daha “gercek”tir. Diinyaya

egemen zihniyet bu. Bat1 diisiincesii¢in
insan ve hayvan 6zde farkh degil. Bizde
iseinsan egref-i mahléikat. Bu zihniyet
farki edebiyata, sanata, felsefeye, bilime
sinemaya yanslyor.

= Semih Kaplanoglu icin siir ve kitap
ne ifade ediyor?
Gok sey... Ortaokul yillarinda yogun
siir okurdum. Okudugum kitaplarin
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icine girerdim. Kendimi o kitabin icinde
hissederdim. Okudugum kitapta ismi
gecen sehirleri diisiiniir oralarda dolas-
t1gimi hayal ederdim. Bir anlamda siire,
romana eslik ederek sehirleri gezerdim.
Ve ayni donemde film izlemeye basla-
dim. Siir ve roman etkisini sinemada
gosterdi. Ortaokul ve lise donemi bir
anlamda insanin kendini anlama ve
bulma donemidir.

= Sinemavezaman meselesiveyasinema
ve mekan meselesi. Ozellikle sizin
filmlerinizde cok belirgin bir anlam
tasiyor. Biraz buraya girsek...
Bir film zaman duygusu vermelidir.
“Bir film izledim zaman nasil gecti anla-
madim” diyorsaniz film film degildir.
Zaman dabosa ge¢mistir. Burada film
nefsaniyetimizle oynamigtir. Biz ise
zamani idrakle yiikiimliiyiiz. Hayati-
mizin organizasyonu zaman iizerine
kuruludur. Zaman algimizin mimari-
dekikarsiligini diistinmemiz gerekiyor.
Evlerimiz niye boyle camilerimiz niye
sOyle? Kalici olan ne? Bugiin ise kalici
olmasi gerekmeyenin kalicilif1 egemen.
Filmde seyirciyle zaman {izerin-
den iligki kuruyoruz. Seyircinin filmi
sadeceizlemesine degil igine girmesine
imkandir bu. Hizli filmler gercekte sizi
zamanin digina atar. Filmlerim, insani
tefekkiire bir davettir... Clinki insan
diisiiniir. Ciinkii insan filmin i¢indedir.
Hizli film dedigimiz filmlerde ise boyle
bir seye imkan yoktur. Diisiinmeye,
anlamaya imkan tanimaz. Pasifizleyici
olmaniz istenir...

= Dolayisiyla mekan duygusuna da
sahip olamayiz...

Elbette... Mekdn duyguyu aktar-
madaki en 6nemli unsurdur. Nitekim
ben filmlerimin senaryosunu yazarken
mekanlar1 mutlaka gezerim. Bazen
mekan senaryomu bile etkiler. Zaman
gibi mekani da ayni 6nemde algilaya-
mazsaniz film sizi i¢ine almaz ¢iinki
filmde zaman olmadiginda mekan
da yoktur. Dolayisiyla zaman, mekan,

goriintii vs. hepsinin ahengine dikkat
etmek zorundayiz. Filmlerimde bir
mekan Onerisinde bulunmuyorum.
Amavar olan mekanlardan yola ¢ikarak
modern mekan anlayisini elestirirken
fitrata uygun mekani artyorum. Holl-
ywood'in yaptig1 peygamber filmlerini
diistiniin. Tarihseldir, arkeolojiktir,
sekiiler bir bakis acis1 s6z konusudur.
Yani nostalji yapar. Oysa Kuran'daki
Peygamber kissalar1 veya tasavvufi
hikayeler, menkibeler temsiliyet tasir,
modeltasir. Bugiine hitap eder. Zamansal

kesinti yoktur. Sonsuz bir simdiyi insa
eder. Bu zaman tasavvuru ile ilgilidir.
Temsiliyet zamani aynilestirir. Kissalar
arkeolojik malzeme degildir.

u Sehir ne anlam ifade ediyor Semih

Kaplanoglu igin?

Cok sey... Cok kiiciik yasta, gencken
ozellikle Bati'da pek ¢ok 6nemli sehri
gordiim. icinde dolastim. Bir kitap
okurken yanimda her zaman atlarim
olurdu. Ansiklopedilerden o sehrin
fotograflarina, ge¢misine bakardim...
Yukarida da soz ettigim gibi okudugum
kitaplardaki sehirleri muhayyilemde
gezerdim. Yolculuklar yapardim sehir-
lere. Oyleyse sehirler de iki cesittir. Birisi
bizi kendimize yaklastiran sehirler,

digeribizi bizden uzaklastiran sehirler.
Modern sehir (kent) bizi bizden, dogadan,
mekandan uzaklastiriyor. Medine degil
bugiinkii kentler. Ben de filmlerimde
dogal olarak bu paradoksu goriintiilerle
yansitmaya ¢alisim. Bugday terkedilmis
bir sehrin goriintiilerini, 1ss1zligini ve
yalnizligini yansitir. Siit'te geleneksel
bir mahallede, geleneksel bir evde
yasayan siit¢cliniin mekani ile onun
gerisinde geligen, biiyiiyen gelecegin
modern kentini goriirsiiniiz. Bugiin

diinyanin neresine giderseniz gidin,
hangi sehrini gezerseniz gezin tek
bir sehri geziyormussunuz hissine
kapiliyorsunuz. Modern hayatin ve
sehir anlayisinin zorunlu sonucu bu.
Kapitalizm ve tiiketim kiiltiiriiniin
zorunlu sonucu. Alternatifi ise bu
insanlarin terk ettigi mekanlarda ara-
mamiz gerekiyor. Bugiiniin sehirleri
gokyiiziinde kurulmuyor ¢ogu diiz
ve aslinda bir 6rnek olduklarindan da
mekansiz ve zamansiz...

= Yolculuklariniz... Filmlerinizde bir
yolculuk durumunda misiniz? Ben
oyle hissediyorum. Yusuf ligleme-
si‘nde ayri bir yolculuk, Bugday’'da
daha bagka bir yolculuk... Ne dersiniz?
YusufUclemesi insanin igine dogru
bir yolculuk... Bir ¢ocugun diinyas1
izerinden diinyay1 anlama ve kendine

donme yolculugu... Kuyudan ¢ikisin
hikayesi... Bugday ise disa bakiyor.
Bal'in karsisinda bir alanda...

= O soruyu biz de soralim hem de son

soru olarak: Bugday mi Nefes mi?

Keske nefes diyebilsek. Bugday
nefese giden arag, mertebe, imkan...
Bugday derken bile Nefes demek i¢in
ugrasiyoruz. Yine burada cevaplari-
mizin ve seceneklerimizin bir ikilikle,
dualiteile ilgisinin olmadiginin altim
¢izmemiz gerekiyor. Bugday mi nefes
mi iki zit unsurdan birinin tercih edil-
mesi ileilgilibir soru degildir. Modern
kavramsal diisiince, mantik, zithiklar
ve bertaraf etmeler iizerine kuruludur.
Oysa hayal giiciinde ya da gelenekte
zitliklar degil mertebeler, oncelikler
vardir. Oyleyse bu sorunun cevabi da
sorulanin imkanlar ve i¢inde bulun-
duklari nispetle ilgilidir.«
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"Bir tek yolculuk mimkun yalnizca; .
kendi ic dinyamiza yaptigimiz
yolculuk..." [Tarkovski] I

DURSUN CICEK

G EZGIN VEYA SEYYAH DEDIiGiMiz
ZAMAN, AKLIMIZA EVLIYA CELEBI,
Ibni Battuta, Marko Polo ve benzerleri
gelir. Onlarin eserlerini okurken, sira
disibir tutku ve i¢sel bir agkla, yaptiklari
gezilerinde tasvir ettikleri zaman ve
mekani yasar, gezgin olamadigimiza
hayiflaniriz. Bir zaman dilimini veya bir
mekan boyutunu onlarla gezer, onlarla
dolasir; tanimaya, anlamaya caligiriz.

Maddi veya somut yolculuk diyecegi-
mizbu Gezgin ve Seyyah olma durumu,
genel anlamda seyahat literatiiriine de
hakimdir. Ancak gezmeyi, yolu, yolcu-
lugu sadece zaman ve mekan boyutuna
indirgemek belki de bu diinyaya gegici
olarak gonderilen insanin tam olarak
anlasilamamasinin da nedenidir.

Bir bagka boyuttan bakarsak insa-
nin bu diinya hayat: da “zorunlu bir
yolculuk”tan baska bir sey degildir.

Bagimlilik insanin tek sansidir,
clinkii Yaratana duyulan buinang,
insanin yalnizca daha iistiin bir
varligin eseri oldugunu séyleyen
bu miitevaz farkindalik, bu inanc
diinyay1 kurtarma giiciine sahiptir.

Insan bu diinyada siirekli yolda olma
durumunu, yol halini yasar. Otelerden
gelmis ve Otelere gidecektir. Her giin
ve her anbuyolculuga, yolculara sahit
olmaktadr. iginde yasadigi mekanin en
somut hali sehirler de bu yolculugun
giizergahlar ve duraklaridir.
Cennetten bu diinyaya gelen insan
neyikaybettiginin farkinda olarak, ara-
manin, bulmanin ve olmanin yolculuk
halini yasar. Kaybettigine kavusmanin
bir bedeli vardir. O da kulluktur ve
varliginin manasini idraktir. Bir bagka

acidan kulluk, insanin cennetten
diinyaya, diinyadan cennete yaptig1
yolculugun diger adidir. Diinya kalic1 bir
yurt degildir. Nitekim diinyanin kalic
bir mesken, mekan ve yurt olmamasi
insanin yolculugunun en temel delilidir.
Ama cennetteki hatasinin karsiigim
-imtihan edilmek suretiyle - bu diinyada
Odeyecektir. Bu diinyadaki dmrii yeni-
den cennete gitmenin yolunu agacaktir.
Yolculugu, yolda olma hali ve yapacaklar1
ile dogrudan ilgilidir. Bunun i¢indir
ki yaptig1 sehirler, insa ettigi yapilar
kulluguna dahildir. Yaratan giizeldir,
yarattig1 giizeldir. Insan da bu diinyada
bu giizeli goriir ve goriiniir hale getirir.
Onun higbir eylemi sirf kendine ait
olmadig8 gibi bu diinyadaki varolus
amacindan da bagimsiz degildir.
Oyleyse yolculugu veya gezginligi
zaman ve mekan boyutuna indirge-
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mememiz gerekiyor. Clinkii mana
boyutunda yolculukicinde olan insan,
maddi anlamda yol alirken de ruhsal
bir boyut ve hal arar. Bundan dolay:
buinsanlar kimizaman bir siirle, kimi
zaman bir tiirkii ile kimi zaman bir
fotografile veya filmle yolculuk yaparlar.
Buna ister sanatsal, ister siirsel yolculuk
deyin fark etmez. Insan maddesinde ve
manasinda ayni anda kul-yolcu olma
bilincini tagiyan bir anlama sahiptir.
ibni Arabi, Yunus Emre veya Mevlana
seyr-ii stiluk ekseninde soziinii ettigimiz
manadaki yolculugu hakikatiyle yasayan
insanlardir. Siretten surete geldiginin
idrakiyle “mana goriinmek igin suret
ister” diisturuyla Suretten sirete yol
ararlar, iz siirerler. Dolayisiyla varli-
gin idrakinde olan insanlar boyle bir

Esyanin inadina somutlastirildig
ve teshir unsuru olarak tiiketildigi
bir diinyada, o dainadinariiyadan,
hayallerden, gériintiiniin 6tesin-
den s6z eder. Esya ve hadiselerin
ne denli mekanik oldugunun
altin cizer.

seyyah, gezgin veya yolcudurlar. Onlar
mana yolcusu, ruh gezgini, hakikatin
iz siirlicisidiirler. Hangi mesrepte
olursa olsun hakikatin izini stirenler
ayn1 kaygiy1 tasirlar ve ayni amaclar
icin yol alirlar.

Tarkovski; eserleri ekseninde soyle-
yecek olursak dogu-bati, mana-madde,
suret-siret ekseninde boyle bir iz siirii-
clidiir. Ciinkii hakikat kaygis1 vardir.

Modern diinyada surete, goriintiiye
mahk{m degildir. Oteleri zorlayan,
Otelerin tecellisini idrak eden ve ote-
lerin de Gtesini hissetmeye ¢alisan bir
insandir. “Zamanin gegisini dokunarak
hissedilebilir kilmaya ¢abaliyorum”
diyen Tarkovski, sonsuzun pesinde
gonliiniin yolunda yiiriiyen bir insandr.
“Hayata umutsuzlugun hakim oldugu,
insanlarin yabanciboyundurugu altinda
ezildigi, adaletsizlik ve yoksulluktan
kivrandigi bir donemde gelecege umut
veinang” derdindedir. “Diinyanin her
seyi kucaklayan uyumunu, ruhun
siikinetini ifade etmeye” ¢alisir.
Tarkovski tiim filmlerinde Gtelere
dikkat ¢eker. O bu diinyanin, bu anin,
su an i¢inde bulundugumuz zaman
ve mekanin Gtelere bir gegis, bir kapz,

bir yol oldugunu anlatmaya ¢alisir.
Mubhayyileyi zorlar. Ancak o dyle bir
kap1 ki mana gozii ile bakanlar bulabilir
ve ancak ruh yolculari agip gecebilir.
Kavramlarla anlamaya ¢alistigimizda
tikaniyoruz. Temsillerle anlayabiliriz

belki. Ciinkii kavramlar bir filmin

karesinin Otesine asip biitiinii gore-
miyor. Oysaki bir film karesi biitiiniin

bir parcasi olmasi itibariyle anlamli.
Biitiinii anlamadan o kareyi, parcay:

anlayabilmek miimkiin degil. Bunun

i¢in de modern hayat, modern diisiinme

bicimi hakikati anlayamaz. “Gelenege

dayanmadan, gelenegi temel almadan

ciddi bir sey yapilamaz.”

Tarkovski sanki bir siirgiiniin hikaye-
sinianlatir. Ona gore gezgin siirgiindiir
budiinyada. Otelerden siirgiin ve hakikati
bulmaya siirgtin. Hem vuslat anlaminda,
hem firak anlaminda siirgiin. Ancak bu
stirgiinliik bir cezaile agiklanacak kadar
karamsar ve kisir degil. Insan cennetteki
hatasinaragmen bu diinyaya bir giizel-
lige gonderilmistir. O bu diinyadayken
de giizellik vasitasi ile cenneti hatirlar.
Toprak, su, gokyiizii cennetin temsilleri-
dir. Topraktan yaratilan insan topragin
iistiinde, i¢indedir. Topraktan ¢ikan
her seyin gokyiiziine hareketlenmesi
bir bakima yiicelme, yeniden cennete,
hakikate gitme arzusudur. Onunicgin de

diinya anlamlidir. Oyleyse diinyay1 ifsad
eden her sey kotiidiir. Ozellikle modern
siiregle birlikte yolunu sasiran insan
diinyay1 ifsad etmeye baslamis, havay,
suyu, gokyiiziind, topragi bozmustur.

Mekan da tipk: insan gibi ruhunu kay-
betmistir. Sehirler issiz, evler yalnizdir.
Onun filmlerinde ruhunu kaybetmis
mekan dikkatinizi ceker 6ncelikle. Ve
sonrasinda yine ruhunu kaybetmis
insanlar ve zaman karsiniza ¢ikar.
Yolunu sasirmis, savrulmus, zaman,

mekan ve insan. Ruhu bosalan insan
suretini kaybediyor. Siret bilinci olma-
yan suretini yitirdiginin bile farkina
varamiyor. Bu anlamda o diislerine,
hayallerine giden bir adam. Esyanin
inadina somutlastirildig: ve teshir
unsuru olarak tiiketildigi bir diinyada,
o da inadina riiyadan, hayallerden,
goriintiiniin 6tesinden s6z eder. Esya
ve hadiselerin ne denli mekanik oldu-
gunun altini ¢izer. Ev, apartman, sehir,
araba, kiyafet vs. biitiin boyutuyla varlik
mutlaklastirilamaz der. Otelerin izini
hisseden Tarkovski tanrisallagtirilan
insanin ne denli ruhsuz olduguna dikkat
ceker. Kadin erkeksilestiginde kadin
olmaktan ¢iktig1 gibi ruhsuzlasir, erkek
efemine olmaya basladiginda kimligini
kaybeder. Bu, toplum ve sehirlerimiz
icin de gecerlidir. Her seyin sahtelestigi
bir ¢cagda ise neyin ne oldugu karma-
siklagsmistir. Boyle bir ortamda gercek
bir sanat eserinin ortaya ¢ikarilmasi

miimkiin degildir. “Gergek bir sanat
eseri ortaya ¢ikarmak icin, sahte olani
bir kenara birakmaniz gerekir.”
I¢inde yasadigimiz diinyanin, meka-
nin ve topragin tahrip edildiginin
farkinda olan Tarkovski, tahrip olan bu
mekanda yasayan insanin da ruhsuz-
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lastiginin altini ¢izer. Artikinsan dai¢inde yasadig1
kent de hayat hakkinda hicbir bilgiye sahip degildir.
Zamanin disindadir. Ciinkii boyle bir kentte insan
zamanin nasil gectigini hissetmez ve zamanin
dogal akisini bilmez. Insan; mekan, sehir, zaman
ve dogay:/tabiati kaybetmistir. Bunun bilincinde
olan Tarkovski hayatinin bir doneminde bir kdy
evi alarak oraya taginir ve hatta ¢cocuklarinin biran
once koye gitmeyi istemelerini mutlulukla anlatir.
Nitekim onun filmlerindeki mekanin yalmzhig ve
tenhalig1 ayni1 zamanda cennetsi bir ize de ¢agri-
simlarla doludur. insanin tabiattan kurtulmaya
¢alismasi anlamsizdir ¢iinkii ne yaparsa yapsin
insan tabiata bagli ve bagiml bir varliktir. Tabiat
insana her an hakikat hissini verir.

Dolayisiyla insanin yol almaktan bagka ¢aresi
yoktur. Modernite bu diinyada sabitlesme ¢abasidur.
flerleyerek kalicilig1 bulmaya calisir. Oysa insan
kendisine vadedilen bu sahte cennette durdugu,
karar kildig1 zaman kaybedecektir. Oyleyse durma-
mak, yolalmak durumundadir. Ama hizlanmadan,
amayarismadan... O kaybettigi ruhunun, riiyasinin,
hayalinin pesinden gitmek zorundadir. Bugiiniin
insaniicin imkansiz goriinenin pesindedir o. Olagan
disy, akil dis1 hale getirilenin aslinda ne kadar fitrata
uygun oldugunun derdindedir. O varolusunun
manasina, hakikatine dogru giden bir yolcudur
ve yol alirken de bir haykiris, bir ¢igliktir. Adeta

“durun kalabaliklar bu cadde ¢itkmaz sokak”
dercesine tek basina haykirir.

Riiyasini riiyasinda arayan adam

olan Tarkovski, bu diinyadaki her

imge, her goriintii ve her suretin

gordiigii rityalardan daha “goriintiisel”

oldugunu vurgulayarak, riiyalarin bir

gercekten tecelli ettigine dikkat ¢eker. Biranlamda
diinya, bu diinyadaki yolcunun gordiigii mehtaptan
baska bir sey degildir. Modernite zamani ve mekani
sanallastirdikea, rilyalarin gergekligi cok daha iyi
anlasilmaktadir. Kavramlarin digina ¢ikamayan
diinya, sehir, zaman, mekan ve insan, zihni tem-
siliyetini ve dolayisiyla gercekligini kaybetmistir.

“Cesetleri yalnizca ayaklarimizla hissediyoruz,
¢iinkii gozlerimiz devasa bir televizyonun ekranina
kilitlenmis...”

Tarkovski, filmlerindeki yolculugunda bu
diinyay1 mutlaklastiran insani ruh boyutundan
ve riiyasindan koparip diinyaya mahkim eden
ve yol halini anlamayan insana “yolcu” oldugunu,
riiyalarinin ve ruhunun izinden gitmesi gerektigini
soyler. Insan1 kendi icinde gezmeye davet eder.
Glinkii insan kendini kesfedercesine bilmedigi ve
hissetmedigi zaman asla olamayacak ve eremeye-
cektir. Bir bakima kendinin ne oldugunubilen, ne
olmadigini da bilecektir.

Tarkovski'ye gore esyayl, zamani ve mekani
paramparca eden, varli§1 parcalayan insan, esya
ve hadiselere biitiinciil bakma duygusunu ve yeti-
sini kaybetmistir. Mesele varliga bir biitiin olarak
bakabilmektir. Bu anlamda Andrei Rublev'deki
balon sahnesi onun bu vurgusunun en 6nemli
gostergesidir. Ipleri kopan balonla gokyiiziine
savrulan insanin goziinden bakar diinyaya. Esya,
insan, her sey kii¢tilmektedir. Irmak, evler, insanlar
vesaire hepsi. Ona gore sanatc1 “tanrisal bakandir”.
Hakikatin, esya ve hadiselerin biitiinligiinii ve
birligini gérendir. Yolun ve yolculugun bilincinde
olan gezgin boyle bakar, boyle goriir. Nitekim bir
siire sonra hizla yere yaklasan ve ¢akilan balonla
birlikte, siradan insanin, diinyayt, esya ve hadiseleri

nasil gordiigii ve anladigim

da gosterir. Lakin tanrisal

bakmak ile Tanr1'nin nazari

ilebakmak ayni sey degildir. Hatta
birbirine zittir. Modern sanat Tanr1
olarak bakmayu ilke edinir. Oysa geleneksel
sanatkar-zanaatkar Tanrn'min nazariile bakar.
Solaris'te insanin ruh yolculugunun,
ozellikle kendi i¢cindeki yolculugunun
oneminin alt1 gizilir. Insan maddi yaniyla
bu diinyay: yeterince yasanmaz hale getir-
mistir. Biranlamda bu diinyay1 ifsad etmistir.
Islah etmekicin gecicihal ¢areleri ve tedavi
bicimleri ise bir kisir dongiiden baska bir
sey degildir. Oyleyse yeni bir bakis agisina, yeni bir

hamleye, yeni bir yonteme ihtiyacimiz
vardir. Buise kaybettigimiz ve anlayama-
digimiz diinyay1 6nce muhayyilemizde,
icimizde bulabilmekle baslar. Solaris
bu zihinsel diinyadir; insanin riiyasi,
tahayyiilii, hatta gercekligidir.

Mana yolcusu yolculuk halinde,
ararken de bulurken de asla bir ras-
yonellesme i¢ine girmez. Ciinkii ras-
yonellesme bitistir. Bu yolda varmak
idealdir ama ermek yoktur. Bulsa da
arama devam eder. Buldukga yeni
sorularla yolculuk devam eder.

Tarkovski Ayna temasi ile gercegi
sorgular. Goriineni, goriintiiyi, tecel-
liyi ele alir. Gergek sandiklarimizin ne
oldugu ile ilgili ciddi sorular vardir.
Bu anlamda Ayna; riiya, hayal ve zihin
boyutundayitirdiklerimize dikkat ¢eker.
Ayna hem dig diinyaya tutulur hem de
i¢ diinyaya. Bir anlamda mana yolcu-
lugunda, goriintiiniin ve gercekligin
ne oldugu sorusu tartisilmaya devam
eder. En can alici soru sudur: Peki, insan
neyin aynasidir? Sadece bu soru bile
onun yol halinin anlam boyutuyla ilgili
yeterli bilgiyi vermeye yeter.

Tarkovski'nin mana yolculugunu en
iyi yansittig1 filmi siiphesiz Stalker-iz
Siiriiciidiir. Kendi sahsinda insani “her
yerde hiicrede” kabul eden Tarkovski,
insanin arayigini, bulamayisini, olama-

yisini ve bunun nedenlerini sorgular.
Iz Siiriicii, insan1 manevi bir yolculuga
cagirirken, yazarin, bilim adaminin
1srarla akilda, kabukta, zahirde kalma-
sinin altini ¢izer ve dolayisiyla modern
diinyanin kisir dongiisiinii ortaya koyar.
Aklhinrehberligiile kalbin rehberliginin
farkidir onun hissettirmeye calistigi.
Yolculuk az181 ve kilavuzu akil olanlarla
kalp olanlar arasindaki temel farka
isaret eder. Kavramlarla temsillerin,
akilla kalbin, ilim ile bilimin kavgasidir
Stalker ayni zamanda. Tarkovski'nin
en biiyiik riiyas: olan Stalker insana
iimit verir i¢cinde yasadig1 acimasiz
siirecte. Bir yer var timidinizi kaybet-
meyin. O yer var. Bugiin diinyanin
en biiyiik travmasi {imide ve inanca
yer birakmamasidir. Oyleyse iimidi
ve inanc1 yitirmemeli insan. izler ve
gostergeler riiyalarimizda, kalbimizde,
gonliimiizde. Belki bir kivileim onu o
var olan yere ulastiracaktir. Oyleyse
temsillerin pesinde iz siirmeye devam...
Nostalgia'daise bir delinin g18hg1dir
Tarkovski. insanin dikkatini maneviyata
ceker. Hatta nostalji maneviyata yapilan
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bir nostaljidir. insanlara maddi yolcu-
luklarinin zirve halinin bile bir ¢okiis,
bir batak olduguna, modernitenin en
sembol sehrinin meydaninda dikkat
¢eker. Diinya ruhunu kaybetmistir.
Aklin kurallar1 ve egemenligi diinyay1
akilsizlastirmistir. Nitekim kendisini
yakmasina sadece oradaki bir kopegin
tepkivermesi, diger insanlarin kendini
yakmasina tesviklerde bulunmasi,
insanin maddi yolculugunun ne hale
geldiginin en travmatik gostergesidir.
Diinyaya ruhunu ¢cagirmak ve arkamizda
biraktigimiz ruhumuza geri donmek
yadaonun gelisine zemin hazirlamak
durumundayiz. Ciinkii modern diinya
insana kendini, 6ziinii unutturmustur.
Kavramlar insanin zihnini tikamus, kal-
bine ve gonliine giden yollari kapatmugtir.
Insan kendine yol almak zorundadur.
Bununic¢in de duygulari ve hayallerini
yeniden kazanmakla baslayacaktir ige.
Hatta belki de yeniden ¢ocuklasarak.
Biliyoruz ki hakikati en yalin haliyle
en giizel bicimde ¢ocuklar anlarlar.
Tarkovski manayolculugunu Kurban
ile tamamlar. Nietzsche'nin belki de
moderniteyi en iyi ifade eden sozii
‘Tanr1 Oldii” yerine, modernitenin 6lii-
miinii daha derinden sarsic1 bigimde
ifade edercesine, insanin “Tanr1”y1

degil “kendisini” arzu ve isteklerini
“kurban” etmesini onerir. Bir anlamda
buyolculugun sonunda, ulasmanin yolu
bir vazgegcistir. Insan teslim olmadan
teslim alamaz. Vazgegmeden bulamaz.

Bulmanin ve olmanin tek ¢aresi mut-
laklastirdigimiz bu “durumumuzu”
kurban vermektir. Habil'in kurbani
kendisiydi; tipki Ibrahim’in Ismail'de
verdiginin kendisi oldugu gibi. Oysa

modernite Kabil'di. O vermenin degil
almanin semboliiydii. Teslim olmanin
degil, teslim almanin, riza gostermenin
degil, isyan etmenin... Tarkovski Kur-
ban'da, Habil ve Hz. ibrahim’e isaret
eder. Ismaillerinizden vazgecin der. Iste
o zaman insan umut edebilir. Ancak
bu durumda hakikat filmin sonunda
slirgiin veren kuru agag gibi siirgiiniinii
verecektir. Kurban her seyiinkar eden
modern insana bu boyuttan kurtulma-
nin isaretlerini verir, izlerini gosterir.
Tarkovski goriintiilerle konusur.
Ama goriintii sadece bir aragtir. Once
goriinene ulagmak ve sonra da goriineni
gorliinmeyenin isareti ve gostergesi
kabul ederek goriinmeyene yol almak
icin... Suret halimizin durumunu
gosterir ve oradan Siret'e bir 151k tutar.
Ve insanlari oraya ¢agirir. Bir rilyanin,
bir tecellinin pesine. Onun yolculugu
“hizsal” bir yolculuk degildir. flerlemeci
bir yolculuk hi¢ degildir. Kimi zaman
dikey, kimi zaman yataydir. Ama hep

ve her zamanic¢ine. Hatta Tarkovski'nin
yolculugu ilerlemeci hareket ve hiz
anlayisina inat; yavaslamak, tabiatin,
dlemin hizina uyum saglamaktir. Ciinki
onun Otelerden gelen, agkin dlemden

gelen riiyalar1 vardir. Oyleyse insan,
ruhunu Tanri'ya yarin teslim edebile-
cegini diisiinerek yasamalidir.

Kurban filminin ¢ekimleri sirasinda
Bergman’la bir parkta karsilagirlar. Bir-
birlerini en biiyiik sinemaci olarak kabul
eden ve birbirlerinden ¢ok etkilenen bu
ikiinsan sadece giiliimseyerek birbirle-
rine bakarlar ve tek kelime konusmazlar.
Ciinkii onlar manaboyutunda filmleri
ile zaten her an konusmaktadirlar.
Orada da kalplerine hitap etmigler ve
bu hitab1 anlamislardir.

Modern siirecle birlikte insanin
kendini tanrisallastirdigini vurgulayan
Tarkovski, bu durumun insanin ken-
dini 6ne ¢ikarmasi olarak degil aksine
insanin kendine inanmay: birakmasi
olarak yorumlar. Ciinkii insan tanriia
soyunarak baglamini kaybetmistir.

Oyleyse yapmasi gereken sey kendine
inanmasidir. Modern insan kendine
degil, iiretilen imajina simiilasyonuna
inanan insandair. 1maj1ndan, simiilas-
yonundan vazgegen insan kendine
inanmaya baslayacaktir.

Sanatkarin-zanaatkarin yolculugu
bir Veli'nin veya ¢ocuklarin yolculuguna
benzer. O Ismail'ini kurban etmeye
hazir ama ayni zamanda Yusuf'unu
kuyuda kaybetmis her an onu arayan
insandir. O her an bir iz Siiriicii'diir.
Ciinkii tecellinin nereden geldiginin,
tezahiirlin kaynaginin ne oldugunun
bilincindedir. Bu diinya insanin vatani
veyurdu degildir. Yolculuk boyutunda
gelip gectigibir yerdir. Tarkovskide bu
yolculugun farkindadir ve bize suretin
Otesini gostermektedir.

“Insan kendi kaynaklarina, kendi
koklerine inanmali. Nereden geldigini,
nereye gittigini, neden yasadigini
bilmeli. Baska bir deyisle, Yaratan'ina
bagimli oldugunu hep hissetmeli. Aksi
takdirde, Yaratan diisiincesi elimizden
kagtiginda, insan hayvan olur. insana
Ozgii tek sey, bu bagimlilik duygusudur,
bagimlilig1 hissetmesi i¢in kendine
tanidig1 bu 6zgiirliiktiir. Bu duyum
maneviyatin yoludur. insanin sanst,
maneviyata giden yolu hi¢ durmadan
gelistirmesinde yatar. Bagimlilik insanin
tek sansidir, ¢iinkii Yaratan'a duyulan
buinang, insanin yalnizca daha iistiin
bir varligin eseri oldugunu séyleyen bu
miitevazi farkindalik, bu inang diinyay1
kurtarma giiciine sahiptir. Insan haya-
tin1 kulluk etmekle doldurmalidir...”«
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Aslina Riicu Eden

KUROSAWA'NIN
USLERI

MEVLUT UCPUNAR

“Modern hayatin ¢c6kmesini
ve her yeri yabani otlarin
kaplamasini sabirsizlikla
bekliyorum.

”

Hayao Miyazaki,

Studio Ghibli Kurucusu

D UNYA SINEMASININ TANINMIS
YONETMENLERINDEN AKIRA
Kurosawa'nin Diisler (Yume) filmi
yapildiginda sene 1990'd1. Japonya'ya
atom bombasi atilmasindan neredeyse
yarim asir sonra... Berlin duvarinin
yikildigy, cift kutuplu diinyanin, soguk
savas yillarinin artik sonuna gelindigi,
kiiresellesmenin hizlandig: ve artik
sinirlarin kalkacags, savaglarin olmaya-
cag1 gibi biiyiik diislerle milenyumun
beklendigiyallar... Diisler filminin boyle
bir donemde yapilmasi; Kurosawa'nin
en olgun iiriinlerini verdigi, kendini
Batr'ya kabul ettirebilmig bir yonetmen
oldugu zamana denk gelmesi de film
acgisindan anlamh bir kader.

2. Diinya Savagi'ndan 6nce basladig1
ve 1993'e kadar siirdiirdiigii senarist-
lik-yonetmenlik ¢alismalar boyunca
yurttaslar: tarafindan Batili bir dil
benimsedigi elestirileriyle diglanan biri
olarak, Kurosawa'nin filmografisinde
Diisler'in bir kirilma oldugunu soyle-
yebiliriz. Rashomon filminin 1950'de
Venedik'te 6diil aldig1 haberini alinca
cok sevinen yonetmenin yazdigi Kurbaga
Yagi Saticist kitabindan boyle bir filmi
enbaslarda ¢cekemeyecegini anliyoruz.
Savas gormiis, atom bombasi ile kayit-
s1z sartsiz teslim olmusg bir milletin
ferdi olarak herkes gibi yoksullukla
yiizlesen Kurosawa, kendini piyasaya
kabul ettirmek i¢cin hdkim dil olan Bat1
sinemasinin formuyla konusuyor. Bat1
sinemasi ve edebiyatini ok yakindan
takip etmesiyle (Dostoyevski'nin Budala
romanini sinemaya uyarlayacak kadar),
Hollywood yapimcilari ile kurdugu
iliskiyle (Yedi Samuray ve Yojinbo filmle-
rinin senaryolarini verecek kadar) nevi
sahsina miinhasir biri olan Kurosawa;
Diigler ile aslina riicu ediyor.

Hollywood'da, Avrupa'da ve kendi
iilkesinde iyice taninan ve ne istese
¢ekecek bir konfora yarim asirlik emegi
sonucunda nihayet ulagan Kurosawa;
Diisler gibibir filmi Warner Bros prodiik-
siyonuyla, Scorsese’ye Van Gogh roliinii
vererek cekebilecek 6zgiivenin de sahibi.

Akill olmalarina ragmen insanlarin habire kendilerini unutturacak
ve insan1 mutsuz edecek seyleriicat ettikleri, temizlenmemek iizere
kirlettikleri doga nedeniyle kanser gibi hastaliklarin yayginlasmasi,
insan ruhunun da bu ortamda temiz kalamayacag anlatilir Diislerde.

Ayrica Kurosawa ile ayni donemde
film yapan ve filmlerinin dilinin ‘daha
Japon' oldugu gibi kiyaslamalarda hep
iistte gosterilen, Japon seyircilerin
¢ok sevdigi yonetmenlerden Yajuhiro
Ozu ve Kenji Mizoguci'nin 6ldiigii bir
donemde, Kurosawa'nin yapacagi her
is daha da 6nemli hale geliyor.

Artik filmografisinin sonuna gel-
diginin iyice farkinda olan yonet-
men; Diisler, Ajustos ta Rapsodi ve
Dersu Uzala filmleri ile sanki genglere
(ozellikle de erkek ¢ocuklara) nasihat
vasiyet ederek hitama erdiriyor. Oyle
ki Diigler filminde hep ¢ocuklarin 6n
planda oldugunu goriiyoruz. Rengarenk
¢iceklerin, agaclarin oldugu bir diigile
baslayan filmde, annesinin uyarisina
ragmen tilkilerin diigiin merasimini
izlemek isteyen bir ¢ocuk ile bir nevi
doganin her kdse bucagini, her canliy
dikizleyen modern insanin haddine dair
bir sorgulama yapiliyor. Kadim dini

inanglarinda ve geleneksel resimlerinde
oldugu gibi insanin doganin parcala-
rindan biri oldugu, dogaya tahakkiim
eden bir Robinson Cruse olmadig§:
vurgusu yapiliyor. Doga-hayvan belge-
selidiye her seyi metalastiran modern
somiirgeci zihnin ilk yaptig1 sey olan
dikizlemenin hi¢c de masum olmadigi,
kendi disindaki her seye sayg1 goster-
mek gerektigi filmlerinde 6giit verilen
erkek cocugunailk tembihlenen husus
oluyor. Diisler'de; yagmurun, ormanin,
giinesin topragin, okyanusun ve hava-
nin hatta dagin bile kendibaslarina ve
yasayan varliklar oldugu filmdeki tiim
diisboliimlerinde alti ¢izilen en temel
hususlar olarak one ¢ikiyor.
Kurosawa, Diigler filminde kadim
Japon miizigini, mitlerini, Kabuki ve
Noh gibi Japon sahne gosterilerini
kullanarak ¢ok sert bir modernlesme
slireci yasayan Japonya'ya adeta bir son
¢agrida bulunuyor. Dogay: isgal eden,
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daglar1 ormanlari yok ederek yerine
betonarme binalar diken, ekonomik
veriler, bilyiime rakamlari ile yagayan
¢agdas Japon insaninin neleri kaybet-
mekte oldugu baska bir riiya olan Seftali
bahgcesiile anlatiliyor. Dogaya yapilan
kotiiliikleri yapanlarin erkekler oldu-
gundan miilhem, 6giitlerde hep erkek
¢ocuklar muhatap aliniyor, ibretler
erkek cocuklara gosteriliyor. Ailesi
seftalibahcesindekiagaglari kesen bir
erkek ¢cocugun bu durumdan dolay1
gbzyas1 dokmesinden Kurosawa'nin
Diisler'inin gelecek i¢in umutlu oldu-
gunu anhyoruz. Filmin ilk baglarindaki
diislerde gelecek i¢in iyimserlik muha-
faza edilirken modern insanin dogaya
ve otekilestirilen insanhiga tahakkiim
icin gosterdigi hirslarin en tehlikeli
boyutlari olan savas, niikleer giic ve
doganin somiiriisii konularindaibretlik
sahneler sunularak artik iyiden iyiye
tiiketim toplumuna doniismiis cagdas
seyircilere neleri kaybetmekte oldukla-
rina dair bir hatirlatma ve yiizlesmenin
sinema perdesindeki imkani saglaniyor.

Filmdeki 8 parcanin her biri Japon-
ya'nin farkli donemlerine yaptig1 atiflar
olarak, insan ve doga arasindaki hayati
onemdeki meseleler Japon insaninin
kiiltiirel bellegine kaziniyor. Artik
doga icin yapilacak en kiicgiik seyin
bile cok miithim oldugunun alt1 ¢izili-
yor. Yonetmen her bir diis parcasinda
kendi bilindik ¢izgisinin digina ¢ikip
kamera agilari, kostiim, miizik, dekor,
mekan ve oyuncular ile 6zgiin bir dil
yakaliyor, adeta yapabileceklerinin de
ipucunu veriyor. Genelde filmlerde
kullanilan riiya sahnelerinden farkl
olarak renklerin yogun bir sekilde kul-
lanildig1 Diisler'de, giinliik giineslikte
yaganyagmur, portakal cicekleri {istiine
inen kar taneleri gibi ¢oziimlemelerle
zahirden batina gegiliyor.

Japon mitlerinde ve kiiltiiriinde ¢cok
onemli bir yeri olan Fuji Dagy, Diisler
filminin en 6nemli unsurlarindan
biri. Yasayan kanli canl bir varlik
adeta. Tarihleri boyunca kutsal olarak
bilinen Fuji Dagi'na modern insanin
tirmanmaya ¢alisirken tipi, yorgun-

luk ve uyku yiiziinden gliimle burun
buruna geldigi diis sahnesinde yakin
planlar ile tirmaniscilarin i¢ diinyala-
rindaki degisimleri gorebiliriz. Teknik
bilgilerine, techizatlarina, haritalarina
giivenerek doganin {istesinden gelme
kibriyle yola ¢ikan tirmaniscilarin,
Dag'in biiyiikligii, hesaplanamazhgile
yiizleserek kibirlerini tirmanis giizer-
gahindabirakarak adeta riikd halinde,
kutsal'in huzurundaki siik{inetlerine,
teslim olmalarina ibretle sahitlik ederiz.
Diisler'in en ¢arpici boliimlerinden
biri olan ‘Tiinel' ise ikinci diinya savasi-
nin kiiglik bir muhasebesi olarak, agz1
var dili yok erlere 6liim emri veren bir
riitbelinin vicdani iizerinden yapiliyor.
Yaklasik 22 milyon Cinlinin Japonlar
eliyle 6ldiiriildiigii, milyonlarca Japon'un
dadiismanlari tarafindan oldiirildigi
ve atom bombasi ile kayitsiz sartsiz
teslimi ile sonu¢lanan her anlamda
biiyiik bir yikimin oldugu savasin
ardindan ne kadar film ¢ekilse kitap
yazilsa da yetmeyeceginin bilincinde
olan yonetmen; milliyet¢iligin kuru

soylemleriyle degil, dag koylerinde yasa-
yan ve savastan dénmeyen evlatlarinin
yasini tutan anne babalardan biriymis
gibi meseleyi ele alarak olmus bitmis
bir seyin, olmus bitmis unutulmus
olmamasini sagliyor.

Digerlerinden farkh olan diislerin
birinde; kendi iilkesinden uzaklasarak
Hollanda'nin bir koyiinde halen popii-
lerligi devam eden Van Gogh'un yaninda
buluruz kendimizi. Caligkan, giinesle
ve dogayla kendini doldurup resim
yapan, ¢cizemedigi i¢cin kendi kulagini
kesecek kadar takintili ve resimleri
sayesinde insanlarin tarlalari seyreder
oldugu bu essiz ressamin iizerinden;
doganin manzaradan ¢ok daha fazlas1
oldugu, tablolarin her ne kadar boyle
bir ressamin elinden ¢ikan saheserler
olsalar da hi¢bir zaman dogamn kendisi
kadar giizel olamayacag ile yiizlesilir.

Japonya'daki niikleer enerji santralle-
rinvarhigive barindirdiklari tehlikelerin
yol acacag1 yikimlar filmin diis parca-
larinda pes pese gosteriliyor. Patlayan
niikleer enerji santralinden yayilan
radyasyondan kacan insanlar kutsal Fuji
Dag1'min ardina saklanirlar ama felaket
odenlibiiyiiktiir ki dag bile dayanamaz
yok olur. Diinyadaki tiim canlilar ya
yok oluyor ya mutasyona ugruyordur.
Hirsive had bilmezligi yiiziinden geze-
geninbir atifa ¢evrildigi, insan hayvan
bitkinin olmadi8 bir diinya... Cennet
olan bir diinyay1 cehenneme ¢eviren
bu insanlar mutasyona ugramaislar ve
birer iblise doniiserek 6lemeyecekleri
ebedi lanetle cezalandirilmiglardir.

Onceki hayatlarinda yaptiklari israf
ve kiyimin pismanligiyla sonsuza
kadar ceza gekerler. Tipki ayetteki gibi:
Olmek icin dua ederler ama 6lemez ve
azap cekerler. Iblis olurlar. Yaratanin
emrine uymadiklari icin.

Bu korkung diislerin ertesinde,
insanin icine ferahlik veren, adeta
cennet gibi bir su degirmeni koyiinde
devam eder Diisler... Zitliklari birlikte
kullanarak meselesini cok daha anlagilir

ve etkili kilar biiyiik usta Kurosawa.

Doga, tiim bereketi ve giizelligiyle
insana bir kez daha hatirlatilir. Konfor
pesinde, bilgi depolayan ve rakamlarla
yasayan modern insanin dogaylaigice

yasayan biriyle muhatap oldugunda

ne kadar yabancilastig1 da meydana

¢ikar. Hayatini slirdiirmek icin gerekli

olan bilgiyi kitaplardan degil kadim

gelenekten alan, dogay1 metalagtirirak

endiistriyel bir malzeme olarak degil

sadece ihtiyaci oldugu kadar kullanan,
miilkiyetin olmadig, diisiinmeyi ve

hissediyor olmay1 en 6nemli meziyet

sayan insanlara modern insanin ne

denli uzak oldugu hatirlatilir. Akilla

olmalarina ragmen insanlarin habire

kendilerini unutturacak ve insani

mutsuz edecek seyleri icat ettikleri,
temizlenmemek iizere kirlettikleri

doga nedeniyle kanser gibi hastalikla-
rinyayginlastigl, insan ruhunun dabu

ortamda temiz kalamayacag1 anlatilir

Diigler'de. Trafik kazalarinin, savaslarin,
kanser vakalarinin olmadig, genclerin

6lmedigi, insanin 90'1na kadar huzur

ve baris icinde yasadig1 bir diinya var

Kurosawa'nin Diisler'inde. Modern

zamanlarda ¢arkin i¢inde kalan ve

birer is¢i ve tiiketiciye doniistiiriilen

glinlimiiz insaninin zitt1 olarak Diigler'in

sonbdliimlerinde ¢arklari dondiirenin

suoldugu, doganin her giin hayretle ve

her giiniin kutlanarak yagsanmasinin

miimkiin oldugu inanciyla; “yasamak
icin daha fazlasina neden gerek olsun

ki?” sorusuyla bitiyor Diisler. Gelenek-
sel kostiim ve miizikler ile cocuklarin

Dogaya ektigi tohumlar ile umutla

tamamlanarak rakamlarin diinyasin-
dan, Modernligin konfor diye sattig1
her seyden, turistlikten ¢ikmaya davet
ediyor Diisler.<
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Karanlik Sehir'de

Varligin Mahiyeti

HASANALI YILDIRIM

OGU BASLANGIGLAR ARDINDAN
g GELENi ONCELEMEKTEN OTEYE
gitmez. Nadir kimileriyse ters kose
kabilinden kiiciik bir zekd gosterisiicin
fedaedilir. Aslinda ¢ok ender baslangic-
lar bir prolog kivami vadeder. Karanlik
Sehir'in (Dark City) baslangici o zor
rastlanirlardan biri: John Murdoch adli
bir adam, tanimadig1 bir otel odasinin
1slak ve kaygan zeminli banyosunda,
alnindan sizan kii¢iik bir kan damla-
styla, dolu bir kiivetin i¢cine uzanmis
bir sekilde anadan {iryan uyanir (Film
ilerledik¢e bu durum i¢in uygun tabiri
‘dogdugunda’ ile degistiriyorsunuz.) ve
¢ok gecmeden odada geng bir kadinin

Modern insan, tipki

kelebekler gibi bir
glin yasar; sadece

bir gun. Ertesi gline
mispet veya menfi
bambaska bir insan

hiviyetiyle uyanir.

cesedinibulur. Tuhaftir, deliller kendisini
isaret etmektedir. Ne ki o yagananlara
dair higbir sey hatirlamamaktadir;
biitiin mazisini de. Belki belli-belirsiz
birkag hatira kirintisi. Onlar da hayalle
ve tasavvurla karigmais.

Kendisi kimdir? Burasi neresidir?
Nicin burada ve bu hadldedir?

Iyi de anlattigim su basit ama kimi
mechul hususlar barindiran cinayet
hikayesinin neresi mibu kadar ender?
Soyle cevaplasam: Ciinkii katliam sanig1
hem masumdur, hem de suglu. Aslinda
hafizasiz sanik ile hatirasiz zamane
insani arasinda film ilerledikge gittikce
kavilesen o bag bir tiirlii yakalayamadig-
mizda ancak hakli sayilabilirsiniz. Ustelik
bir de surasi var: Her giin bu kapkara
diinya tam gece yarisinda tamamaiyla
degismekte (degistirilmekte), herkes
ertesi gline yepyeni bir insan hiiviyetiyle,
bambagka bir hayata baglamakta. Bir
yaniyla insanin arayip da bulamadig:
(Ve asla bulamayacag...) bir lituf bu.
Ama 6te yaniyla tahammiilii imkansiz
bir tarihsizlik de. Kisiliksizlikten s6z
ediyoruz ¢linkii. Zaten kimligimiz,
uzak ve yakin tarihimiz degil midir?

MASUM KATiIL

John Murdoch Karanlik Sehir'in 1abi-
rentlerinde kendisini aramaya baslar.
Kendisini, yani mazisini. Miifettisler ve
kadimler de onu... Clinkii son kertede
geng bir kadini vahsice 6ldiiren seri bir
katildir. Ote yandan, kadimler 6liime
care aramaktadir; yani insani insan
yapan degerin icyliziinii. Herkes bir
seyler aramaktadir bu sehirde.

Valensky adli miifettis kadimlerin
sirrini, yani yasadiklar: hayatin asil
hayat olmadigini, tipki fareler gibi dev
hacimli bir dolambaca tikildiklarini
ve beherinin rasat altina alindigini
kesfeder. Ne ki hicbir hemcinsine
kavradiklarini kabul ettiremez; tipki
Platon'un metaforundaki goriingiiler
magarasindan disariya, yani dogaya
¢ikarilan ve geri dondiigiinde eski

arkadaslarina hakikatianlatmaya ¢alisan
adam gibi. Elbet ayni kaderi paylasirlar:
tahkir. Ote yandan, kadimlerin insana
verdigi deger, insanin deney faresine
verdigi degerin esiti.

Miifettisten once John Murdoch'u
kadimler bulur ve biz de onun hakika-
tini alenen temasa ederiz. Adamimiz
sapkin bir seri katil degildir ama gene
debir sira disilig1 vardir. Bagkalarinda
goriinmeyen bir beyin giicline sahiptir:
telekinezi. Ve elbette kadimler biitiin
insan zihnine hitkmedebilmekte, 6rne-
gin dilediklerini istedikleri an derin bir
uykuya gark edebilmekteyken John Mur-
doch bu menfi etkiden beridir. Ustelik
kadimlerin intizam dedikleriistidada
da malik. Handiyse onlardan biri...

‘KARANLIK iNDi iLKIN’

Belki filmin esasini goren gozler
icin berraklastiran su ibareye goz
atmanin vakti:

“Karanlik indi ilkin; pesinden de
eldlem... Zaman kadar kadim idiler.
Fakat en yeni alet edevata sahiptiler.
Ve dlemde tecelli edebilmek i¢in talep
etmenin kifayet ettigi edevata. ‘Intizam’
demekteydiler bu istidada...”

Ancak bu kadim millet 6mriini
tamamlamak iizereydi. Medeniyetle-
rinin ¢lirlime kokusu ayyuka ¢ikmisti.
Onlar da kendi dlemlerini terk ederek
bagka diyarlarda dolasmaya basladilar;
olimsiizliigiin sirrin1 bulmak igin.

Yollar1 mavi gezegene diistil bir
giin. Ve orada yasayan canlilar mercek
altinda incelemeye basladilar. Tahlil,
tahlil, tahlil... Neyi ariyorlardi dersi-
niz? Insanin hakikatini elbet! Ciinkii
bu hakikati bulduklar1 dnda, hayatin
hakikatinin esrarina da ayni zamanda
sahip olacaklarini kavramiglardi. Hayatin
hakikatini bilen, 6liimiin hakikatini
de 6grenmistir. Oliimiin sirrina vakif
kisi, 6liimstizliige ermis kisidir ¢iinkdi.

Yasadigimiz diinya, yasadigimizi
sandigimz yer degildir ashnda. Karanltk
Sehir'e gore insanoglu kadimlerin ldbo-
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ratuvarindaki bir denekten farksizdir
artik; 1abirentinde peynirini arayan
sefil bir fare. Biitiin bir diinya yeniden
insa edilmistir. Eskisine tipatip benzer
ama aslinda ondan ¢ok bagka. Bagka-
dir ¢iinkii diinyaya benzer bu dlemde
her sey mekaniklesmistir. Ve herkes
makine; handiyse.

HERKES BiR DENEY FARESI

Biitiin bu deneyler, sinsi dudak kiv-
riminin agiga ¢ikardigy giivenilmezlik
izlenimine ragmen derinlerinde bazi
insani vasiflar barindiran bu psikiyatri
doktorunun gozetiminde gercekles-
tirilmektedir. Deneyin mahiyeti hem
cok bilindiktir, hem de zamanimizin
insaniicin sasirtici derecede sira disi:
ruhun mahiyeti nedir?

Sasirtici bir tercih: Karanlik Sehir,
ancak siradan klasik sinema érnekle-
rinde goriilen bir uygulamaya, anlatictya
basvurur. Modern anlayistaki yonet-
menlerin ka¢indig, cogun olaylarin
akisinda arada kaynayabilecek kimi
ayrintilan, duygu durumlarimiizleyicinin
goziliniin i¢cine sokmaya, onu avucunun
icine alarak diledigi tahasstiis dlemine
siiriiklemeye sivanan o dis ses biitiin

bunlarin yaninda filmimizde farklh
bir gorev daha iistlenmekte: Hikayesi
izlenen adamin hikayesini anlatirken
aslinda kendi hikdyesini anlatmak.
Bu dis sesi ¢ikardiginizda da pekala
akabilecek bdylesi bir hikayeye anla-
ticinin eklenmesinin bagka bir sebebi
var demek ki: Anlatilmak isteneni
anlamak istiyorsan anlami anlatilanda
aramanin Stesine geg.

LABORATUVARDA

RUH ARAYISI

Peki, insanin hakikatinin sirrini
arayan o kadim millet nasil bir deney yap-
maktadir ve bu laboratuvar nerededir?

Buyurun Karanlik Sehir'in
dehlizlerine...

Isbu sehrimiz ismiyle miisemmadur.
Giintamamen geceden ibarettir. Buna
ragmen hayat akip gitmektedir o kendine
oOzgliritmiyle. Gelgelelim gece yarisinda,
yani saat tam 12'de hayat birden duru-
verir. En hakiki manasiyla. Iste tam o
vakitte kiyamet kopar; Karanlik Sehir'in
kiyameti. Karanlik Sehir'e 6zgii biitlin o
mekanizma... Biitiin arabalar, trenler,
tramvaylar... Envai ¢esit makine, o an
neredeyse ve hangi haldeyse Gylece

durur. Ve elbette insanlar da. Tipki
canlari ¢ekilmisgesine, ruhlari kab-
zedilmisgesine... Makinelesmiscesine.

Makinelesme meselesine tekrar
donmek mecburiyetindeyiz.

Pesinen ifade edeyim: Karanlik
Sehir, sinema tarihinde fazla miktarda
rastlayamayacagimizincelikliislerden.
Vebu inceligini sippadanak ele verme-
yen. Kelimenin tam manasiyla gizli
bir hazine. Bu tespiti yalnizca filmin
yeterince taninmamasina dayanarak
degil, tersine, meshur mechulliigiine
vurguicinifade ediyorum. Alex Proyas
imzali ve 1998 tarihli Karanlik Sehir,
ortmeye ¢alismaksizin kullanmak-
tan ¢ekinmedigi onca kliseye karsin

“mazisini arayan adam” figiiriiniin
¢ok otesine ge¢mis derinlikli bir film.
Karafilm, polisiye, bilim-kurgu, aksiyon
vedrama... Hembiitiin bunlarin beheri
ve harmani, hem de aslen hicbiri.

Bir agidan bakildiginda Proyas'in
1998 tarihli Karanlik Sehri, Wachowski
Biraderler'in bir y1l sonra kotaracaklar
Matrix ticlemesinin miitevazi ama derin
bir Vaftizci Yahyasi...

Metropolis, (Filmin bircok sahnesi,
belirgin bir tarzda gorsel a¢idan Fritz
Lang’a perestisane bir saygi durusu
niteliginde.) 2001: A Space Odyssey,
Brazil, Blade Runner ve Karanlik Sehir.
Ve bir de her nasilsa en titiz segici ile
en s1g tiiketici arasindaki biitiin sinema
izleyici skalasini toptan kucaklamay:
basarabilen Matrix iiclemesi... Bu filmleri
obiir bilim-kurgulardan, hattakendisine
barindirdig: derinlikli 6zelliklerinden
dolay1 deger yiiklenen 6biir filmlerden
ayiran en 6nemli nitelik 6zellikleri, bu
filmlerde gozlemlenen kimi olaylarin,
kurulan kimi ciimlelerin birer yan
anlam (da) barindirmasi. Yalnizca filmin
basrollerinin degil, bazi karakterlerin,
hatta siradan figiirlerin bile sembolik
kimi anlamlar veya degerler tagimasi.
Nitelikli bilim-kurgu filmlerinin resim,
fotograf, tiyatro, dans (ve elbette edebi-
yat) disinda ¢oklukla ¢izgi roman diline
yaslanmasi ise nicel ortak paydalari.

Icerik acisindan baktigimizda da bu
filmlerde bir anlam arayisinin, belli
bir gercegin pesine diisiisiin tahkiye
edildigini goriiriiz. Ve ¢ogun “Balik
denizdedir ama denizde oldugunu
bilmez.” halleri...

Hepsinin bagka bir ortak 6zelligi daha
var: Kendizamanlarinda anlagilamamak,
ancak belli bir siire gectikten sonra hak
ettigi degere kavusmak. Ve kendile-
rinden sonra gelen benzeri yapimlara
agabeylik etmek. Iste Karanlik Sehir bu
azinlik kiimesinin miimtaz bir {iyesi.

BiR VAROLUS SORUNU

Icinde hakikatten bir pay barindi-
ran her zahir gibi kadimlerin ruhun
kimyasini tayin deneyleri basittir: Son
derece iyi tasarlanmis ve bir yapbozun
parcalar gibii¢ice gecebilen mekaniz-
malardan miitesekkil bir sehir iiretimi.
Evet, Karanlik Sehir'dir bu sehrimiz;
serapa bir laboratuvar.

Ruh kirilmasi, hafiza kaybi, yanil-
sama, her giin yeni bir diinyaya uyanma,
insanin ve doganin mekanigi, insani
ve cevresini siirgit ayarlama anlayisi,
bilinmezin sarmalinda kaybolma,
kendiniarama, bir bagkasinin karanlik
kabusundayasama, kendine bir kimlik
arama ve kimileyin de akil almaz garip
zihin yetenekleri... Karanlik Sehir'de
karsiniza ¢ikacak, beheri sorgulanasi
meseleler... Ve o bitmeyen Shell Beach
arayisl. Yani yeryiizii cennetini. Her-
keslerin bildigi ama yerini kimselerin
hatirlayamadig1 o cennet koyu.

Yahut insanin yasadig1 hayati riiya
kabul etmesi, asil hayatinin uyandiktan
sonra baslayacagi zannu...

Filmin ¢ok daha ciddi yonleri de
dikkatten kacmamakta. Ornek kabilin-
den: Film sankiinsanin insana inanma
ihtiyacinin miitevazi bir destani.

BiR DUNYA CENNETI

Kadimler diinyadaki (Nami diger
Karanlik Sehir) insanin hakikatini arama
misyonlarinda ilgi nesnelerini degistir-
mis, bagka bir ifadeyle genel anlamda

“insan"1 anlamak yerine artik belli bir

insanin, insan tekinin sirrini kegfetmeye
yonelmislerdi. Nasil oluyordu da esfeli
mahlikat bir insan, onlarin sifatlariyla
miicehhezlesebilmisti? Deneylerin
beklenmeyen bir yan etkisi miydi bu,
yoksa insanin derinlerinde, goriinme-
yen yerlerinde bilmedikleri bir bagka
kuvvet mi gizliydi? Artik kadimlerin
ana meselesi buydu. Bu meseleyi hal-
ledebilmelerii¢in de kendi yarattiklari
Karanlik Sehir'in dolambaglarinda
izini kaybettiren John Murdoch'u ele
gecirmeliydiler.

Bu arada Karanlik Sehir’in nizam
intizamayla alakali ilging bir ayrinti:
Insanlar zahirde (yeriistii dlemde),
kadimler ise derinlerde (yeraltinda)
ikamet etmekte. Ayrica kadimler, yal-
nizca siradan insanlara gore evrimin
birkag iist basamaginda; o kadar.

Kadimlerin sir arayis1 bu minvalde
seyrededursun, John Murdoch i¢in
de arayis kesinlesmistir: Herkesin
adini bildigi, hatta birkac¢ hatirasinin
bulundugu o esrarengiz yeri, Shell

Beach'’i bulmak ve oradan da kendi
hakikatine varmak...

Karanlik Sehir'in bir¢ok panosunda
Shell Beach'in rekldmi vardir. Kumsala
uzanmis geng bir sarisin, o mekanik
kolunu sallamakta ve geleni-gegeni
Shell Beach'e davet etmektedir. O yitip
giden yokiilkeye yani: ¢ocukluguna.
Yahut miisfik bir anne kucagina.

YUNAN ASILLI MISIR

DOGUMLU AVUSTRALYALI

Yunan asilli, Misir dogumlu bir
Avustralyali yonetmen Alex Proyas,
tuhafbir zihin kuskusuz: Alman disa-
vurumu, ¢ok az kisiye nasip olan sahici
sembolizm, aksiyona kaysa da asla
siradanlagsmayan yan anlamlarla oriilii
bilim-kurgu, disyiliz okumalar1 i¢in
fazla derin karafilm emareleriyle har-
manlanmis, diinyaya atilmighk icinde

insanin diistiigii caresiz ve bitimsiz
yalmzliin siiri. Coziim onermedigi
gibi soru da sormaz Proyas. Hatirla-
tir! Unuttugumuzu, diinya gailesine
gomildiglimiiz igin.
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Tipik Hollywood yonetmenleri gibi
seri bir hadlde film ¢ekmek bir yana,
gayet az ve ancak kendi projelerini
kotaran bir zihin. Baska bir ifadeyle
dert sahibibiri. Onun goziinde sinema,
meramini kendine mahsus bir tarzda
anlatabilecegi bir mecra. O yiizden
de her filmindeki temalar hem hayli
sira dis1, hem de bellibir iislip kaygis1
barindirmakta.

Karanlik Sehir'in sehri neye tekabiil
ediyor? Burada sehir hem insanin
yasadig1 mekan, hem de bu goriinen
anlamindan ¢ok, insani insan yapan
seyin, yani ruhun (veya aklin, veya
nefsin)icine hapsedildigiyer. O ylizden
de ruhun kendisinden bagimsiz bir
bicimde karanliktir, kotiiciildiir ve
kendisinden kurtulunmasi gerekendir.

PLATON VE KARANLIK SEHIR

Platon'un belki de kendisi kadar
meshur magara metaforu... Bumetaforu
filmlestirmeyi tahayyiil edin. Diiza-
yak degil ama sanatkarane. Karanlik
Sehir'desiniz!

Ne ki makinelesmis insanin (Artik
resmen kabul gordiikten sonra Nasrettin
Hoca'nin leylegine cevrilen Nazim'
hatirlama vakti.) icinde yasadig1 bu
mekanik sehirde zahirin ardindaki
batini bulmak, hakikate ermek hi¢
de kolay degil. Ustelik ugruna nice
cefalarin cekildigi hakikatin kesfinin
insana huzur bahsedeceginikimiddia
edebilir ki?

Nazim Hikmet daha 1923'de ‘makina-
lasmak’ istediginde, aslinda o donemde
¢ogun anlasildig: gibi fiittiristik bir
talebi dile getirmiyor, tersine, insanin
mahiyetini apacik ifade ediyordu: Insan
zaten bir makinedir. Yine de insan1
tamamen maddeden ibaret makineden
ayiran bir ayricalifi vardir: canlilik.
Fakat her seyi kokiinden degistiren
bu fark, ayni zamanda tahammiilfersa
bir sorumluluk zorunlulugunu da
beraberinde getirmektedir: irade. Ne ki
modernizm sonrasi insanin biitiiniiyle
ozgiirlesmesinin niindeki yegane engel

Film aslinda modernizmi, en hafifinden moderni-
tenin kesif kolu pozitivizmiyerle yeksan etmeye

yeltenen bir yapim hiiviyetine biiriinmekte. Bu

hiiviyetin sembol karakteri de, gelismelerionun

bakis agisiyla takip ettigimiz anlaticimiz Dr. Paul

Schreber. Vazifesiinsanogluna sihhat bahsetmek.
Ne ki bu yari-kor ve topal hekim, insanogluna

sifa dagitmayi birakmis, kadimlerin deneylerine

muavenet etmekte.

de iradeden bagkas: degildir. Demek
ki insanin makinelesmesi demek,
insanin sorumluluklarindan kurtul-
masi1 demektir. Yani tanriy1 6ldiirerek
onun kendi hayatindaki denetimini
ve gozetimini yok eden insan, yegane
denetleyicisi durumundaki kendi
iradesini de ortadan kaldirdiginda
mutlak ozgiirliigiine de kavusabilecek,
aslen elbette makineden farkli insan
benligini, tanrinin talebi dogrultusunda
degil, kendi dogrultusunda yeniden
insa edebilecektir.

Aslinda yasadigimiz diinya (yahut
daha daraltarak ifade edelim, sehir.)
Nazim Hikmet'in yaklasik yiiz yil
onceifade ettiinden baskasi degildir.
Biraz daha dikkatli baktigimizdaysa
sairin bu siirinde, anlasilageldiginin
ziddina istikbaldeki bir temennisinden
yahut insanlifin istese de istemese de
gitmeye yiiz tuttugu istikametinden
degil, diipediiz gegmisinden soz ettigini
sezebilirsiniz. Buradaki ‘istiyorum'un
sasirtmacasini bir tarafa biraktigi-
nizda insanin {i¢ yiiz yillik tarihiyle
karsilasirsiniz.

OMUR DEDIGIN BIiR GUN

Yalnizca somiirgelestirilen toplumlar
veya kendi kendisini somiirgelestiren
toplumlar degil, herhangi bir uygarlik
nesnesinin ulastig1 herhangi bir yer-
deki her insan, tarihiyle sorunlu bir
iliski kurmanin sartlariyla kusatilmis
demektir. Dahasi modern insan, tipki
kelebekler gibi bir giin yasar; sadece
bir giin. Ertesi giine miispet veya menfi
bambagka bir insan hiiviyetiyle uyanir.
Belki de bir 6miir siirgit devam edenbu
yeknesakligi agmanin en miinasip yolu,
Anka Kusu gibi her giin kiillerinden
yeniden dirilmek. Ne ki Anka Kusu i¢in
oliimsiizliige yol veren bu hal, modern
insani¢in yasanmamishiga denk gelen
bir hayat manasina gelmekte.

Film aslinda modernizmi, en hafifin-
den modernitenin kesifkolu pozitivizmi
yerle yeksan etmeye yeltenen bir yapim
hiiviyetine biirtinmekte. Bu hiiviyetin

Biitlin bir diinya yeniden insa edilmistir. Eskisine
tipatip benzer ama aslinda ondan ¢ok baska.
Baskadir ¢linkii diinyaya benzer bu dlemde her
sey mekaniklesmistir. Ve herkes makine; handiyse.

sembol karakteri de, gelismeleri onun
bakis acisiyla takip ettigimiz anlaticimiz
Dr. Paul Schreber. Vazifesiinsanogluna
sthhat bahsetmek. Ne ki bu yari-kor ve
topal hekim, insanogluna sifa dagitmay:
birakmig, kadimlerin deneylerine
muavenet etmekte.

KENDI CiNSIiNiN HAINI

Fakat zamanimizin kimi siyasileri
gibiihanetini demagojiyle siislemeye
tenezziil etmez. Tersine, bundan bir
haz almaya gereksinmeden kendisini
suglar da. Ve vakti zamani geldiginde
safini belli etmekten kaginmaz.

Cinki makinelesmek ihtiyaci
baska, makinelestirilmek dayatmasi
dahabaska...

Karanlik Sehir adl1 film, film-noir
edasinda, gotik bir tonda ilerleyen bir
polisiye. Elbette ayn1 dnda ve once-
sinde distopik bir bilim-kurgu. Fakat

en onemlisi, biitiin bu malzemelerini
kendisine fon belirlemesi. Ciinkii biitiin
bunlarin ve daha fazlasinin yaninda
Karanlik Sehir, insanin yeryiiziindeki
varlifina bir deger ve anlam arama
gayretinin, hareketli goriintii dili tizerin-
den kotarilmis seckin bir 6rnegi. Ayni
zamanda bir mesih hikayeside. Nekibu
mesih, immetini veya insanlig1 degil,
kendini kurtarma derdinde. Ciinkii
onun kurtulusu, aslinda insanligin
da igine itildigi bu karanlik dlemden
kurtulusu demek. Belki de diistigii
yahut indirildigi bu karanlik diinyada
bir teselli bulabilmesi.

Karanlik Sehir, tek kelimeyle bir
karanlik tahkiyesi. Ve bagka bir mec-
radan (meseld yukaridan) gelen1s181in
pozitivizmle perdelenerek engellenmesi
sonrasinda, insanin tanrilifi 6grenmek
icin kendi cinsine yonelttigi hasin tahlil
nazarinin tahakkiimiiniin.«
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i NSANINE TUR ETKENLERIN GUNLUK TUTMAK DENILEN
YAZIN TURUNE YONELTTIGI BELKI PSIKIYATRININ INCE-
lemesi gereken bir konu olarak kenarda tutulabilir. Ciinkii
giinliik, icerisinde hangi konular ele aliniyor olursa olsun,
yayimlanma ihtimali diisliniilmeden, hatta gizli ve kisisel
olma kaygisiyla kaleme alinan yazilardan olusur. Giinlik,
konusacak, dertlesecek kimseyi bulamayan yalniz insan-
larin kendileriyle konusmalari, hesaplagmalari olarak da
diisiiniilebilir. Bununla birlikte yazani hayattayken ya da
vefatinin ardindan yayimlanan giinliikler, yazildiklari donem
hakkinda degerli ipuclari iceren birer belgeye doniisiir. Bu
ve daha bagska yonleriyle giinliik tutmak, izerine diisiiniilesi
bir aligkanliktir. Ayse Sasa'nin Yesilgam Giinliikleri de her
ne kadar baslangicta uzun zaman yalniz bir entelektiielin
kendi i¢ konusmalari, bir senaristin monologlari olsa da,
yayimlanmasiyla birlikte, en basta belge olma niteligiyle
Tiirk sinema tarihindeki onemli yerini almigtir.

1941 y1linda Istanbul'da dogan Ayse
Sasa, Arnavutkdy Amerikan Lisesinden
mezun olmustur. Iki y1l Robert Koleji
iktisadi idari Bilimler boliimiine devam
ettikten sonra 1963’ten itibaren Tiirk
sinemasinin 6nemli filmlerine imza
atan bir senarist olur. Murat'in Tiirkiisii,
Son Kuslar, Ah Giizel istanbul, Utang,
Gramofon Avrat senaryosunu yazdig1
filmlerin bazilaridir.

Bu yazida konu edindigimiz Yesil-
¢am Giinliikleri adl1 kitabinda yer alan
giinliikler, ilk olarak Dergah dergisinde
yayimlandi. Giinliiklerde ele aldig1
konular ve sinema sanatina getirdigi
yeniyaklagimlarla yayimlandigi giinden
itibaren entelektiiel cevrelerdeilgiile
karsilandu. Kitapta yer alan giinliikler,
6 Mart 1990 tarihiyle 3 Mart 1995
tarihleri arasinda tuttugu giinliiklerdir.
Giinliiklerde genglik yillarinda bizzat
tanidig1 yonetmenler ve filmleri hak-
kinda elestiriler, degerlendirmeleri
onemli bir yer tutar. Bununla birlikte,
gerek Amerikan gerekse degisik diinya
uilkelerinde tiretilen sinema filmleri, bu
filmlerin yonetmenleri, televizyonda
izledigi diziler, okudugu kitaplar, sanat
kuramlar, tasavvuf gibi bircok farkli
alani sinemay1 temel alan bir bakis
acisiyla inceler. Elestiriler yoneltir,
izlenimlerini aktarir, takdirlerini, heye-
canlarini, tespitlerini ve tavsiyelerini
okurla paylasir.

Kitabin, giinliiklerin ardindan gelen
son iki boliimiinde, Sadik Yalsizucan-
lar'in1997yilinda iz Yayincilik tarafindan
yayimlanan Diis, Gergeklik ve Sinema
adli kitabinda yer alan bir degerlen-
dirme yazis1 bulunuyor. Son bolimde
ise Fatma Karabiyik Barbarosoglu ile
Izlenim dergisi Kasim 1993, Mesut Uga-
kan'la Mesaj dergisi 23 Temmuz 1994,
Hasanali Yildirim ile Ger¢ek Hayat'ta 30
Ocak 2003 tarihinde yapilan roportajlar
yer aliyor. Daha 6nce Dergah Yayinlar1
tarafindan iki baskisi yapilan Yegilcam
Giinliikleri, Ekim 2003'te Gelenek
Yayinlari tarafindan ii¢iincii baskisiyla
yayimlanmuis.

90’LI YILLAR

Ayse Sasa'nin Yesilcam Giinliikle-
ri'nde, yayimladig1 90’l1 yillarin izleri
bazen bir arka plan, bazen de a¢gik bir
etki olarak goriilebilir. Arka planda
ozellikle o yillar1 animsarken cograf-
yamiz agisindan belirleyici olan Kérfez
Savasiyer alir. Sasa, 4 Eyliil 1990 tarihli,
“Korfez, Medya ve $izofreni” bashkl
giincesinde “Biiyiik dis olaylar kargisinda
sozii olmayanlar, hi¢bir sey yokmus gibi
davranmayn, sézde aldirmazhgi segiyorlar.
Insanlar, toplumsal/bireysel kimliklerini
temelinden sorgulamanin tam da firsati
gelip ¢catmisken, ‘regressive’ ¢cabalar
ile tiim gergeklerden kagmanin yerini
buluyorlar... Bireyler de, kurumlar da bu
kagmaga tegne” (sf. 46) diyerek, Korfez
Savasi'nin kendi iizerindeki etkisini
sergiler. Kendisine teknoloji hakkinda
soru sordugu Sinema ve Etik baghikli 10
Mart1990 tarihli giincesinde “Bu soruya
gelmeme neden olan seylerden ilki, Korfez
Savast sirasinda CNN televizyonunun

hareket noktalar1 ve ¢okc¢a referansa
basvurdugu da rahatlikla goriilebilir.
Sasaicin en 6nemli referansin Kemal
Tahir'in diisiinceleri oldugu aciktur.

“Sagliginda ve éliimiinden sonra Kemal

Tahir’in kisiligi, yapitlart ve diisiincesi
iistiinde stirekli diisiinmeye ¢abalamig
biri olmama karsin, bir sorun, kafamda
siirekli ¢oziimsiizliigiinii korumustu..
Kemal Tahir'in diisiincesini ve yapit-
larini onca gii¢lii, onca canli ve kalict
kilan tilsstm nedir? Onun, bir sinemact
olarak beni bunca etkilemis olmasini,
temelinde neyle a¢iklayabilirim? Kemal
Tahir Sisteminin can alici sirri nedir?” (sf.
73) diyerek Kemal Tahir'in vefatindan
yillar sonra bile devam eden bu etkiyi
hem ifsa eder hem de halen anlamaya
calistigini dile getirir.

Kemal Tahir'in diisiinsel etkisi ile
birlikte bircok sinemacinin, sair, yazar ve
diistiniiriin katkilar da giinlitk boyunca
stirekli kendini gosterir. Giinliikler
boyunca, Nabi Avc, ismet Ozel, Sezer

“Su katilmamus yerli olmaynca hicbir sey olunmaz. insan bile olunmaz.
Ciinkii gercekten namuslu olunamaz. Bilirsin, Batihlagmaya yoneldi-
gimizden bu yana, bizaydinlar halktan ayrilmigiz. Ciinkii Batihlagsma

halktan degil, Saraydan gelmistir.”

yayinlart” (sf. 65) deyisi de yine Korfez
Savasi'nin Sasa'nin ruhunda ve zihinsel
diinyasindaki etkilerini gbsterir. Ustelik
bu savas karsisinda duyarli olmanin,
bir diisiince, derlenip toparlanma
imkani oldugunu diisiiniir. Insanlarin
vurdumduymazliklarindan yakinir.

ARAYISLAR VE KAYNAKLAR

Sasa'nin giinliikleri arayislardan
olusur. Buarayislar, Kimlik, maneviara-
yislar, kuramsal arayislar bagliklarinda
incelenebilir. Ayse Sasa, giinliiklerinde
adeta zihinsel bir laboratuvarda kendi
var olusu ve icinde yasadig: iilkeye
yonelik arayislariyla birlikte, sinema-
nin meselelerine de ¢oziimler arar.
Ayse Sasa’nin bu arayislarinda bazi

Tansug, Besir Ayvazoglu, Orhan Pamulk,
Serif Mardin, Andre Bazin, Hegel, Eric
Berne, Eisenstein, Kurosawa, Tarkowski,
Nietzsche, Freud gibi bir¢ok isme yap1-
lan atiflar yazarin zihinsel diinyasini
bize sergileyen birer gostergedir. Bu
isimlericerisinde Daryush Shayegan'in
Yarali Biling adl1 kitabina 6zel bir 6nem
verdigini goriirtiz (sf 89). Bu kitaptan
yola ¢ikarak sinemacilarin tartigmasi
gereken problemleri giindeme getir-
digini, hatta bu tartismay1 6zellikle
istedigini de gorebiliriz.

KiMLIK SORUNU VE YALNIZLIK
Ayse Sasa'nin hayatindaki en 6nemli
problemlerden biri kimlik sorunu
olmugstur. Bunu kisisel yagantisinda ne
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kadar yogun hissetmisse, sanat haya-
tinda da o derece yogun hissetmistir.
Giinliiklerinde de bu soruna ¢oziim
bulmanin yollarini aradig: goriiliir.
Sasa'min kimligin ve kimlik iizerinden
yerelligin dnemini kavramasinda en
onemli etken siiphesiz Kemal Tahir'i
tanimasi ve onun diisiinceleridir.

Dahailk yazinin “Sinemamizin Kim-
ligi” baghgini tasiyor olmasi onemlidir.
Clinkii kisisel kimlik arayisini ¢ileli bir
sekilde yasayan Ayse $asa bir sinema
emekgisi olarak karsimizdadir. Kimlik
sorunu yazarin en temel sorunlarindan
biridir. Bat1 sinemasi, Hint, Japon ve
Rus sinemasina daima ve oncelikle
kimlik a¢isindan bakar. Kiyaslamalar
ve basari kriterleri de kimlik sorununa
nasil bakildig1 ve ne tiir ¢oziimler
iiretildigiyle ilgilidir. Tlirk sinemas:
iizerine getirdigi elestiriler ve oneriler
de en ¢ok kimlik sorunu iizerinden
gerceklesir. Sasa, “Hig¢ kimse kendisine
ait olmayan bir sosyal 1rsiyetle, yalanct
bir tarihle var olamaz, Yalancit kimlik
her adimda siritir; her adimda sahteli-
gini sahteligini tagiyicisinin ayaklarina
dolastirr” (sf. 83) diyerek adeta kendi
i¢hesaplagmalarini Tiirk sinemasinin
kuramsal problemlerine bir ¢6ziim
aract haline getirir.

Sasa icin kimlik probleminin asil-
masticin yerellikle ilgili bakis agisinin
saglamasi yapilmalidir. Ciinkii “Su
katilmamus yerli olmayinca higbir sey
olunmaz. Insan bile olunmaz. Ciinkii
gergekten namuslu olunamaz. Bilirsin,
Batililagmaya yoneldigimizden bu yana,
biz aydinlar halktan ayrilmisiz. Ciinkii
Batililagsma halktan degil, Saraydan
gelmistir.”(sf. 47) Kemal Tahir'in Yol
Ayrimi'ndan yaptig1 uzun alintida kimlik
veyerellik iizerine iiretilen ¢oziim net
bir sekilde ortaya ¢ikar. Ayrica Kemal
Tahir'inedenbukadar 6nemsedigide...

Burada Ayse $asa i¢in kimlik soru-
nun neden bu kadar hayati ve merkezi
onem tasidigini anlamak i¢in kendi
hakkinda soyledikleri aydinlatici ola-
caktir. Senaryosunu yazdigi, Atif Yil-

maz'in yonettigi Utang filmi ile ilgili
anilarinda soyle diyor: “Cocuklugumda
veilk gengligimde tabi oldugum yogun
Yahudi-Hristiyan etkileriyle derinden
hesaplagmaya o donemde giristim.
Sinema, yaraticisimin bilingaltint ayna
gibi disari vuran bir sanat. Senaryosunu
yazdigim filmde kendi ruh celigkilerimi
okumak, beni agir bir kimlik bunalimina
siiriiklemisti. Kim olup olmadigima karar
vermek i¢in yogun bir oto-analize giris-
mem gerekti. Bir donemde aguir bir sinir
bunalimina yol agan, meslekten tiimiiyle
¢ekilmemi; biitiin hayatim, biitiin deger
sistemim, bana etki etmis tiim ideolojik
yontemlere kiran kirana hesaplagmami

gerektiren bu kisisel bunalim, 30 yasimda
baslayip ancak 18 yil sonra, 48 yasimda
nihayeteerdi.” (sf. 104). Genclik yallarinda
icinde bulundugu gevreler, Tiirkiye'nin
en taninmis sinemacilarindan olusan
bir ¢cevredir. Basta Kemal Tahir olmak
tizere, Atif Yilmaz, Metin Erksan, Halit
Refig, esi Biilent Oran gibi bir¢ok tinlii
ve entelektiiel isim Sasa'nin is ve sohbet
arkadaglaridir. Fakat icerisinde yagadig1
calkantilar, sonrasindaise tercih ettigi
diinya goriisii yazar ayrica yalnizlas-
tirmigtir. Ayse Sasa'nin giinliikleri
okundugundabdylebir zihin diinyasinin
yalnizliga mahk@m olmasi da normal
goriilebilir.

Ayse Sasa, ruhi buhranlari, manevi
arayiglari ve kimlik bunalimlarinin
ardindan sinemanin da dahil oldugu
sufi bir mesrebe ulasir. Bir nevi alasim
diyebilecegimiz bu diisiincede sanat,
nefsi (sf. 104) tanimanin, terbiye ve tez-
kiye etmenin yontemlerinden biri haline
gelir. Ayse Sasa giinliik tuttugu zaman
zarfinda Akif Emre ve onun vesilesiyle
Yusuf Kaplan gibi isimlerle tanigir (sf.
116). O giine kadar, YusufKaplan'a “Sizi
Godot'yu bekler gibi bekliyordum.” (sf. 116)
diyecek kadar yalnizdir. Bu tanigiklik
Sasaicin Tiirk sinemasi adina umutve
heyecan vericidir. Adeta o giine kadar
duygularinda ve diisiincelerinde yasa-
dig1, hakli olarak yakindig: yalmzlik
hissinden kurtulur.

SINEMA VE TURK SINEMASI

Ayse Sasabasta sinema olmak iizere
sanatin felsefi problemlerini yerellik
tizerinden milli, sanat kuramlari ve
varlik diistincesi tizerinden dini/manevi
degerleri merkeze koyarak diistiniir.
Coziim imkanlarini arastirirken Batili
diistiniir ve sanatcilarin goriislerinden
sik¢a yararlanir. Bununla birlikte
Bati karsisinda bir medeniyet olarak
Dogu'nun sanat ve gelenek birikiminde
ne tiir imkanlar bulunabilecegini
arastirir. Bu arastirma Japon ve Hint
sinemacilarin ortaya koydugu iiriin ve
diisiinceleri incelemeye kadar uzanir.
Bu arada Islam diinyas1 ve tasavvufun
bu giincel sorunlara ne tiir ¢ozimler
iiretebilecegi siirekli Sasa'nin zih-
nini kurcalar.

Ayse Sasa'nin kuramsal diisiin-
celerine deger katan bir 6zellik de
sinema disinda sanat dallar1 ve ede-
biyatla kurdugu iliskidir. “Sinemanin
obiir sanatlarin bir bilesimi oldugu ¢ok
soylenmistir. Bu yiizden, 6biir sanat dal-
larindaki pek ¢ok tartisma sinemaciyt da
yakindanilgilendirir."(sf. 26) Giinliiklerin
tamamindabu bakig agisinin merkezde
bulundugu goriiliir.

Sasa'ya gore Tiirk sinemasi, immi
donem ve yar1aydin sinema olarak iki

Kimlik sorunu yazarin en temel
sorunlarmdan biridir. Bat1sinemast,
Hint, Japon ve Rus sinemasina
daima ve dncelikle kimlik acisin-
dan bakar. Kiyaslamalar ve basari
kriterleri de kimlik sorununa
nasil bakildig1 ve ne tiir ¢oziimler
tiretildigiyle ilgilidir.

ana doneme ayrilir. “Tiirk sinemasinin
iimmiddnemi hep sanatsal yonden, igerdigi
seviyesizlik agisindan ele alinmis, o doneme
has biiyiik tevazu ve samimiyetin, ileriye
doniik, sahicibir 6ziin gelismesi bakimindan
tasidigu biiyiik potansiyel gormezlikten
gelinmistir.” (sf. 39) Bunun sebebi yine
kimlik meselesinin ¢oziilmemis ve
yerelligin bu sorunun ¢oziimiindeki
Ooneminin kavranamamis olmasidir.
Yine yazara gore, “Tiirk sinemasinin
iimmi doneminde, ortalama Tiirk filmi,
bir Dogulu yabancilagmanin, ‘alatur-
ka'nin iiriiniiydd; simdi Batililia 6zgii
biryabancilagma, ‘alafranga’ baskin. Yeni
donem sinemasinda ne klasik Dogu'ya, ne
de koklii bir Batililiga yer var.” (sf. 40).
Giinliiklerde yalnizca sinema filmleri
degil, televizyon dizilerine de yer veri-

liyor. Ornegin Osman Sinav'in Seving
Gokum’'dan uyarladig: Kiigiik Diinya,
Tuncer Baytok'un Erhan Bener'den
uyarladig: Yalnizlar adh diziler bunlardan
dikkat cekenlerdir. Sasa'nin giinliikle-
rinde yer vermeye deger buldugu bu
dizilerin ¢agdas edebiyatgilarimizin
eserlerinden uyarlandig1 da gozden
kacirilmamalidir.

SONUC

Yesilcam Giinliigii yazarinin belirttigi
gibi “sinema zanaati alanindaki uzun bir
arayisin ve asama agsama gelisen sancilt
bir i¢ muhasebenin triiniidiir.(sf. 17) Bu
kitaptabir araya gelen giinliikler, cagdas
Tiirk sinemasinin kamera arkasini
g6z Oniine serer. Bununla birlikte bir
sanat¢inin i¢ diinyasina tiim samimi-
yetiyle ayna tutusudur. Ayse Sasa'nin
Yesilcam Giinliigii, ele aldig1 konularla,
Tiirk sinemasinin psikolojisini, sosyo-
lojisini, gériinmeyen yiiziinii, ente-
lektiiel s1gl1g1n1 ve derinligini olanca
¢iplakligiyla tanimamaiza vesile oluyor.
Ayse Sasa kendiyle hesaplasirken, ken-
dine yol ararken Tiirk sinemasiyla da
hesaplasiyor ve heniizbu muhasebeye
girismemis sinema sanatgilarina, sena-
ristlere, yonetmenlere, elestirmenlere
yol gosteriyor. Atilla Dorsay'in kitabin
takdiminde soyledigi gibi “Evet; Ayse
Sasa ¢ogumuzun (hepimizin?) igine diis-
tiigiimiiz post-modern ¢ag ¢ukurundan
ve tipatip birbirine benzer yasamlardan
farkli bir yerde duruyor; bizi kendince
1stkl buldugu bir yeni yola ¢agirtyor.” (sf.
13) En 6nemlisi $asa'nin gosterdigi yol,
sinemacilarin ve sinemaseverlerin
diinyada ve ahirette kaybolmadan
ylriiyebilecekleri bir yol...«
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Kent Efsanesine Daniigen Bir Olay

BURGAK EVREN- 6ZTURK BiRDAL T URK SINEMA TARIHININ EN BUYUK

FILM DEPOSU YANGINI OLARAK
tanimlanan ve 1959 yilinin 19 Tem-
muz'unu 20 Temmuz'a baglayan gece
Aynalikavak sirtlarindaki Istanbul Bele-
diyesi Film Deposu'nda ¢ikan yangin,
aradan onca yil gegmesine karsin, bir
sehir efsanesine doniiserek hala gizini
korumaktadir.

Bircok sirkete ait, yerli, yabanci ve
ham filmin yanmasina neden olan
biiyiik yanginin gizi, yangini olusturan
nedenlerden degil de, yanan filmlerin

sinema tarihimizdeki niceligi ve nite-
liginden kaynaklanmaktadir. Birgok
sinema tarihinde bilgi ve belgenin
yetersizligi nedeniyle bir trajediye
doniistiiriiliip karamsar bir goriisiin
One siiriilmesine malzeme olan bu
yangin, gercekten de iddia edildigi
gibi Tiirk sinema tarihinin belirli bir
déneminin tiimiiyle yok olmasina m1
neden olmustur, ya da gereginden
fazla abratilarak, Tiirk sinema tarihinin
yazimi i¢in bir engel -ya da eksiklik -
olarak kabullenilmesinin neredeyse

geleneksel hale getirilen bir mazereti
mi sayllmistir? Bu soruya, yanginda
yitirilen yerli filmlerin tam listesinin
elimizde olmamasi nedeniyle gercekei

bir yanit vermek pek miimkiin degildir.

Ama 1959'dan 6nceki donemlerinde
cekilen Tiirk filmlerinin hangileri
oldugubilindiginden, bunlarinicinden
hangilerinin giinimiize dek ulasip
ulagsmadig1 arastirildiginda, yanginin
da Tiirk sinemasini ne denli etkiledigi
ortaya ¢ikmaktadir. Kaldi ki; glintimiize
dek ulasamayan kimi Tiirk filmlerinin

A Tepebasr’indaki tarihi Sehir Tiyatrosu binasini da bir yangin sonucu yitirmistik.

yoklugunu tiimiiyle belediye depo-
sundaki yangina baglamak da dogru
degildir. Yangindan 6nce ve sonraki
donemlerde de bircok yerli film, farkl
nedenlerle kayiplar arasina girmistir.

Kuskusuztiimbunlararagmen, bele-
diyeye ait film deposundakiyanginda
yokolan filmlerin nicelik ve niteliklerine
iliskin elimizde gerekli bilgilerin / say1-
larin olmamasi, Tiirk sinema tarihindeki
bu ilk ve en biiyiik yanginin 6nemini
ve de yerli film yapanlarla yabanci film
ithal edenlerden olusan o dénemin

Tiirk sinema sektoriine verdigi zararlar

da goz ard1 etmeye yol agmamalidir.

Tecimsel agidan biiyiik zararlaraneden
olan bu yanginda -kimilerince iddia
edildigi gibi- Tiirk sinema tarihinin
yazilamayacag1 denli biiyiik kayiplar
verilmis olmamasina ragmen; birgok
yerli film, vizyon gérmiis ve gérmeyi

bekleyen yine ¢ok sayida yabanci film,

odonemler icin oldukca biiyiik degerler
ifade eden islenmeyi / kullanilmay:
bekleyen ham film ve de ¢gogunlugu
Kemal Film'e ait, Cumhuriyetin ilk
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yillarina iligkin bir¢ok
belgesel, yar1 belge-
sel film yanarak ya da
yanginin sondiiriilme
caligmalar sirasinda
1slanarak, tahrip edilerek
yok olup gitmistir.
Tiirk sinema tarihi-
nin ge¢misini biiytik
olciide etkileyecek kiil-
tiirel kayba (nitelikli
filmlere) sanildig: ve
de iddia edildigi gibi
cokbiiyiik etkileri olma-
yan depo yangini, buna
karsilik, sektor olabil-
menin yollarini sancili
ve sorunlu bir sekilde
arama siirecini yagayan
sinema ortamina maddi
acidan biiyiik zararlar
vermistir. Depoda yer
alan, adlarini ve sayila-
rin1 tam olarak bildigi-
miz yapimevleri ile bu
yapimevlerinin 1959
yilina kadar ortaya koy-
duklar filmlerin nitelik
ve nicelikleri hakkinda
bilgi sahibi olmamiz, bu
depo yangininin Tiirk
sinema tarihinin yazil-

mayacagidenliniteliksel  , pazar Postasr'nda yanginla ilgili olarak yayimlanan yazi.

acidan bityiik boyutlarda

kaybaneden olmadigin
gostermektedir. Ayrica yangindan sonra
depolari yanan kimi sirketlere ait film
listelerinden bazilarina sahip olmamiz,
yanginin boyutlariyla Tiirk sinemasina
verdigi séylenen zararlarin ne denli
abartili oldugunu tiim ¢iplaklig ile
ortaya koymaktadir.

NITRAT TABANLI FILMLER

Nitrat tabanli, yani bilegsiminde barut
ihtiva eden filmler, sinemanin iilkemize
girisinden altmigh yillarin sonlarina

dek, kolayca yanabilme 6zelliginden
dolayt, giivenlik acisindan bir tehlike
olusturmustur. Ahsap mimarinin
egemen oldugu1900lerin basinda, canl
goriintiiler olarak tanimlanan sinema-
tografa kargi girisilen olumsuz tavirlar;
fotografin lilkemize girdigi tarihlerde
oldugu gibi, insan suretinin tespit edil-
mesi ya da canlandirilmasinin giinah
olmasindan degil de, aksine, giivenlik
acgisindan, yanginlara neden olup bir
felaket yaratmasinin korku ve tedir-

ginliginden kaynaklan-
muistir. Ulkeye giren her
bir yeniligi tedirginlikle
kargilayip yasaklayan ya
daengelledigi s6ylenen
Abdiilhamit doneminde
yeniicat sinemaya kars1
bilinen tek bir yasak
vardir ki o da filmlerin
yanmasindan dogacak
yanginlari engellemek
icinbirahane, kahvehane,
kiraathane gibi umumi
yerlerin disinda ev, yali,
konakvs. gibi hanelerde
filmlerin gosterilme-
mesidir. Hanelerde ilk
sinema gosterilerini
yapan kisilerin boylesine
biiyiik yanginlaraneden
olmasi, bu tiir bir tedbi-
rin padisah iradesiyle
alinmasini bir bakima
zorunlu kilmgtir.
Kolayca yanma ozelli-
giniiciren nitrat tabanl
filmler, daha sonraki
donemlerde filmcilerin
basina dert olmus, bu
filmlerin sehir icindeki
depoveyapimevlerinde
bulundurulmasinin
sakincali oldugunu
her daim ortaya koyan
yerel yonetimlerle ara-
larinin agilip bir dizi sorunlar yasan-
masini kacinilmaz yapmistir. Biiyiik
depo yanginindan once, kiigiik bir
siirtiinme ya da kivilcimla yanabilir
olma 6zelligini tagiyan ve barut iceren
nitrat tabanl filmler, cogunlukla sehir
icindeki depolarda, yeterli giivenlik ve
koruma 6nlemlerinden yoksun olarak
olusturulmus depolarda saklaniyordu.
Bu gelisigiizel saklanig bigimleri nede-
niyle ¢ogu kez itfaiye miidiirliigi ile
sorunlar yasaniyor, ama itfaiyenin

yaptirim giicii olmamasi nedeniyle bir
sonug alinamiyordu. itfaiye miidiirliigii
konuyu radikal bir bicimde ¢oziimle-
mek icin belediye enciimeninden bu
konuda karar almasini talep ettikten
sonra, sehir icindeki depolarin daha
korunakli olan sehir disina taginmasi
saglanmis, tasimayanlar igin de cezai
tedbirler uygulanmistir. Filmciler bu
tiir bir karara onceleri direnmislerse de
hem para cezalarithem de giivenlikleri
agisindan uymak zorunda kalmiglardir.
40'hyillardan itibaren Tiirk sinema-
cilarinin ellerinde bulunan iglenmis
ve ham filmler, sehir i¢i depolardan
alinarak yiiksek kubbeli, tas duvarli,
yangina karsi emin bir yer olan Fatih
Medreselerinde, belediyece kendile-
rine ayrilan 6zel yerde saklanmaya
baslanmigtir. Uzun bir siire belediye
ile filmciler arasindaki anlagsmazlig1
¢6zenbu durum, 1952 yilina dek stirmiis,
fakat bu tarihten sonra, ham filmlerin
saklanmasi tekrar filmcilerle belediye
arasinda bir tartisma yaratmistir. Bu
sorunun ¢tkmasina, belediyenin 1952
yilinda Istanbul'un Bizanslilardan
alinisinin bes yiiziinci yildontimiinii
kutlama toreni hazirliklarina baglamasi
neden olmustur. Belediye kutlama
etkinlikleri arasinda Fatih Medresele-
rinin restorasyon islemini ele alip bu
islemi yiiriirliige koyunca filmcileri
depolardan gikararak kendilerine yeni
bir yer aramalarini sart kosmustur.
Bu durum karsinda filmcilerin ilk
teklifi, belediyenin himayesi altinda
Hiirriyet-i Ebediye tepesinde Milli
Emlak’a ait arsalardan birinin sine-
macilarin parasiyla satin alinmasi ve
burada yine sinemacilarin parasiyla
bir film deposu kurulmas: olmustur.
“Sinemacilar sehir disindakibu depoda
filmlerin yer altinda ¢elik sandiklar
altinda saklanmasi gerektigini de
belirtiyor ve biitiin masraflari da kabul
ediyorlardi. Belediye, ger¢i bu teklifi

Tiirk sinema tarihinin gecmisini biiyiik élciide etkileyecek kiiltiirel
kayba sanildig1 ve de iddia edildigi gibi cok biiyiik etkileri olmayan
depo yangini, buna karsilik, sektér olabilmenin yollarini sancil ve
sorunlu bir sekilde arama siirecini yagayan sinema ortamina maddi
acidan bityiik zararlar vermistir.
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kabul ediyordu ama karsiliginda da

sinemacilardan bazi seyler istiyordu.
Biitiin masraflari sinemacilar tarafindan

O0denen deponun tapusu belediyeye

verilecek, sinemacilar on yil siireyle

ayrica belediyeye “sembolik bir kira”
bile 6deyeceklerdi. On yildan sonra

ise, belediye binanin biitiin tasarruf
haklarinin kendisine birakilmasini

One siiriiyordu. Belediye ondan sonra

sinemacilardan istedigi kiray1 almakta

serbest olacakt1.”

Sinemacilar, kendi paralariyla yapi-
lacak bir binaya sahip olma yerine,
belediyeye kira 6demeyi dogal olarak
kabule yanasmayinca yeni depo ara-
yislari da sonugsuz kalmis, belediye ile
yine ayni nedenle aralarinin agilmasi
kacinilmaz olmustur. Ayrica 1580
sayili Belediye Vazifelerine Miiteallik
Kanun'un1s. maddesinin yedinci fikrasi,
bu depo isinin sinemacilarin degil de
belediyenin gorevi oldugunu acgikca
ortaya koymaktaydi:

Madde 15, Fikra 7'ye gore; “Belediye
depolarindan bagka yerlerde kanun nizam
ve talimat ile muayyen miktar haricinde
kabili istial ve infilak maddeler bulun-
durmamali, buna riayet etmeyenlerin
mallarini belediye depolarina kaldirmali
ve satildiginda nisif bedelini ceza olarak
belediyeye birakmali"yd1.

Yine ayn1 yasaya gore, filmcilerin
mallarinin sehir iginde sinema ve
depolardayiizkilodan fazlasinin bulun-
durulmasi dayasakti. Yani, belediyenin
sinemacilara filmlerini saklayacaklari bir
depo yeri gostermesi zorunlu idi. Ama
belediye bu gorevini yerine getirmek
yerine filmcilerin kendi olanaklariyla
bir depo yapmasiniistiyor, sonra dabu
depoyu sahiplenerek onlardan kira
almak istiyordu.

Filmcilerle belediye arasinda yeni
depo arayislar: konusunda tartigma-
lar siirerken, Aynalikavak sirtlarinda,
daha onceleri, list katinda ¢opgiilerin,
alt katinda ise ¢opgii beygirlerinin
barindig1 ve sonradan terk edilerek
harabeye donen yer giindeme geldi.

Daha dogrusu belediye, filmcilere bir
depo yeri gostermek zorunda oldugu
icin buray: uygun gordii.

“Filmciler caresiz kollar sivadilar
ve depoyu tamir ettirerek bolmeler
yaptirdilar. flkin alt kata sig1san sine-
macilar, sekiz ay kadar sonra iist kata
datasindilar. Bazi filmcilere ise, depoda
yer bile kalmamusti. Iki katli binada
baz1 biiyiik sirketler iki oday1 tamamen
dolduracak kadar film bulunduruyor,
kiiclik ortakliklarin ikisi ti¢ii birden
bazen ayni odaya sigisiyordu.

Yanan; Tiirk filmlerin gelisigiizel,
elverissiz kosullarda saklandig
ahirdan déniistiiriilmiis siradan
bir film deposu degil, aksine Tiirk
sinemasinin bellegi olur. Kisa
siirede yanip kiil olan mezarlik
icindeki depo, bir bakima, Tiirk
sinemasinin gecrmisinin de topluca
gomiildiigii bir bagka mezarhga
doniisiir.

Genel olarak biitiin 6nemli yerli
yapimcilar ile disaridan film geti-
renler bu depoyu kullanmaktaydilar.
Sadece, sehir disinda stiidyosu bulunan
bazi filmciler ellerindeki kordelalar1
kendi stiidyolarinda ya da depolarinda
sakliyorlardi.

Sehir iginde yiiz kilodan fazla film
bulundurma yasagi, bu yasaga ii¢ defa
uyulmamasi durumunda ortakliklarin
miihiirlenecegi tehdidi ciddi sirketleri
eline ne gecerse bu depoda saklamaya
zorluyordu. Depoda simdiye kadar
yurdumuzda yapilan biitiin Tiirk film-
lerinin negatifleri -bu negatiflerden
istenildigi anda sinemada gosterilen
pozitifleri ¢ikarmak miimkiindii- ile
disaridan getirilen yabanci filmlerin
negatifleri saklaniyordu. Ayrica islet-
mede bulunmayan pozitif kopyalarile
biitiin ham filmler de yine ayni depoya
konuluyordu.

Sinemacilar bu arada sik sik bele-
diyeye basvurarak simdiki deponun
en kii¢iik bir yanginda kiil olacagini,
bu ahsap yapinin alev almasi halinde
yiizbinlerce liralik filmin yok olacagim
sozlii ve yazili olarak durmadan bele-
diyeye hatirlatiyorlardi. Amabelediye,
biitiin sikayetlere aldirmaz goriiniiyor
ve son bir yil icinde iki film sirketinde
¢ikan yangin baslangicindan sonra
yazihanelere devamli baskinlar vererek,
sinemacilar filmlerini belediye depo-
sunda saklamaya zorluyordu.

Bu arada Basin Yayin ve Turizm
Genel Midiirliigtinde bir film arsivi
kurulmasi gerektigi sik sik belirtiliyordu.
Ayrica, Istanbul Universitesine bagl
bir sinema enstitiisi kurularak, Turk
Filmleri Sinematek’i yapilmasi da s6z
konusuydu. Sinemacilarin akli basinda
olanlar, 6zellikle Basin-Yayin'a 6nem
veriyorlardi ve bir yangin halinde bu
Genel Miidiirliik'te bulunan kopyalar
sayesinde filmlerin tamamen ortadan
kalkmasinin 6nlenecegini belirtiyorlardi.
Ama sikayetlere ve isteklere ilgililer
ses vermemekte adeta kararliydilar.”

VE BEKLENEN SON

1959 yilinin 20 Temmuz'unda saat
1.12'de Galata ve Beyazit yangin kule-
lerinden Istanbul itfaiyesine bir ihbar
gelir. Kasimpasa Aynalikavak Caddesi
mezarhik i¢cindeki mahalde biiyiik bir
yangin vardir. Cevre ilgelerin itfaiyeleri
en kisa zamanda yangin yerine yetisir
ama yanginin tiim depoyu sarmasi
karsisinda yetersiz kalirlar. Yangindan
bir rastlant1 sonucu kurutulan kimi
filmler ise hortumlardan sikilan suile
tahrip olur. Sonucta yanan; Tiirk film-
lerin gelisigiizel, elverissiz kosullarda
saklandig1 ahirdan doniistiiriilmiis
siradan bir film deposu degil, aksine
Tiirk sinemasinin bellegi olur. Kisa
siirede yanip kiil olan mezarlik i¢cindeki
depo, bir bakima, Tiirk sinemasinin
gecmisinin de topluca gomiildiigii bir
baska mezarliga doniisiir.

YANGINLA iLGiLi RAPORLAR
Itfaiyenin yangin éncesi ve sonrasinda yayimladigi
raporlar aynen soyledir:
T. C. DAHILIYE VEKALETi YANGIN RAPORU
No: 309
Tarih: 20/7/1959
Yalniz halka mahsus ¢esitli bina yanginlari yazilacaktir
Yanginin itfaiyeye ne zaman ihbar edildigi: 20/07/1959
tarihinde saat 1,12'de
Yanginin itfaiyeye kimin tarafindan ihbar edildigi:
Galata ve Beyazit yangin kulelerinden ihbar edildi
itfaiyenin ne vakit hareket ettigi: Saat 1,13'de grup ve
Hali¢ Deniz Mot. saat 1,18'de
Halicioglu Miifrezesi
itfaiyenin ne miktar vesaitle
hareket ettigi: 9 makina, 6 seyyar
motopomp ve bir deniz motorii
itfaiyenin kag kisilik per-
sonelle hareket ettigi: 3 amir, 1
kaptan, 2 makinist, 7 K. zabit, 11
sofor, ve 36 erile
Yangin mahallinin adresi:
Haskoy Keceeipiri Mahal-
lesi Kasimpasa Aynalikavak
cad. Bil No:
itfaiyenin yangin yerine
ne zaman vardigi: Saat 1,16'da
grup, saat1,21'de Miif. saat1,18'de
Hali¢ Dz. Motorii
itfaiye yangin yerine vardign
anda yanginin ne durumda
oldugu: Belediyenin sahip ve
mubhtelif sirketlere oda odakiraya
verilen film deposunun alevli
surette yanmakta ve ¢atisinin
¢okmiis oldugu goriildii

itfaiyeceyangimailkdefasu a Yanginla ilgili istanbul itfaiyesinin hazirladigi rapor.

verilmege ne zaman baslandiga:
Saat 1,17 de ve saat 1,22 de

itfaiyece yangina verilen suyun nerelerden alindig1:
Su tanklar1 depolarindaki mevcut sular verildi. Denizden,
Aynalikavak kasr1 havuzundan ve zindan arkasindaki cesme
havuzundan alindi.

Suyun kafi gelip gelmedigi: Kafi geldi.

Yanginin ne zaman tamamiyle sondiiriildiigii: Saat
14,30 da tamamen sondiiriildi.

Ne yanmustir: Birinci kat odalardaki Filmler ve ¢at1
tamamen, zemin kat odalardaki Filmler kismen yanmaisg
ve kavrulmustur.

Yangin yerindeki bina ve esyalarin sigortal1 olup
olmadigs, sigortaliise hangi sirkete ve kag liraya sigortali
bulundugu: izhat arkada.

Yanan sey bina ise yapi1 malzemesine gore nev’i, eb’ad1
ve kag kath oldugu: Zemin kati ile iki kath tugla y1gma catisi
ahsap 25 odadan ibaret olup 450 metrekaredir.

Yangindan miitevellit gerek bina ve gerekse esyalardaki
tahmini zarar miktarinin ne oldugu: Binada 25.000 lira,
yanan filmlerde hasar miktari ehlivukufca tespit edilecektir.

Yanan binay1 kullanmakta olan eshasin, hukuki sifat1
(mal sahibi mi, kirac1 m1, bek¢i mi ve saire): Muhtelifkiracilar

Yanan seyin kime ait oldugu: Belediye ve muhtelif
kiracilara aittir.

Yanginda halktan, itfaiyeden,
zabita ve askerden kazaya ugra-
yan olup olmadigi: Bek¢i Hamdi
Sagnaile metresi Fitnat yanarak
Olmiislerdir.

Yanginin ne sebeple ¢iktigi:
Ust kat holde yatan gece bekgisi
Hamdi Sagna'nin yatakta igtigi
sigaradan yatak ve yorganin tutus-
masiyla yangin ¢ikti§1 kuvvetle
muhtemeldir.

Yangin kasten cikarilmisg
ise kundak veya benzer delil-
ler bulunup bulunmadiga:
Delil bulunamadi.

Yangin ihmal, dikkatsiz-
lik veya tedbirsizlik yiiziinden
¢ikmis ise bunu gosteren delil-
ler bulunup bulunmadiga: Bir
delil bulunamadi ve beyana da
rastlanmadi.

Yangina sebebiyetten maznun
sahsin yakalanip yakalanmadig:
Faili yanginda yanarak 6lmiistiir.

Yanan seyin son durumu:
Demirkapilari acik film muhafaza
odalaridahilinde bulunan filmler kismen yanmak, kismen
islenmek suretiyle hasara ugramis ve bina catisi tamamen
yanmustir. Ust kat koridoru nihayetinde bulunan bir odanin
demir kapisi kapali oldugu i¢in yangindan zarar gormemisgtir.

itfaiyenin karargaha ne zaman dondiigii: Saat 2,44 de
1mak, 3,30 da 2mak, 4,14 de 1 mak, 5,14 de 2 mak, 7,20 de 2
mak, 16,30 da 1 mak ve 15,45 de Hali¢ Dz. Mot6rii

Imzalayanlar

Beyoglu Itfaiye Amiri 2. Kit'a Bagkani Cemal Oral

Yenicesme Emniyet Amiri Komiser Mua. Vekili
Polis Memuru
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RAPOR 2
Ad1 Soyad:
Cemil Filmer'e ait (Lale Film):

Filestos Cankopulos’a ait (Kogango Film):

Nubar Hampuryan'a ait (Ceylan Film):
Emin Ayten'e ait (FKA Film):

Mustafa Burak’a ait (Halil Kemak Film):

Metin Alper'e ait (Halk Film):

Toros Sener'e ait (Toros Film):

Sakir Seden’e ait (Kemal Film):
Kariton ilyadis’e ait (Marmara Film):
Siikrii Onkol'a ait (Fitas Film):
Hayrettin Aksoy'a ait (Reka Film):
Etiyan Kolere ait (Star Film):
Antovan Koler'e ait (Mandiye Film):
Kazim Yurdakul'a ait (Yurt Film):
Belediye'ye ait bina:

Sigorta Durumu

Ogrenilemedi

Sigortasiz

Sigortasiz

150.000 Ist. U. Sigorta
Sigortasiz

Sigortali (Anadolu Sigorta)
Sigortasiz

Sigortali (Ist. U. S.)

Sigortasiz

Sigortasiz

Ogrenilemedi

100.000 Lr. Lafonsiyer Sirketine
100.000 Lr. Lafonsiyer Sirketine
Sigortasiz

33.383. Iller Bankasina sigortali

Yanan Filmlerde hasar miktari ehlivukufca tespit edilecektir.

20/7/1959
Imzalayanlar

Beyoglu itfaiye 2. Kit'a Bagkani Cemal Oral
Yenicesme Polis Karakolu Komiser Mua. Vekili Polis Memuru

RAPOR 3

20/7/1959 tarihinde saat 1,12 de Kasimpasa Aynalikavak
Caddesi Mezarlik icindeki Belediye Film deposunda Vuku
bulan yangina ait su Zabtidir.

1- Hali¢ Deniz Motoru denizden i¢ koldan sarnig olan
10080 say1l1 su tanki deposuna.

2- 10069 plaka sayili Magirus imdat makinasi Zindan
arkasindaki cesme haznesinden bir kolda sarnig olan 10080
sun tanki deposuna.

3- Aynalikavak Kasr1 havuzundan 4 sayili motopomp bir
koldan sarni¢ olan 10076 sayili su tank: deposuna.

4-10080 Ford su tanki 4 koldan yangin yerindeki 10070
say1ili Ford su tank: deposuna.

5-10076 say1l1 Betford su tanki1 bir koldan yangin yerin-
deki 10070 sayili Ford su tankina.

6- Zindan arkasindaki Meles sokaginda bulunan 100'litk
yangin muslugundan 10069 sayili imdat makinasinin bagh
bulundugu Zindan arkasinda ¢esme haznesine.

7- 10070 plaka say1li Ford su tanki alt1 koldan yangina.

8-10077 plaka say1li Betford su tanki alt1 koldan depodaki
suyu 10070 sayili su tanki deposuna.

9-10123 say1li su tanki deposundaki suyu 1 koldan 10070
say1li su tanki deposuna vermistir.

Borucular

SicilNo  AdiSoyad: imzas1
434 Er Tevfik Oflu

410 Er H. Avni Onral

614 Er Nazim Akagiindiiz

224 Er Izzet Safak

613 Er Mehmet Karaman

360 Er Ismail Caglar

Makinalar

P1NO SicilNO Adi Soyad:

10077 308 Ahmet Karakaya
10069 45 Sofor Mehmet Temiz
10070 76 Sofor Necmi Erdiimen
10076 510 Sofor Sezai Biiyiikada
10080 653 Sofér Ismail Erener

4 707 Sofor Mustafa Ugar
10123 139 Sofor Nuri Saykin
imzalayanlar

Su Amiri Ahmet Unlii

Terkoz Onbasisi Riza Uluyurt
Bas Sofor V. Ahmet Kizilozen

BASINDA DEPO YANGINI
20 Temmuz1959'da meydana gelen depo yangini, donemin
tiim gazetelerinde yer alir. Haberlerin cogu gazetelerin birinci
-kimilerinde ikinci- sayfasindan tek -ve bazen de ¢ift- siitiin
izerinden verilir. Haberlerin ortak 6zelligi yanginin biiyiik

A Foto.5

¢apta olmasidir. Ama hicbir giindelik
yayin organi, yanginin ertesi giinii
verdigi haberlerde, deponun igindeki
filmlerin oneminden s6z etmez.

BELEDIYENIN FiLM DEPOSU

DUN GECE YANDI

Diin gece saat 1.12’de Kasimpasa
Aynalikavak'ta belediyeye ait film deposu
yanmustir. Yangin filmlerin birdenbire
parlamast neticesinde ¢iktigt igin gokyiizii
tamamen kizil renge biiriinmiis ve ok
biiyiik bir yangin intibai uyandirmigtir.
Buyiizden deitfaiyeye yapilanihbarlarda
bircok semtin ismi verilmistir.

Itfaiye yangina 5 dk. sonra miidahale
etmisve atesi bask: altina almaya muvaffak
olmustur. Buna ragmen yangin, sabahin
erken saatlerine kadar devam etmistir. A Foto. 6

Bina iki katli ve miistakil oldugu i¢in etrafa sirayet etme
endisesi duyulmamugtir. Ancak parlama ani oldugu i¢in depo
bekgisi ve ailesinin hayatindan endise edilmektedir.

(Milliyet. 20.07.1959. s: 1)

iKi BEKCi YANDI

Kasimpaga Aynalikavak'tayanan film
deposunda iki ceset bulunmugtur. Ceset-
lerden birisi gece bekg¢isi Hamdi'ye aittir.
Diger cesedin Fitnat adinda bir kadina
ait oldugu anlagilmigtir. Yangin yerinde
bugiin kesifyapilacaktir. Film deposunda
bulunan filmlerden bir kismi 6niimiizdeki
sezon gosterilmek iizere ithal edilen ve
heniiz sansiirii yaptlmayan filmlerdir.
Zarar heniiz belli degildir.

(Milliyet. 21.07.1959. s: 3)

Ancak, yanginin {izerinden birkag
giin gectikten sonra deponunigindeki
filmlerin 6nemi kavranir ve bu konuda
yayinlar agirlik kazanmaya baslar.
Milliyet gazetesi yangindan iki giin
sonra “Gelecek sezon sinemalar film
sikintisi cekecek” bagligi altinda yanan
deponun siradan bir depo olmadigy;

» Foto. 5 - 6: Sinemacilar ve Filmciler ve Tiirkfilm Prodiiktdrleri Cemiyeti adina Kazim Yurdakul’'un dénemin Basbakani
Adnan Menderes’e filmcilerin icine diistiigii durumu belirtmek icin ¢ektigi telgraf (TSA (Tiirk Sinema Arastirmalan))
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yalnizca eski filmlerin degil, gelecek sezonda izleyecegimiz
bircok yeni filmin de yandigina dikkat cekerek, yanan kimi
onemli filmlerden ve de sinemacilarla belediye arasindaki
anlasmazliktan soz eder.

GELECEK SEZON SINEMALAR

FiLM SIKINTISI CEKECEK

Filmciler simdiye kadar Tiirkiye'de cevrilmis ve ithal edilen
filmlerin yanisindan belediyeyi mesul tutuyor.

Oniimiizdeki kis mevsiminde sinemalarda 5-6 hafta ayni
filmin gosterilmesi mecburiyeti hdsil olacaktir.

Filmciler, simdiye kadar Tiirkiye'de ¢evrilmis ve ithal edilmis
biitiin filmlerin saklandigi Aynalikavak film deposunun yanisin-
dan belediyeyi mesul tutmakta ve mesulleri tedbirsizlikle itham
etmektedir. Yanginin genislemesine son olarak Rusya'dan ithal
edilen yanar filmlerin sebep oldugu da séylenmektedir.

Belediye mevzuatina gore, sehir ddhilinde film saklanmast
memnu oldugundan, yangin esnasinda sinemalarda gosteril-
meyen negatif, pozitif biitiin filmler yanan depoda muhafaza
altinda idi. Yangindan sonra bir¢ok film sirketi varini yogunu
kaybetme durumuna diismiistiir. Iflaslar beklenmektedir.

BELEDIYEYi iTHAM

Filmcilerin belirttigine gore, yanan depo belediye tarafindan
1953 senesinde inga edilmisti. Bu tarihten evvel, 1950'den itiba-
ren filmciler her tiirlii tesisi havi bir site kurup filmleri burada
muhafaza etmeyi teklif etmigler, fakat talepleri belediyece kabul
edilmemistir. Deponun dar olmast yiiziinden bir¢ok film, kanun
hilafina, depoya konamamis ve muhtelif zamanlarda ¢esitli film
stiidyolarinda yanginlar da ¢ikmustir. Film sirketleri, defalarca
deponun yangin sondiirme tertibatinin noksan oldugunu bele-
diyeye bildirmislerse de bir cevap alamamuglardar.

Yine filmcilerin iddiasina gdre depoda bulunan 1 milyon
liralik ham film de yandigindan disaridan film ithal edilse
bile bunlardan kopya ¢ikartmak miimkiin olamayacagindan
oniimiizdeki sezon film darlii ve ham film karaborsast alip
yiiriiyecektir.

YANAN FiLMLER

Yanan filmler arasinda Atatiirk’e ait ilk sesli filmler, ‘Kahveci
Giizeli’ gibi eski Tiirk filmleri ve gelecek mevsim oynatilacak
Brigitte Bardotun ‘Parisli Kiz’ adli filmi de vardir. Maddi zararin
15 milyon lira manevi zararin ise 6l¢iilemeyecek kadar biiyiik
oldugu séylenmektedir.

Sinemacilar, Filmciler ve Tiirk Film Prodiiktorleri Dernegi
belediyeyi dava edeceklerini bildirmisgtir.

YANGIN SEBEBI: SIGARA
Gece bek¢isi Hamdi ile Metresi Fitnat'in 6liimiiyle neticele-
nenyangin mahallinde diin de bilirkisi tahkikat1 yapilmis ve

hadiseye yanar vaziyette atilan bir sigaranin sebep oldugu
anlasilmistir. Sigaray atan gece bekgisi yanginda 6ldiigiin-
den tahkikat kapanmaisgtir.

(Milliyet. 22.07.1959. s: 1)

Yangin nedeniyle belediyecilerle filmciler arasindaki
tartigmalar siirerken, diger yandan da yeni depo arayislari
icine girilir. Eski hatalarin yinelenmemesi i¢in yeni depo-
nun nitelikleri iizerinde durulur, bir kez daha boylesine bir
yanginin yasanmamasl i¢in radikal tedbirler alinmasinin
bir bakima zorunlu hale geldiginin alt1 ¢izilir.

Yanginla ilgili en ilging haber ise, yanginin olusundan
bes giin sonra yine Milliyet gazetesinde “Film deposunun
kasten yakildig1iddia ediliyor” baglhigi altinda ¢ikar. Haberde,
yanginda 6len bek¢inin ham film hirsizligina karistigi, bu
filmleri yasal olmayan yollardan ad1 agiklanmayan kigilere
sattig belirtilir.

FiLM DEPOSUNUN KASTEN

YAKILDIGI iDDIA EDILIYOR

Ihbarda, yanginin ham film hirsizliginin saklanmasi
icin ¢ikarildig soylendi.

Aynalikavak’ta yanan Belediye Film Deposunun kasten
yakildigi hakkinda polise bir ihbar yapilmistur.

10 milyon liradan fazla ham ve islenmis filmin bulundugu
bu depoda pazar gecesi heniiz tespit edilemeyen bir sebepten
dolay1 ¢ikan yanginda bek¢i Hamdi Sagman ile metresi Fitnak
yanarak élmiislerdir. Tarihi ve dokiimanter filmlerin yandig
deponun kasten yakildigi hakkindakiihbar iizerine polis nemle
tahkikata baslamistir.

Ihbarda depodaki ham filmlerin yanginda 6len gece
bekgisi Hamdi Sagman’la anlagan biri tarafindan ¢alindig:
ve hirsizlarin meydana ¢ikacaginin hissedilmesi {izerine
kundak konularak deponun atese verildigi bildirilmistir.
Bu suretle hem hirsizlifin meydana ¢ikmasi 6nlenmis,
hem de bekg¢inin 6lmesi sayesinde hirsizligin kapanmasi
yoluna gidilmistir.

Polis buihbar iizerine derhal faaliyete ge¢mis ve piyasada el
altindan satilan ham film olup olmadigin tespite baslamustir.
Ihbarda bildirilen suglularin ismi ¢ok gizli tutulmaktadir.

(Milliyet. 25.07.1959. s: 1)

Yanginin soku atlatildiktan kisa bir siire sonra yeni depo
arayisl i¢ine girilir. Cubuklu'da yeni bir depo bulunur ve
Belediye Riyaseti filmcilere durumu bildirerek ellerindeki
biitiin filmleri yeni depoya teslim etmelerini bildirir. Ayrica
ilgililer, Aynalikavak’ta yanan depoda yeni vizyon film
bulunmadigini, bu yil gosterilecek filmlerin yeni gelmeye
basladigini belirtirler. (Milliyet. 25.07.1959. s: 5)

BILANCO

Yanginla ilgili ayrintili yazilardan biri de, yangindan
alt1 glin sonra, 26 Temmuz 1959 tarihli Pazar Postasi'nda
Erdogan Tokatl imzasiyla ¢ikmigtir. Tokatli, kaynak gos-
termeden yanginla ilgili bilanco veren ilk kisi olmustur.
(Tokatls, biiytik bir olasilikla sirketleri gezerek bu bilgileri
edinmis olabilir. Ciinkii itfaiye raporlarinda sirketlerin
yalnizca sigortali olup olmadigina iliskin bilgiler yer almas,
yanan filmlerin miktari, adlari ve de sirketlerin ugradig:
zararlarla ilgili bilgilere yer verilmemistir.)

Tokatli'nin yazisinda yer alan bilango aynen soyledir:

Kemal Film: 27 yerli film, 300 yabanc film. Ayrica bu
mevsim i¢in hazirlanan 232 bin lira degerindeki piyasaya
sliriilmemis “Izmir Atesler icinde” isimli film. Zarar 3,
5-4 milyon lira

Fitas Film: 800 kopya film. 1, 5-2 milyon lira zarar. $ir-
ketler i¢inde sigorta durumu en iyi olan Fitag'tir.

Lale Film: 843 kopya film. 1.800.000 lira zarar. Biitiin
filmler sigortasiz.

Halil Kamil Film: 325 kopya film. 2 milyon lira
zarar. Sigortasiz.

Koganga Film: Kaybettigi film sayisi bilinmiyor. 2 mil-
yonu asan zarar. Sigortasiz.

Star ve Mondial Fimler: 1 milyon lira zarar. 240 bin lira
tutarinda ham film. 200 bin liraya sigortali.

Maden Film: 135 bin lira degerinde “Evlat Hasreti” isimli
film. 25 kutu ham film. Sigortasiz.

Kazim Yurdakul Firmasi:1.200.000 lira zarar. Sigortasiz.

Yurd Surat, Ceylan, Erman Kardesler, Toros Film sir-
ketlerinin zararlari 6grenilmemistir. Biitiiniiyle ugranilan
kaybin 15 milyon liray1 astig1 anlasiliyor.

DEPO YANGINI MECLISE TASINIYOR

Film deposundaki yangin nedeniyle biiyiik kayiplara
ugrayan sinemacilar, bir yandan yangin ve de yeni depo
arayislari nedeniyle belediye ile tartismalara girerken, diger
yandan da zarar-ziyanlarinin bir 6l¢iide telafisi umuduyla,
yanginin hemen ertesi giinlerinde, donemin bagbakani
Adnan Menderes'e bir telgraf ¢cekerler. Sinemacilar, Film-
ciler ve Tiirk Film Prodiiktorleri adina Kazim Yurdakul'un
cektigi telgrafta; 6zetle, diinya filmcilik tarihinde benzeri
olmayan bir felaketle karsilasildig1 ve bu nedenle de devlet
yardimina gereksinim duyuldugundan s6z edilmektedir:

Bagbakan Sayin Adnan Menderes

19.7.959 Pazar aksamu Istanbul Belediyesi'ne ait film depo-
sunda zuhur eden biiyiik yangin diinya filmcilik tarihinde benzeri
olmayan felaketle sona ermis ve Tiirk filmciligi telafisi miimkiin
olmayacak kadar maddi ve manevimuazzam kayiplara ugramigstir.

Biiyiik kii¢iik yiizlerce miiessese perisan bir haldedir. Beledi-
yenin mesuliyeti altinda muhafaza edilmekte olan filmlerimizin

bu sekilde birkag saat i¢inde tamamen yok olmast dolayistyla
vaziyetimizi arz ve himayenize siqginmak zorunda kaldik.

Her felaket aninda yetigerek vatandasin actlarina merhem
bulan siz biiyiigiimiiziin varligint himaye edilecedimizin en
biiyiik teminati telakki etmekteyiz.

Hérmet ve saygilarimizi sunar ve ellerinizden dperiz.

Sinemacilar, Filmciler ve Tiirk Film Prodiiktorleri Cemiyeti

Kazim YURDAKUL (Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigii
Cumhuriyet Arsivi)

Tiirk sinema sektoriinii maddi ve maneviagidan derinden
etkileyip gii¢ duruma sokan depo yangini CHP milletvekili
Niizhet Cubukgu tarafindan TBMM'ye getirilir. Cubukcu
yangin ve sonrasinda ¢ikan durumlar hakkinda Ticaret
Vekili'nin yanitlamasi talebiyle so6zlii bir soru 6nergesi
verir. Onergede, yalnizca Aynalikavak'taki son depo yan-
gin1 degil, ondan 6nceki 20 sinemada ¢ikan yanginlardan
da s6z ederek, yanar filmlerinin yurda serbestce girisinin
nedenlerini sorar.

SINEMA YANGINLARI HAKKINDA TAKRIR VERILDI

Son giinlerde iist iiste yanan sinemalar ve film depolart
hakkinda CHP milletvekillerinden Niizhet Cubuk¢u, Ticaret
Vekilinin cevaplandirmast talebiyle BMM baskanligina bir
sozlii soru vermistir. Cubukgu, sozlii sorusunda soyle demektedir:
‘Kabiliistial filmlerden simdiye kadar yirmi sinema kismen veya
tamamen yanmustir. Son defa Istanbul Belediyesinin muhafaza
teknigine uygun olmayan deposundaki yangin dolayisi ile zarar
15 milyon liranin iistiindedir. Ug yiiz metrelik yanar filmle
otekiler arasindaki fark yalniz bir dolar olduguna gére mezkiir
yanar filmlerin yurda sokulmasina neden miisaade edilmistir?’

(Milliyet. 06.09.1959. s:1)

FILMCILERIN BELEDIYEYE ACTIGI DAVA

Yangindan sonra filmciler, ugradiklar: ziyani karsila-
mak i¢in belediyeye 6 milyon liralik dava agarlar. Ne var
ki, Danistay, deponun kira ile tutulmus olmasindan dolay1
belediyenin bir hizmet kusuru bulunmadigina karar verir.
Boylece filmciler yangindan sonra bir de Danistay'in his-
mina ugrarlar.

BELEDIYE 6 MILYONLUK DAVAYI KAZANDI

Belediye film sirketleri sahiplerinin ag¢tiklart 6 milyon liralik
tazminat davasint kazanmstir.

Film deposu yangininda yanan filmleri getirten firma sahip-
lerinin belediye aleyhine a¢tiklar: 6 milyon liralik tazminat
davasinit Danistay reddetmistir.

Kasimpasa Kulaksiz'daki binanin kira ile tutulmus oldugu
icin belediyenin bir hizmet kusuru bulundugu iddiasi Danistay
tarafindan kabul edilmemistir.

(Milliyet. 17.01.1962. s: 2)
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YANGININ BASINDAKI YANKILARI

Yanginla ilgili rutin haberlerden sonra yanginin 6nemi
iizerine kose yazarlar1 da harekete gecerek yorumlar yaz-
maya baslarlar. Builk yazilardan biri de Cetin Altan’a aittir.
Altan, “Romali Arria Gibi” baslig1 ad1 altinda yazdig1 yazida,
yanginda yitirilen degerlerle, belediyenin bu yangindaki
konumunu ortaya koyar.

ROMALI ARRIA GiBI

...Iste belediyenin Aynalikavak’ta yanan film deposu...
Ustelik de nasil biriddia ile filmcilerin elindeki filmler zorla
alinip buraya getirilmis... Nerelere ne baskinlar yapilmis,
elindeki filmleri vermeyenlere ne cezalar kesilmis.

Artik ne Atatiirk’e ait bir dokiiman, ne Tiirk sinema tarihine
ait bir eser, ne de film sanayimiz i¢in ddvizle getirilmis ham
madde kaldu... Oniimiizdeki mevsim son zevkimiz sinemadan
da asagi yukart mahrum yasayacagiz.

Belediye daha dikkatli olsaydi, Deniz Yollari daha itina
etseydi, miiteahhit daha basiret gosterseydi... Olamaz, edemez,
gosteremez... Bu ‘Precision’ diyebilecedimiz bir incelik kesimidir
ki biz toplum olarak hentiiz o kesime varmus degiliz. Bu bir tedavi
degil, bir olus; bir hastalik degil, bir eksiklik hikayesidir; ikazla
degil, sosyal bir reformla diizelir.

(Cetin Altan. Milliyet. 23.07.1959. s: 2)

Depo yanginiyla ilgili en kapsamli yaz1 ise yangindan
yedi giin sonra haftalik Kim dergisinde ¢ikar. Yazida yangin
Oncesi ve sonrasi durum iizerinde durulup belediye ile
sinemacilar arasindaki depo yiiziinden ¢ikan tartigmalar
ile yanginda yanan onemli filmlerin adlarina da yer veri-
lir. Nijat Oz6n'iin kaleme aldigini tahmin ettigimiz -ama
imzasiz yayimlanan- yazida yangindan ve sonuglarindan
Ozetle soyle soz edilmektedir:

YANAN 35 YIL

Ates,depodakiyanar filmleri kiile dondiirmiis, yanmaz filmleri
ise kutulariicinde kavurmugtu; yanan filmler sayilirken ilk elde
Tiirk Sinemasi'nin 1919 yitindan itibaren otuz beg yil iginde yaptigt
eserlerin biitiiniinii saymak gerekiyordu. Bunlar arasinda Kemal
Film'in 1922-1925 yillari arasinda yaptigi konulu ilk yedi Tiirk
filmiile Ipekgiler'in co§unu Muhsin Ertugrul un rejisorliigiinde
1928-1941 yillarinda yaptigi filmlerin ¢ogu bulunmaktaydi. Bu
filmlerin hem negatifleri hem de eldeki biitiin pozitif kopyalar
yanmusti. Dolayistyla, Tiirk Sinema tarihi bakimindan en biiyiik
onemi tastyan eserler artik yok olmustu. Bunun yani sira, bes
yil nceye kadar gesitli ortakliklarin ¢evirdigi Tiirk filmlerinin
de negatif ve pozitifleri yanmugti. Beg yil ile bugiin arasindaki
bir¢ok Tiirk filminin ise sadece negatifleri yanmisti, yurdun
dort kosesinde oynamakta bulunan pozitifler ise, sirf bu
sebeple kendilerini kurtarabilmiglerdi.

Simdi bu kalan filmlerden yeniden negatif cekme yoluna
gitmekten bagka care yoktu. Ancak yeni kopyalar pozitifin
yipranma derecesine gore ¢cok daha karanlik olacak, sesler
epey bozuk cikacakti.

Yangin, Tiirkiye Cumhuriyetiigin deger tasiyan filmlerin de yok
olmasi sonucunu dogurmustu. Kemal Film’'in 1922-1923 yillar
arasinda ¢ektigi Kurtulus Savagimizin gergek filmi olan “Zafer
Yollart’ ve cesitli dokiimanterler ile Ipek Film'in yine Mustafa
Kemal'’e dair bir¢ok kisa metrajli filmi yanmisti. Ama bunlarin
en onemlisi ‘Atatiirk’iin Hayati’ adini tagiyaniydi.

Atatiirk sinemayi cok severdi ve stk sik Ipek Film Stiidyosu'na
ugrayarak, ¢calismalari ilgiyle seyrederdi. Bu arada bir giin
onuncu yul nutkunun seslendirilisi sirasinda stiidyoya gelen
Mustafa Kemal filmde soyledigi boliimleri bizzat seslendir-
misti. Iste, elde bir tek kopyast kalmamacasina yanan filmler
arasinda, 6liimii iistiine monte edilen bu pargalarla yapilan ve
icinde Atatiirk’iin kendisinin konustugu onuncu yil nutkunun
bulundugu ‘Atatiirk’iin Hayati’ filmi de vardi.

Depoda bu yihin ilgi ¢ekici filmlerinden biri sayilan ‘Izmir
Atesler icinde’ de atesler iginde kalarak yanmusti. Bilindigi
gibi sansiir esasen bu filmin adindaki Izmir'i ¢ikararak ‘Atesler
Icinde’den ibaret birakmugti. Filmin yurdumuzda gosterilisi
sanstirce bazi formaliteler yiiziinden eyliile kadar geri birakal-
digindan, yapict sirket ‘izmir Atesler Icinde’yi negatifi, biitiin
kopyalari ve fragmanlart ile depoya yerlestirmisti. Simdi, ‘izmir
Ategler Icinde'den birkag diizine fotograf ile afisten baska sey
kalmamisti. Ancak, film gevrilirken bir¢ok sahneler tekrar
tekrar ¢ekildiginden, neyse ki bu fazla pargalar bir stiidyoda
bulunuyordu. Kemal Film, ‘Izmir Ategler Icinde’yi eldeki 6teki
pargalardan da faydalanarak, yeniden ¢evirmeye hazirlantyordu.

Yangindan simdiye kadar ¢evirdigi biitiin filmlerin nega-
tiflerini depoya saklayan biiyiik Tiirk film ortakliklarinin yani
sira, disaridan film getiren sirketler de zarara girmisti. Birgok
filmcinin bes ya da daha uzun bir siireyle yurdumuzda isletme
hakkini satin aldigi gesitli yabanct filmlerin orjinalleri ile
Tiirk¢eye dublaj edilmis kopyalari da yanmigsti. Ancak, yeni
mevsimin filmlerinin ¢oju daha giimriikten ¢ekilmedigi i¢in,
kendilerini bu yangindan kurtarabilmislerdi. Yanan yeni ithal
filmlerin sayisi otuzu pek agsmiyordu.

ithal filmleri bakimindan durum, Tiirk filmlerine gre
rahat bir nefes almaya izin veriyordu. Zira yabanct filmlerin bir
kere gosterme haklari satin alinmis oldujundan, bundan sonra
yeni bir kopya i¢in gerekli bedeli 6demek yetecekti. Kopya bedeli
ise, filmin uzunluguna goére mesela bir renkli film i¢in 800 dolar
kadard. Simdi ithalat¢ilara yeni kopya getirebilmeleriigin, bir
miktar doviz tahsisi yetecekti.

Ama yanan, kaybolan Tiirk filmlerini geri getirmenin artik
yolu kalmamusti. Darbe adir olarak Tiirk sinemast iizerine inmisti.
Ayricayanan ham filmler de 6nemli bir zarardi. Daha yanginin
ertesi giinii, sinema endiistrisi son ekonomik krizden de agir

bir sarsintiyt cekmeye baslamisti. Hangi filmlerin isletmede
bulundugu i¢in yanmadigi anlagildiktan sonra, zarar kesin
olarak anlagilabilecekti.

Belediye ise, son olaydan sonra sinemacilara giiler yiiz
gostermeye baslamisti. Gegen Persembe giinii Belediye Baskan
Yardimcilarindan Fuat Borekgi bir sinemact heyetini kabul ediyor
ve sehir disinda modern bir depo yapilmast kararlastiriliyordu.

Sinemacilar ise, Ankara’ya bir heyet gondererek, ayrica
hiikiimetten kredi istemek iizereydiler.

Bu haftanin sonunda, bazi sinemacilar ugradiklari zarardan
birinci derecede sorumlu gordiikleri belediyeyi davaya hazirlani-
yorlardi. Ayni belediye, sinemacilarin depoya gegtikleri 1952'den
iki y1l sonra sinemacilardan her oda i¢in 200 lira aylik istemis,
ancak filmciler o tarihte Beyoglu'nda dayal déseli apartmanla-
rin ayhiginin bile bu kadar tutmadigini séyleyerek karara itiraz
edince, Belediye Komisyonu ‘karpuz sergilerine kiyasen, kira
takdir ediyoruz’ cevabini vermisti

(Kim, 27 Temmuz 1959) <

m ALTAN, Cetin. Romali Arria Gibi. Milliyet. 23.071959. s: 2

m EVREN, Burcak. Bliytik Film Deposu Yangini. Turk Sinemasi. AKSAV
Yayinlari.

m EVREN, Burcak. Gayri Resmi Tiirk Sinema Tarihi. Altin Koza Yayinlari. 2014

m ISTANBUL itfaiyesi Yangin Raporu. No: 1

m ISTANBUL itfaiyesi Yangin Raporu. No: 2

m ISTANBUL itfaiyesi Yangin Raporu. No: 3

m ISTANBUL itfaiyesi Yangin Raporu. No: 4

m MILLIYET. Belediyenin Film Deposu Diin Gece Yandi. 20.071959

m MILLIYET. iki Bekgi Yand. 21.071959

m MILLIYET. Gelecek Sezon Sinemalar Film Sikintisi Cekecek. 22.071959

m MILLIYET: Film Deposunun Kasten Yakildigi iddia ediliyor. 25.071959

m MILLIYET. Filmcilere Yeni Depo Verildi. 25.081959

m MILLIYET. Sinema Yanginlari Hakkinda Takrir Verildi. 06.09.1959

m MILLIYET. Belediye 6 Milyonluk Davayi Kazandi. 17.011962

m MILLIYET MAGAZIN. 19 Yil Onceki Yangin. 01101978

m OZON, Nijat. Diinden Bugiine Tiirk Sinema Tarihi. Artist Yayinlari, 1962

m SEZER, Baykan. Ne olacak?. Pazar Postasl, 26.07.1959

m SINEMACILAR, Filmciler ve Sinema Prodiiktorleri Cemiyeti'nin Adnan
Menderes’e cektigi Telgraf. (Devlet Arsivlieri Genel Mudurligiu Cum-
huriyet Arsivi))

m TOKATLI, Erdogan. Can Cekisen Tiirk Film Endiistrisi Yanarak Old(i.
Pazar Postasl, 26 071959

m ISIMSIZ. Yangin, Kim. 27 Temmuz. 1959

E DUSUNEN SEHIR | DosYa | Kent Efsanesine Doniisen Bir Olay



Kayseri'de
Sinema
Kultirt

YASAR ELDEN S INEMA, PARIS'TE 22 ARALIK 1895'TEKi iLK GOSTERIMDEN BiR YIL SONRA

OSMANLI DEVLETI’NE GIRMISTIiR. BU HIZLI GiRi§, YALNIZCA GUZEL
sanatlara ilginin bir sonucu mudur? Sorunun cevabi ayr1 bir ¢alismanin konusu
olmakla birlikte, Sultan II. Abdiilhamit’in kizlarindan Ayse Osmanoglu'nun
anilarina dayanarak, sinemanin Saray'a ilk kez 1896 sonlarinda girdigi belir-
tilmektedir. Ayni y1l Fransiz Pathé Film Kurumu'nun Istanbul'daki temsilcisi
Sigmund Weinberg'in dnciiliigiinde, Beyoglu'nda ilk halka a1k film gosterileri
yapilmus, gosterilen ilgi, 1908'de Tiirkiye'de ilk sinema olan Pathé Sinemasinin
yapimiyla sonuglanmistir. Bunu Beyoglu'nda yapilan “Palas Sinemas1”, “Majik
Sinemas1” vb. salonlar izler. (Aydin, 2008, 19)

Gelecekte diinyay1, insanli1 ve medeniyetleri ¢ok etkileyecek olan “sinema
sektorii'ndeki bu gelismeler, 6zellikle biiyiik sehirlerimizde, liman sehirleri-
mizde ve Bati'yla daha fazla irtibati olan sehirlerimizde kisa zamanda artmistr.
Osmanli Devleti'nde ilk film yapimy, iilkenin I. Diinya Savasi'na girmesiyle birlikte
gerceklesmistir. “Ayastefanos’taki Rus Abidesi'nin Yikilis1” adli 150 metrelik
film (14 Kasim 1914), ilk Tiirk filmi olarak kabul edilmektedir. Savas kosullarinin
etkisi, sinemanin kurumlasmasinda da goriiliir. Bagkumandan Vekili ve Harbiye
Nazin sifatiyla iilke yonetimine egemen olan Enver Paga, Merkez Ordu Sinema
Dairesi'ni kurarak, Tiirk sinemasinin siirekliligini saglamistir.

Sehirlerarasi otobiis isletmeciliginin baslamasi ve
demiryolunun Kayseri'ye ulagmast, kiiciik ve verimsiz olan
tarim alanlarina mahkam olan Kayseri koyliisiintin goziinii
a¢cmis, umudunu artirmis ve hayallerine 151k olmustur. Boy-
lece; Cumhuriyetimizin ilk yillarindan baslayarak, Adana,
Ankara, Istanbul ve Izmir gibi biiyiik sehirlere caligmaya
giden Kayserililerin sayisinda artiglar oldugunu goriiyoruz.
Ciftcilikle ugrasirken, “herisi yaparim”, “neis olsa yaparim”,

“elimden her i gelir” diisiincesiyle gidilen gurbette sanat

0grenmeye, meslek edinmeye ve nitelikli insan olmaya
baslamislardir. Sivacilik, duvarcilik, boyacilik, nakkaslik
ve benzeriiglerde merhale kazanan
insanlarimiz; genellikle Tomarza,
Incesu, Yesilhisar, Sar1z ve Pinarbasi
yoresinden Adana ve Ankara'ya
¢alismaya gitmislerdir. Agirnas, Gesi,
Mimarsinan (Cirlavuk), Tavlusun
yoresinde yasayanlarin ise istanbul,
Bursa ve Izmir cevresine calismaya
gittiklerini goriiyoruz.

Galistiklar sehirlerde gordiikleri,
tanistiklar biitiin insani gelismeleri,
yasadiklar: koylere, kasabalara ve
ilgelere tasimiglardir. “Ayagi carkli”,

“koylii”, “kafasina vur, ekmegini al”

gibi tanimlamalarla vasiflandiri-
lan bu insanlarimiz, kisa zamanda
¢ok onemli bir “kiiltiir el¢iligini’
hayata aktararak, Anadolu'nun
aydinlanmasina, kalkinmasina ve
gelismesine katkida bulunmuglardur.
Artik yemeleri, i¢meleri, oturma-
lar, kalkmalari, kiyafetleri ve hatta
konustuklar: konular degismistir.
Biiyiik sehirlerde, tanigma firsati bulduklar tiyatro, sinema,
radyo, tramvay, telefon, gazete, dergi ve benzeri yenilikleri
anlatmiglar ve bu konuda ortaya ¢ikan gesitli efsaneler,
kulaktan kulaga yayilmistur.

Sinemanin tasradaki seriiveni ise 1909'da acilan ilk
sinema salonu ile izmir'de baslamustir. Ankara ve Bursa'daki
sinema salonlari, yayilimin yeni adresleridir. Cumhuriyetin
ilk y1llarinda (1924) izmir'de sinema salonu sayisi 17'ye
ulagmustir. Sinemanin tagradaki seriiveni sirasinda mola
verdigi duraklardan bir tanesi de Kayseri'dir. Bu saatten sonra,
Kayseri'nin ileri gelenleri arasinda, yoneticileri arasinda,
kapali ¢arsida, bag oturmalarinda ve tarlada orakla ekin
bicerken perdeye yansiyan insanlar, bu insanlarin hare-
ketleri, kiyafetleri, mutfaklari, yemek masalari, arabalari,
Optismeleri, sevismeleri gibi farkli diinyanin argiimanlari,
konusulmaya baglanmigtir.

i

Kayseri'ye ilk sinema filmi ne zaman gelmistir? Kim
getirmigtir? Bu film, nerede perdeye yansitilmistir? Filmin adi
nedir? Filmde kimler oynamigtir? Filmikimler seyretmistir,
gibi sorular iizerinde ciddiarastirmalar yapilmamastir. Erci-
yes Dag1'na gikan ilk Tiirk kadin dagci olarak tamdigimiz ve
2010 yilinin baslarinda, Kayseri Kiiltiir ve Turizm Dernegi
Baskani (aile yakini) Alim Gercel ile birlikte, Istanbul'daki
evine ziyaretine gittigimiz, 1914 Kayseri dogumlu {lmiye
Bergman'la uzun bir séylesi yapmustik. Soyleside; Kayseri'de
gecen gengclik yillar1, babasinin Hunat Medresesi Miiderrisi

olmasinin iyi yetismelerine olan katkis, sosyal faaliyetleri,
Erciyes Dag1'na zirve yapmalari ve aile yakinlarinin ticari
faaliyetlerini anlatmigti. Bu ziyarette konusulan konular,
Erciyes Universitesi Iletisim Fakiiltesi Kampus Televizyo-
nu'nda yayimlanan ve sahsimin hazirladig1 “Yorelerimiz
Kiiltiirlimiiz” programinda, 28 Subat 2010 ile 7 Mart 2010
tarihlerinde iki boliim halinde yayimlanmistir. flerleyen
yasina ragmen saglikli, ding ve duru bir dimaga sahip olan
fImiye Bergman, genglik yillarinda, heniiz Kayseri'de sinema
salonu yokken film seyrettiklerini anlatmisti. O zaman, bu
anlatilanlarin ehemmiyetini kavramamis olmaliyim ki
konunun {izerinde pek durmamistim.

Erciyes Universitesi'nin eski Rektorii ve “sira dis1 bir
entelektiiel” olan Prof. Dr. Mehmet Sahin, Ilmiye Berg-
man’'la yaptig1 sohbette bu konuyu irdelemis, inceliklerini
bir makale esliginde, “Su Bizim Kayseri” dergisinin 2011/20
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sayisinda yayimlamustir. Prof. Dr. Mehmet Sahin yazisinda,
konuyu su sekilde yaziya aktarmistir: “Hunat Medresesi
Miiderrisi ve Kapali Carsi'da ziiccaciyecilik yapan 1884
dogumlu Muhaddiszade Alim Bey'in (Alim Muhaddisoglu)
kiz11914 dogumlu ve simdi 97 yaginda olan {Imiye Bergman
hanim anlatt1.

Kayseri'de ilk sinema filmini de miihendis Siireyya Bey
oynatti. Muhtemelen yine 1922 yilindaydu. Ciinkii ben daha
ilkokula baslamamistim. Kigikapi'da Millet Caddesi ile
Kazancilara giden caddenin kosesinde eski Is Bankasi'nin
bulundugu yerde metruk bir Ermeni Kilisesi vardi. Kilisenin
arkasindaki papaz evi de sonradan Hac1 Mansur ilkokulu
olmustur. Bukilisenin avlusu sandalye, kanepe vb. ile tanzim
edilmis ve duvarina da beyaz bir perde ¢ekilmisti. Mithendis
Siireyya Bey orada Sarlo ve Caki Kogan'in oynadig, yaramaz

cak’ (TheKid) adli sessiz komedi filmi oldugunu anliyorum.”
Ayniyazidan; Miithendis Siireyya Bey'i Muhaddiszade Alim
Bey'in, 1919 yilinda Bogazkdprii ile simdiki Molu Ciftligi
arasindabir yerde, Karasu {izerinde bulunan su degirmenini,
un fabrikasi haline ¢evirmek igin, Istanbul'dan getirdigini
Ogreniyoruz. Mithendis Siireyya Bey, eski su degirmenin
yanina insa ettirdigi binaya yerlestirdigi makineler saye-
sinde, Kayseri'de ilk un fabrikasini hayata gecirmis oldu.
Miihendis Siireyya Bey'in, bu un fabrikasindan getirdigi
jeneratorle oynattig film, Kayseri sinema tarihi ve Kayseri
kiiltiirii agisindan son derece 6nemli bir agamadir.
Diinyada hizla biiyiiyen ve gelisen sinema sektoriine

duyarsiz kalmak, gormezlikten gelmek ve bu sanati hafife
almak miimkiin olmazdi. Insanligin 6niinii aydinlatan bu
tlir yenilikler karsisinda, “kapiy1 kapatsaniz bacadan girer”,

A 1982 yilinda sinema sektériinde en fazla film ihrag eden Uveyiz Molu’ya takdir sildi verildi

bir cocugu anlatan, sessiz bir sinema filmi gosterdi. Bu
filmi Siireyya Bey'in ailesinden ve bizim ailemizden 15 - 20
kadar seyirci izledi. Hepimiz sinemayi ilk defa gordiik ve
¢ok sasirdik, kahkahalarla biiyiilenmis gibi izledik.”
flmiye Hanim'in verdigi bu bilgilerden sonra internet-
ten bir arastirma yapiyorum ve Miihendis Siireyya Bey'in
gosterdigi filmin Charlie Chaplin'in (Sarlo'nun) ilk ¢ocuk
artistlerden Jakie Coogan ile oynadigy, 1921 yapimi, ‘Yumur-

“bacay1 kapatsanizriiyalariniza girer” denir. Entelektiiellere,
yoOneticilere ve insanlarimiza diisen gorev; gelismeye ayak
diremeden, ortaya ¢ikan yenilikleri kendi kiiltiirel zengin-
liklerine yonelik olarak rafine edebilmektir.

Kayserililer 1920’li yillardan sonra da, yeniliklerle tanis-
maya devam eder. Kayseri'de gorev yapan Rus ve Alman
miihendislerile Amerikali 6gretmen ve doktorlarin dagcilik
ve kayak sporunda kullandiklari sinemaskop makinesi,

fotograf makinesi, arac, gerec ve mal-
zemelerle cesitli toplantilarda kullan-
diklari slayt (projeksiyon) makineleri
bunlarin basinda gelir. Birinci Diinya
Savasi'ndan sonra, Rus ordusunda
savasirken Avusturyalilara esir diisen
ve Enver Pasa'nin girisimleriyle Ana-
dolu’ya getirilen 50.000 esir Tiirk'ten
Kayseri'ye yerlesenlerden bir tanesi de
Ahmet Safa Kazan'dir.

Kayseri'ye yerlestikten sonra, Talas
Amerikan Okulunda marangoz ustasi
olarak gorevyapan Ahmet Safa Kazan,
Erciyes Dagi'na muhabbetle sevdalanir.
Kendi imkanlariyla, hicbir dagcilik
malzemesi olmadan, 1930'1u yillarin
basinda diise kalka zirve yapar. Ardindan,
bu maceraya devam ederken Alman
ve Rus miithendislerle tanisir, gorev
yaptig1 okuldaki Amerikali 6gretmen-
lere rehberlik ederek Erciyes Dagi'na
tirmanirlar. Bu arada, ekip arkadaslarinin kullandiklarn
fotograf makineleriyle ¢cok sayida resim cekerler ve yine
sinemaskop cihazlariyla Erciyes’in giizelliklerini, tabiati ve
tirmamiglarini filme alirlar. Konu ile ilgili genis bir makaleyi,
orijinal resimlerle zenginlestirerek, Maya Goz Merkezi'nin
¢ikartmis oldugu Integral dergisinin 2. sayisinda (s. 48-55)
yayimlamistim.

Sinemaskop cihazindan baska, Kayseri ve gevresi ile
ilgili ilk ve onemli fotograflar, yine bu yillarda ¢ekilmis ve
koleksiyonerlerin arsivlerini zenginlestirmistir. Kayseri Hal-
kevi'nin 1933 yil1 faaliyet raporunda, konuya iliskin 6nemli

A Sinema Onay’in sahibi ve isletmecisi Bekir Molu

ve sinemanin bir kitlesi olusmaya baslamistir. Biitiin bu
gelismeler, Kayserilerin “merak ve degisim duygularini”
etkilemeye baslamistir. Bunun bir neticesi olarak da, il
Milli Egitim Midiirligii kontroliinde bazi mekteplerde
film gosterimleri diizenlenmistir. Ornegin, 23 Nisan Bay-
raminedeniyle, 28 Nisan 1931'de Inonii Mektebi salonunda,
¢ocuklara film gosterimi yapilmistir. (Topgu, 2012)
1900'lii yillarin ilk yarisinda, yasadigimiz sinema tecrii-
beleri, bunlardan ibaret degildir. Oteden beri Kayseri'nin
en gelismis yerlesim alanlarindan biri olan Develiilgesi de
bu sihirli perdeye yabanci kalmamus, sirtini donmemis ve
soguk bakmamigtir. Buarada, Develi'de
yasanan goglerin rotasi, genellikle

“Kayseride ilk sinema filmini miithendis Siireyya Bey oynatti. Muhte-  istanbul'ayéneliktir. Bir bagka deyimle,

melenyine 1922 yilindayd. Sarlo ve Caki Kogan'm oynadig), yaramaz  hayatirasyonel yasamak isteyenler ve
bir cocugu anlatan, sessiz bir sinema filmi gosterdi. Bu filmi Siireyya ~ insaninvarhgini rafine edenler, siirekli

Bey'in ailesinden ve bizim ailemizden 15 - 20 kadar seyirci izledi.
Hepimiz sinemay ilk defa gordiik ve cok sasirdik, kahkahalarla

bilyiilenmis gibi izledik.”

gelismelerin kaydedildigini goriiyoruz. “Kayseri'de bulunan
tarihi eserleri tanitmak, eski eserlere olan sevgiyi artirmak
icin Kayseri Vilayet Gazetesi aracilify ile gesitli makaleler
yayimlanmig, mahalli tarihe ait konferanslar tertip edilmig
ve bu konferanslarda cesitli eser ve vesikalarin fotograflar
projeksiyon makinesi ile gosterilmistir. (Sanal, 2007, 39)
1930'lu yillara geldigimizde, basta Izmir, Istanbul ve
Ankara olmak iizere birgok sehirde sinema salonlari agilmis

Istanbul'a gitmislerdir. Hatta istan-
bul'da Develililerin oturdugu “Develi”
mabhallesi bulunmakla birlikte, bir¢cok
mabhalli idarenin belediye baskani
Develilidir. istanbul’a giden, oradaki
kiiltiirii ve yasama seklini Develi'ye
tastyan insanlarin yasadigi iklimde, sinema uzak diyarlarda
kalmamus ve Develi'ye de gelmistir.

Develi'ye ilk filmin 1932'lerde geldigi séylenir. {1k goste-
rime giren film ise; Miinir Nurettin Selcuk'un “As1ga Bagdat
Sorulmaz” filmidir. $ayet bu tarih dogruysa o zamanin
belediye bagkani1 Abdulhadi Erdoganin gayretiyle seyyar
bir makine ile oynatilmis olmalidir.
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KAYSERI’DE KURULAN

ILK SINEMA

Kayseri'de hayata aktarilan, insan-
larin hizmetine sunulan ilk sinema
salonu, Tan Sinemasidir. Tan sinemasi
zarif mimari yapisi ve ¢ok amaclh
olarak kullanilmaya miisait olmasi
sebebiyle, kisa siirede Kayserililerin
ugrak yeri olmustur. Kayseri tarihi
iizerine son derece onemli ve ciddi
eserler yayimlayan Halit Erkiletlioglu,

“Genis Kayseri Tarihi” isimli eserinde,
Tan Sinemasinin yeri {izerindeki imar
degisiklikleriile sinemanin yapimina
iliskin bilgileri su sekilde vermistir:

“12 Ocak 1880 (29 Muharrem 1297)
tarihinde padigah II. Abdiilhamid’in
irade-i seniyesi ile Hasan Efendizade
Tavlusunlu Mehmet Ali Efendi Kayseri
Belediye Reisi olarak tayin edildi. Asil
meslegi hattat ve nakkas olan Mehmet Ali Efendi, Istan-
bul'daki bir¢cok cami, konak ve sarayin tezyininde ¢aligmisti.
Bu sirada sehzade bulunan Abdiilhamit padisah olunca,
Mehmet Ali Efendiyi saraya ¢agirip iltifatta bulunmus
ve “Ciftlik Nazirlig1” gorevini teklif etmistir. Mehmet Ali
Efendi ise bu gorevi kabul etmeyerek, Kayseri Belediye
Reisligi gorevini talep etmisti. Boylece istegi kabul edilen
Mehmet Ali Efendi 29 Muharrem 1297 (1881) tarihli “ira-
de-i Seniyye” ile Kayseri Belediye Reisi olmustur. Belediye
Reisi olduktan sonra, o sirada sebze bahgesi olan simdiki
Cumbhuriyet Meydani'ni Kayseri Mutasarrifi Atif Bey'in de
yardimi ile istimlak etti. “Millet bahgesi” ismi ile genis bir
park yaptirdi. Parkin icinde giizel bir havuz, iki kath bir
kiraathane ve ayrica altinda; Belediye eczanesi, lokantasi
ist katta ise, belediye oteli bulunan iki kath bir bina daha
yaptirdi. Kayseri'nin ilk eczanesi olan bu ditkkan Belediyece
isletilmis, otel ve lokanta ise kiraya verilmistir. Eczaneden
ilaclar fakirlere iicretsiz verilmekte idi. Uzun seneler hizmet
veren bu eczanede Mustafa ibrahim Efendi, Mustafa Mahir
Kafescioglu ve Ibrahim Hakki Gover eczacilik, Bekir Kantarci
ile Serkis Efendi de eczaci kalfaligi yapmaislardir. Binalar bir
siire belediye binasi olarak da kullanilmis, daha sonra 1932-
1936 yillari arasinda, Kayseri Valisi Nazmi Toker tarafindan
yiktirilarak, yerine Tan Sinemasi yaptirilmistir.”

Vali Nazmi Toker, o donemde bakim, tamir ve restorasyona
ihtiya¢ duyan mektep, alt1 adet han, iki medrese, hamam,
bir¢ok firin ve diikkanla birlikte, kapali carsinin meydana
dogruuzanan eklerini yiktirmistir. Tamir ederek, bakimin
yaparak diinya kiiltiir mirasina kazandirmak dururken
yikmayi tercih eden Vali'nin amaci, Kayseri'ye modern bir

A Vali Yiiksel Cavusoglu, Uveyiz Molu, Bekir Selguki

meydan kazandirma diisiincesidir. Bu amacla; 6zellikle,
Hiikiimet Konagi ile Kapali Cars1 arasinda kalan onlarca
ecdat yadigar tarihi eser yiktirilarak, ortaya ¢ikan alanin
bir béliimiine, Temmuz 1933'de Tan Sinemasinin temeli
atilmigtir. 1935 yilinda ingaat: tamamlanarak hizmet ver-
meye baslayan Tan Sinemasi, Kayseri'nin ilk sinema binasi
olarak tarihtekiyerini almistir. Sinema hem yazlik hem de
kishik salonlariyla faaliyet gostermistir. Miiteahhitligini
Muhaciroglu Mustafa Aga ile Kiranarth Rifat Usta birlikte
yapmuslardir. (Erkiletlioglu, 2006, 689)

Tan Sinemasini yaptirip isleten kisiler Kayserili degildir.
Sivaslhiki kardes Edip ve Selahattin Ercelik, sinema salonunun
insasina1933’te baslarlar. Tan Sinemasi adini verdikleri 600
kisilik salon 1935'te agilir. Alt kat1 soguk hava deposu, {ist
katin bir kismi diigiin salonu olan, gergek anlamiyla sinema
salonu olarak insa edilen Tan Sinemasindan giiniimiize
sadece fotograflari kalmistir. Meydanda, vilayet binasinin
hemen yaninda yer alan Tan Sinemasinin yerinde bugiin
Atatiirk heykeli ve rolyeflerle diizenlenmis beton bir alan
yer almaktadir. Tan Sinemasi 6zenli i¢ dekorasyonu ve
giizel binasiyla dikkat ¢ekiyordu. Sinemanin asil miisteri
kitlesi ailelerdi. Genelde yerli filmler gosteren sinema, 19
matinesinde yabanci film gosterirdi. Ozellikle 19 matinesine
sehrin kalburiistii aileleri, iist diizey devlet memurlari en
iyi kiyafetleriyle bir anlamda goriinmeye, gosteris yapmaya
gelirdi. Tan Sinemasi ne yazik ki cok uzun 6mdtirlii olmamas,
1960'larin hemen basinda, Cumhuriyet Meydani diizenleme
¢alismalarinda yikilmistir. (Topgu, 2012)

Hiikiimet Konagi'nin oniiniin agilarak, Kayseri'ye bir

“sehir meydani” kazandirma caligmalari sirasinda dogan,
hayata merhaba diyen ve uzun yillar boyunca Kayserililere

hizmet eden Tan Sinemasi, yine ayni diisiincelere kurban
edilerek, bir bagka deyimle “Cumhuriyet Meydani'ni genis-
letme ve Valiligin 6niiniin acilmasi ¢aligmalar igerisinde,
1960’11 yillarin basinda yikilmustir.

KAYSERIi SINEMALARI

1968 yilinda, Atatiirk flkokulu ikinci sinifina gidiyordum.
Sinemanin cazibesi, 151lt1s1 ve coskusu bizleri de etkilemisti.
Arkadaslarimizla bir araya geldigimizde, ortak konumuz
sinemaydu. Filmlerde oynayan aktorlerin kahramanliklari,
kotii rolde oynayan sanatcilarin kalleslikleri dilimizden
diismez ve anlata anlata bitiremezdik. Arkadaslarimizdan
bir tanesi, 6gretmenlerinin kendilerine, filmlerin nasil oyna-
tildigini anlattigini ifade etmisti. Bu bilgilerden hareketle;
evlerimizden topladigimiz gomleklerin icindeki kartonlar,
elisi derslerinde kullandigimiz eski kartonlar, ne bulduysak
bir araya getirdik. Bunlara otomobil, ugak, tabanca, kadin,
erkek gibi resimler ¢izdik. Ortalarini bicak, makas vejiletle
keserek ¢ikarttik.

O donemlerde, her evde bulunan ve ¢ok kiymetli oldugu
icin de ¢ocuklara verilmeyen pilli el lambas: temin ettik.
Bazen komiirliikte, bazen de bosbir odada, ortami karartarak,

A 01Mayis 1977 Pazar Tarihli Kayseri Haber Gazetesi

pilli el lambasinin 151811 duvara yansitarak, elde ettigimiz
resim ¢ercevelerini bunun 6niinde oynatarak bir nevi sinema
¢alismasi yapardik. Pilli el lambasi bulamadi§imiz zaman-
larda ise bir mum yakar, yanan mumun iizerine de bir Vita
yag tenekesi gecirirdik. Teneke {izerinde actigimiz delikten
¢ikanisigin duvara yansimast ile ayniislevi yerine getirirdik.
Hacivat ile Karagoz golge oyunundaki sisteme benzer bir

sekilde yaptigimiz sinema oyununda, sekillere istedigimiz
karakterleri yiikler, dogaglama olarak da seslendirirdik.
Ahmet Kaplan, “Erciyes’in Eteginden Gecgenler” isimli
calismasinda; sinemaysi, beyaz perdeyi renklendirenleri,
¢aman-ekmegi, karaborsacilar, velhasil Kayseri'de sinemanin
gelisiyle zenginlesen hayalleri su sekilde kaleme almigtir:
“Soziimona, kendilerini halktan tecrid edenlerin dudak
biikmelerine ragmen, eskiden bir Tiirk Sinemasi vardi!.. Ve
bu ‘varlik’in nisanesi olarak, bir yil icinde ¢evrilen yiizlerce
film, biitiin Tiirkiye'de oldugu gibi Kayseri'de de, lebaleb dolu
salonlarda, yazlik sinemalarda oynardi. Ayhan Isik, Fikret
Hakan, Esref Kolgak gibi ‘jon’lerin ‘esasoglan’ statiisii ile
Belgin Doruk, Muhterem Nur, Tiirkan Soray gibi yildizlarla
basrol paylastiklari bu filmlerde; Ahmet Tarik Tekce ve Turan
Seyfioglu behemehal ‘kalles’, Suzan Avci ve Neriman Koksal
da mutlaka ‘k6tii kadin’ olur; Hulusi Kentmen, Kadir Savun,
Salih Tozan, kalendermesrep tavirlar ve iistlendikleri temiz
yiirekli arkadas rolleriile perdeden ‘siyah-beyaz’ tebessiim
ederlerdi!.. Bu ‘kahbe diinya'da, tek damla da olsa iyiligin,
giizelligin kaldigini ve o tek damlanin biitiin kotiiliik, kal-
leslik ve kahpelikleri temizledigini bu kordelalarin verdigi
mesajlaanlardiniz... Buanlayis yogunlugu hafta sonlarinda
artar, biletler karaborsaya diiser, karaborsaci izzet veya

Sapkaci'nin cizirtili megafonlarla oynadigini ilan ettigi,
‘senenin en muazzam... senenin en muhterem filmi'ni gormek
izere, Cumhuriyet Meydani'nda, kirlenmis sar1 boyali Tan
Sinemasinin tek gisesi oniinde kuyruk olurdunuz... Bedeli
bes kurus olan ‘caman-ekmek’ bir elinizde, yine sayis1 beg
kurusa kiralanmis Tom Miks'ler diger elinizdedir. Goziiniiz
Tom Miks'in seriivenlerini takip ederken, ayazdan moraran
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kulaginiz ‘ilerleyelim beyler!..’ ikazini
alir almaz, ayaklariniz santim santim
stiriiniir; kuyruga paralel yiiriiyen izzet
ve Sapkaci'nin ugrun ugrun sattiklan
karaborsa biletleri alacak mali giicii-
niiz varsa, hem soguktan, hem ¢caman
kokusundan erken kurtulur, o matina
veya suarede ‘Dokuz Dagin Efesi'ni,
‘Meghul Kahramanlar', ‘Ug Arkadas’,
‘Kirik Canaklary, ‘Yedi Koyiin Zeynebi'ni
seyre dalmak iizere kesif sigara dumanh
antreye erken adim atardiniz...

Hatirliyorum... O giinlerin bu basit
karaborsacilarin bile, zamane vurgun-
cularindan farkl taraflari vardi. Deveyi
hamudu ile yutan, kravatl, miitebessim,
¢agdashirsizlarin aksine, sevimliidiler...
Mesleklerine saygilari vardi. Kuyrukta
beklemekten usaninca sorardiniz; {zzet
veya Sapkaci'ya:

Numarali m1?

Cevaplari her zaman ayni idi:

Ayaktayanyana... Ayaktayanyana...

Evet, ‘ayakta yan yana’ dahi olsa
seyretmeyi goze aldiginiz, ‘film icabr,
biitiin olumsuzluklara ragmen, mert-
lerin namertlere, iyilerin kotiilere,
ylikseklerin alcaklara, yukarilarin
asagilara mutlaka galebe caldigy, ask,
nefret, intikam, kin, ihtiras, macera...
dolu sahnelerin tegkil ettigi, ‘senenin
en muhterem’, ‘en muazzam filmi’
ile miilaki olurdunuz. Iste sarapci
[zzet'in teshis ve takdimi ile bu ‘muh-
terem - muazzam' filmlerde, yasayip da
kaybettiginiz minnacik sevdalarinizi,
umutsuzluklarinizi, sevdalarinizin
yiireginize gergef gibi beyaz perdede
isledigi acilarin panzehiri iki saat siireli teselliyi bulur, ‘Esa-
soglan'dan, azim, kararlilik, engelleri agsma iradesi, yigitlik,
mertlik, géziikaralik, arkadas veya sevgili ugruna oliimii
goze alan feragat dersleri alir, karsiliksiz vermeyi 6grenir;
Vahi Oz'le, Kadir Savun’'la, Hulusi Kentmen'le biitlinlesen
ruhunuz, diinyanin tiikenisine, kdlenderane gozliiklerle
bakmanizi 6gretirdi...” (Kaplan, 2000, 84)

Sinema salonlari, sadece film izlenen birer mekan degil,
ortak tutkularin, hayallerin, deneyimlerin paylasildig,
disaridaki diinyanin sorunlarindan, gercekliginden kisa
bir siire i¢in de olsa kagilan birer mabettir. (Topgu, 2012)
Insanin yeryiiziindeki maceras1 miiddetince, hayatina

A ilmiye Bergman

kazandirdig: fantezilerden bir tanesi
de “sinema” olmustur. Kisa zaman
icerisinde, Gylesine genis kitleler ara-
sinda kabul gérmiis ve begenilmis ki,
insanlar perdeye aktarilan karakterlerde
kendilerini, kendi hikayelerini ve umut-
larini seyretmistir. Insanin ruh halini
en iyi anlatan ve haleti ruhiyesindeki
firtinalari, inig ¢ikiglar: bagka baska
insanlara incitmeden, afise etmeden
yansitan bu sektdr; ayni zamanda, yigin
y1gin kalabaliklari kontrol etme, belli bir
cercevede tutma, hatta sekillendirme
ve yonlendirme politikalarinda ustaca
kullanmilmstir.

Kayseri'de, koylerin sehirlere aktigi,
ekonomik ve sosyokiiltiirel yapida
dalgalanmalarin yasandigi donem olan,
1950-1970'li yillarda sinemacilik sektorii,
altin cagimi yasamustir. Insanlarin bir

araya gelebilecekleri, bir araya geldiklerinde ortaya ¢ikan

enerjiyi paylasabilecekleri ve bundan nese, cosku ve keyif
alabilecekleri ortak alanlar1 bulunmayan bir sehirde, kisa

zamanda ortaya ¢ikan “sinemanin” insan ve toplum hayatinda

meydana getirdigi degisikliklerin “bilimsel platformlarda”
irdelenmesi gerekir.

Bu anlamda; Kayseri'nin ilk bulusma ve paylagsma
alan, bir bagka deyimle “ortak alani” sinema salonlaridir.
Miihendis Siireyya Bey'in 1922 yilinda sihirli kutuyu agmasi
ve kutudan ¢ikanlari beyaz perdeye yansitmasiyla baslayan
seriiven, ¢esitli kuruluslarin ve miitesebbislerin ¢aba ve
gayretleriyle en iist noktaya taginmaisgtir.

Bu siire icerisinde; Kayseri'de, bugiine kadar 17 adet
yazlik (agik hava) sinema, 7 adet yaz ve kis aylarinda film
oynatabilen modern sehir sinemalari, 13 adet okul ve
miiessese sinemast ile 31 adet de gesitli kasaba ve ilgelerde
faaliyet gosteren sinemalar olmak iizere toplam 68 adet
sinema, sinemaseverlere hizmet etmistir. Gliniimiizde ise,
¢ok katli aligveris merkezlerinde hayata aktarilan, sinema
salonlarini biinyesinde muhafaza eden 4 sinemaile Develi'de
faaliyet gosteren Mustafa Aksu Kiiltiir Merkezi Sinemasini
da dikkate alacak olursak, toplamda 73 adet sinema, hayal
diinyasinin cgesitli argiimanlarini perdelerine yansitarak,
Kayseri'de yasayan insanlarin ruh ve diisiince diinyalarina
renk katmislardir. Bu sinemalarin 6ykiilerine, katkilarina,
hizmetkarlarina ve kisaca yasam maceralarina iliskin,
ulasabildigim biitiin bilgileri teker
teker paylagsmak istiyorum. Keske, bu
¢alisma1980’li yillarda yapilmis olayda.

Unutulan, kaybolan ve yok olan bilgi,
hatira ve belgelerden af diliyorum.

GOSTERIME GIREN

FILMLERIN DUYURULMASI

Sinemalarda gosterilen filmler,
bir hafta siireyle ilanda kalir ve pazar
giinleri de degistirilirdi. Bir bagka
deyimle, her hafta pazar giinii, yeni
filmler oynatilirdi. Bunabagli olarak da,
pazar giinleri ilk matine saat 11.00'de
basladigindan, sinemalarin 6nii “ana
baba giinii” gibi olurdu. Giiniin ilk
matinesini kaciranlar saat 14.30'da
baslayan diger matineyi beklerdi. Bir
giinde dort defa matine uygulanirdi.

Bunlar 11.00, 14.30, 19.00 (tek film

oynatilirdi) ve 21.00 (suare matinesi).

Ayrica, haftanin sali giinleri, gosterimler bayanlara tahsis
edilirdi. Ayrica, belli giinler ve saatlerde ailelere mahsus film
gosterileri diizenlenirdi. Aysecik, Hickirik ve Beklenen Sarki
gibi melodram agirlikli filmlerin ¢ok seyircisi oldugundan,
bu tiir filmler i¢in 6zel uygulamalar yapilirdi.

Bu arada; ilk matineye girenlerden de, film hakkinda
bilgi edinilirdi. Film nasild1? Gitmeye deger mi? Gibi, soru-
lara alinan cevaplar menfi ise, o sinemaya gidilmez, bagka
sinemadaki filme gidilirdi. Sayet, cevap olumlu ise, iceride
ihtiya¢ duyulan yiyecek ve icecekler tedarik edilir ve sinemaya
girilirdi. Sinemalarin bitisiginde, oniinde veya camlarinda
duyuru panolardi vardi. Bu panolar ikiye ayrilmisti. Bir
béliimde gosterimdeki filmlerin afigleri “Bu Haftaki Filmler”
baslig1 altinda asilir, gelecek haftaya ait filmlerin afisleri
ise “Gelecek Hafta” baglig1 altinda duyurulurdu. Bundan
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baska, Sahabiye Medresesi'nin Cumhuriyet Meydani'na
bakan tarafinda ve Istasyon Caddesi'ne bakan tarafindaki
duvarlarin bitisiginde, ilan panolar1 asili dururdu.

Ayrica, Kayseri Lisesi'nin Merkez Bankasina dogru kose-
sinin her iki tarafinda da, sinema afislerinin sergilendigi
panolar mevcuttu. Bir ara, Kagni Pazari'nda, Tekel binasi
ile Feyzioglu binasini gectikten sonra, yolun kenarina bu
ilan panolarindan dikilmisti. Hunat Camii'nden ¢ikanlarin
sikdyetleri iizerine, buradaki panolar, kisa siire sonra kal-
dinllmagtir. Ayrica; 1960’1 yillarda, Sahabiye Medresesi'nin
oniinde, her sinemanin bir miiracaat masasi kurulurdu.
Sinemalarin revacta oldugu yillarda, matinelerin biletleribu
masalarda satisa sunulurdu ve insanlar giselere ugramadan
bilete sahip olurlardi. Aksam olmadan tiikenen biletlerin

biiyiik kism1 karaborsaya diiserdi.
Daha sonraki yillarda, televizyon
yayimnciliginin baglamasi ile ailelerin
sinema salonlarindan uzaklagmasiyla,
bu masalar kaldirilmigtir.
Gosterimdeki filmlerin halka duyu-
rulmasii¢in uygulanan yontemlerden
bir tanesi de, fayton ve at arabalarina
afisler yapistirilir, iizerine ¢ikan bir
gorevli (qigirtkan, dellal) eline aldigi koni
seklindeki biiyiikce bir huniyi (megafon)
tersinden agzina tutarak bagirirdi: “Tas
sinemasindaaa... aile matinesindeee...
iki film birdennn... sinemalarin tagsiz
krali Ciineyt Arkinnn... sinemalarin
kraligesi Filiz Akin'in yeni filmiii... bu
aksammm... saat 19.00'daaa...”
Daha sonrakiyillarda1980liyillarda,
Yilmaz Erdogan’in ¢ektigi Vizontele
filminde konuyu isledigi haliyle pikap,
motoguzzi ve Murat 124 marka otomo-
billere yerlestirilen diizenek ve megafonlarla, yeni filmlerin
duyurusu yapilirdi. Ayrica; parasi az olan veya hig parasi
olmayip film seyretmeye can atan bazi ¢cocuklara film
afisleri verilerek bunlar kapali ¢arsi, kale icindeki esnaflar
ile halkin yogun olarak bulundugu yerlere gonderilirdi.
Bu ¢ocuklar, ellerindeki afisleri gostererek, filmin hangi
sinemada oynadigini bagirarak bildirir ve bir nevi reklam
(tamitim) islevi goriirlerdi. Daha sonra, bu ¢ocuklar, sinemaya
iicretsiz olarak girerlerdi.

Talasli Atilla Temugin, 1953 - 1954 yillarinda, Talas Yukar1
Mahalle'de faaliyet gosteren Mustafa Aga'nin sinemasinda,
bes arkadasiyla birlikte film afislerini ellerinde asili tutarak
Han, Harman, Kicikdy, Tablakaya ve Yukari mahallelerindeki
sokaklar1 dolagstiklarini, gosterime giren filmleri tanittikla-
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rin1ve ellerindekibasit megafonlada
ilan ettiklerini ifade etmistir.

Sinemalarda gosterime giren
filmlerin, halka duyurulmasinda
kullanilan yontemlerden bir taneside
gazetelere verilen ilanlardir. Mahalli
gazetelerin en uygun sayfalarinda her
giin yayimlanan program sayesinde,
sinemalar miisteri kaybini onlemeye
¢alismislardir.

KARABORSACILAR

Karaborsa, Tiirk Dil Kurumunun
sozliigiinde “piyasada olmayan bir
malin gizlice yiliksek fiyattan alinip
satilmastisi” olarak nitelendirilmekte-
dir. Birbaska deyimle, yasal olmayan bir
piyasa olusturma iside diyebiliriz. Bu
tiir piyasalar, cazip olmasindan dolay1
hemen hemen biitiin toplumlarda
yasanan bir durumdur. Gelir dagilimi
bozuldukgca ve gelir seviyesi diistiikge
karaborsacilik isinin trendi artmak-
tadir. Zengin toplumlarda da paraya
sahip olan insanlarin karaborsadan
ihtiyac¢larinin biiyiik bir bolimiinii
temin etmeye c¢alismalari, tatmin
olmalari bakimindan, bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Bizim toplumumuz
karaborsay1, 19401 yillara kadar gaz,
tuz, yag, un ve kaput bezi gibi temel
ihtiya¢ maddelerinde yasamustir. Yasa-
di1g1miz ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
¢alkantilar, bu alanlarda karaborsaya
can katmis, hayat vermistir.

Tan Sinemasiminagilmasiylasinema
salonuna kavusan Kayseri, beyaz per-
deye yansiyan hayat tarzini yakindan
gormekicin, ilk kez karaborsaya diisen
biletle de tanigmak zorunda kalmistur.
Sair dostumuz Atilla Temugin, 196011
yillarin baginda 15 yasinda oldugunu
ve Tan Sinemasinin son yillarinda,

O donemlerde, bilet karabor-
sacilarinin varligi, sinemaya olan
ilginin bir kaniti olarak goriilebilir.
Karaborsacilar iyi yerleri giseciler-
den alirlar ve daha sonra satarlardi.

“Bir de Tiilek Selahattin, Sapkaci,
Kara Mustafa (Boji), Nami Dilbaz
(Yamuk), Ermeni Serkis, Miidiir
Izzet gibi hem sinemada ¢alisan
ve hem de karaborsa bilet satan
renkli kisiler vardu... Bunlar, giseden

‘veresi’ bilet alirlar, satarlar anapa-
ray1sonraverirlerdi.” (Topgu, 2012)

Adigecenbukaraborsacilardan
baska; Beden Terbiyesi il Miidiirlii-
giinde uzun yillar ¢alistiktan sonra
emekli olan Nurullah Boyarbay,
nami diger Kara Zekeriya ile firil-
dak Murat'1 da sayabiliriz. Sinema

A Tan Sinemasi (Faruk Yaman Arsivi)

film seyretmek icin sinemaya gittiklerini anlatti. Giinliilk ~ salonlarinin en degerli yerleri, eger var ise localardir.
matineler igin gise agildifinda, 10-20 miisteriye bilet Bunlardan baska, en degerli yerler arka boliim ile kenar-
satildiktan sonra gise, bilet bitti diye hemen kapatilirmis.  larda bulunan koltuklar, karaborsacilar i¢in vazgegilmez
Bu sebeple, bileti karaborsaya diismeden alabilmek igin, yerlerdir. Sinema sahiplerinin, ¢calisanlarinin ve zabitanin
gisenin dniinde ok bekledikleriniifade etti. Sinemabileti  bildigi, kaniksadig1 ve gormezlikten geldigi karaborsacilik,
gisede 40 kurusa satilirken, karaborsada 60 kurusa satilirmis.  Kayseri sinema tarihi igerisindeki yerini almistur.

MAKINIiiST.... SEEESSSS...

UYUYON MUUU?...

Kayseri'de canbulan, Kayseri'ye hayat
veren sinemacilik sektoriinde, 1990’11
yillara kadar kullanilan film gosterme
makineleri komiirliiydii. Bu makineler,
genellikle Rus, Italyan ve Amerikan
yapimi makinelerdi. Giintimiizde ise
gelisen teknolojinin {iriinii olan ve son
derece kusursuz isleyen makineler,
lambali olarak imal edilmistir ve daha
uzun Omiirlii olarak kullanilmaktadir. Bu
makineleri iireten iilkeler degismemis
veaynt iilkeler sektordeki iistiinliiklerini
siirdirmektedirler.

Komiirlii makinelerin kullanildig:
yillarda, film perdeye yansirken, maki-
nist siirekli yanan komiirleri takip etmek
durumundaydi. Sayet, makinistin bir
dalginhgiveyabir seyler yerken-igerken,
komiirlerin sondiigiinii fark edemezse,
iste o zaman film durur, salonu derin
bir karanlik ve kargasa kaplardi. Boyle
durumlarda; tistelik bu durum filmin
heyecanlibir yerinde meydana geldiyse,
seyirci hemen devreye girer ve avazi
Uyuyon mu?... Bu tiir bagrigmalar, ayni
zamanda makinistler i¢in olumsuz
not olur, prestij kaybina ugrarlardi.
Buikazlardan sonra, makinist hemen
devreye girer, arizay1 giderir ve filmi
perdeye yansitmak zorunda kalirdi.
Bu kez de, ses olmayacak veya ses
kesilecek olursa, seyirci yine devreye
girer ve makiniiissst seeesss...

Herhangibir sinemada, bir matinede
oynatilan filmde ¢ok kez bu tiir aksak-
liklar olursa, sinemadan ¢ikista, seyir-
ciler arkadaslarina filmi anlatirlarken

“falan sinemada ii¢ defa, bes defa film kesildi, ses gitti, filmi

mahvettiler, bunlar mahsus kesiyorlar, 90 dakikalik filmi
70 dakikada bitirdiler vb.” gibi sozlerle, magduriyetlerini
ortaya koyar ve o sinema hakkinda olumsuz not verirlerdi.

Bir de sinemalarda, yer gosteren tesrifatgilar olurdu.
Ellerinde yakip sondiirdiikleri pilli el lambalariyla, matineye
gec kalanlarin salondaki huzuru bozmamalari ve kolaylikla
yerlerini bulmalariicin gorev yaparlardi. Tesrifatcilar, sine-
malarin olmazsa, olmazlaridir. Giiniimiiz sinemalarinda da
gorevyapanbu insanlar, ge¢ kalan miisteriyi el lambalarinin

yardimiyla yerini bulup oturttuktan
sonra, o seyircinin basinda beklerlerdi.
Sayet, misafir hala orali degilse, yani
inceligin farkina varamiyorsa, pilli el
lambasini o seyircinin yiiziine dogru
yakip sondiirerek bahsisini isterdi. Hatta
film baslamadan once salona giren

“sonradan gorme” paraliinsanlar, eger
yaninda da bayan var ise, hi¢ zahmet
etmeden, hi¢ zora katlanmadan tesri-
fatciy1bulur, onun sayesinde yerlerine
otururlardi.

UVEYiS MOLU SINEMACILIGI
Begseriyet ezelden ebede giden ¢izgisi
miiddetince, farki fark eden, ortaya
koyan ve farki siradanlastiran insanlara
cok seyborcludur. Her igin bir ehli vardur,
her isin bir ustasi, mimari ve tistad1
vardir. Ehil olmak, usta olmak ve iistat
diye anilmak, kendiliginden olmuyor, parayla ve pulla satin
alinamiyor. Kayseri'de sinemacilik giindeme geldiginde, akla
gelen ilk isim Uveyis Molu'dur. Kurdugu, islettigi sinemalarin
yanisira, oyunculugu, bu alanda hayata aktardig sirketler
ve yapimecilik alaninda ortaya koydugu performansla, Kay-
seri sinema tarihinin 8ziinii meydana getirmistir. Sekttre
bakis agisi, sektoriin gelecegi konusundaki diistincelerive
yasadig1 zaman dilimindeki ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
hareketliligi goz 6niinde bulundurarak, calismalarinda
Kayseri'ye bagh kalmamus, i¢ Anadolu Bolgesi'ndeki biitiin
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sehirler basta olmak iizere,
Adanave Istanbul'labag-

lantili olarak, sinema filmi

dagitim agimi kurmustur.

Ayni zamanda, yurt dis1

baglantilarinin 6nemini
bildigi i¢in, Tiirk filmle-

rini Avrupa'yaihragetme
ve oralardan film teda-

riki konusunda 6nemli

merhaleler kat etmistir.
Kayseri sinema sek-

toriiniin ¢ok sey bor¢lu

oldugu Uveyis Molu,

1939 yilinda Kayseri

merkez Molu kdyiinde

dogdu. ilkokulu Molu

koyiinde bitirdi. Orta

Ogretimini Kadi Bur-

haneddin Ortaokulunda

tamamlad. {5 hayatina,

Mustafa Germirli'nin

islettigi, Kayseri Biiyiik

Sinemasinda gise gorev-

lisi olarak bagladi. 1960

yilinda, Van Ercis'e Jan-

darma eriolarak askere

gitti. 30 aylik vatani

vazifesinden sonra,

Mustafa Germirli'nin

Istanbul’a tasinma-

sindan dolay, Biiyiik

Sinemanin isletmeci-

ligini devraldi. 1964

yihinda $enay Hanimla

evlendi ve bu evli-

likten Onur ve Omiirlii isimli iki oglu
diinyaya geldi. Sinema sektoriindeki etkinligini artirmaya
baslayan Uveyis Molu; Biiyiik, Tas, Alemdar, Sahin, Unal,
Emek, Atlas, Cicek ve Sehir Aile sinemalarinin, yillarca

isletmeciligini yapti.

Daha sonra, Basak Film ve Sinema Isletmeciligini
kurarak, 1971 yilinda, Adana Altin Koza Film Festivalinde
6 dalda 6diil alan Yilmaz Giiney'in “Ac1” filmiyle basladig1
yapimecilik hayatina, beyaz perdeye kazandirdig: 17 adet
Tiirk filmi ile devam etti. Kayseri'de gazetecilige, Kayseri
Haber gazetesinin kurucu iiyesi olarak basladi.

1972 yilinda, Kayserispor Kuliibiine bagkan olarak, “bu
takimi sampiyon yapmazsam, Cumhuriyet Meydani'nda
kendimi asacagim” diyerek, Kayserispor'u Birinci Tiirkiye

Ligi'ne ¢ikarip, Kayseri halkinin biiyiik sevgisini kazanda.
Kayseri Belediyesi ve Ticaret Odasinda meclis iiyeliklerinde
bulundu. 1991 yilinda, Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi Onay
Sinemasiniisletmeye act1. 28 Eyliil 1991 tarihinde vefat etti.

Uveyis Molu, calisma hayati icerisinde, “sira dis1” olmayi
kendisine huy, karakter ve yasama gayesi olarak sectigin-
den, sinema sektoriinde yapilmayani hayata aktarmais,
diisiiniilmeyeni yapmus bir insan olarak tarihteki yerini
almistir. Sinema filmlerini temin etme, bunlardan maksi-
mum noktada istifade etme, dagitimini yapma, yurtdisina
film gonderme ve yurtdisindan film getirme islerinde
rasyonel fayda saglamak amaciyla ii¢ adet sirket kurmus,
bu sirketlerin kuruculuguna onciiliik etmis ve bunlarin
yonetimini iistlenmisgtir.

1. Basak Film ve Sinema Isletmeciligi (Mahmut Kora-
maz'la birlikte)

2. Ulusal Video

3. Ozleyis Film (Bekir Molu tarafindan yonetilmistir)

Basak Film ve Sinema Isletmeciligi olarak, Adana ve
Istanbul'da subeler acmis ve bu subeler marifetiyle sinema
filmlerinin temini ve dagitimini yapmustir. Ulusal Video sirketi
araciligiile i¢ Anadolu Bas Bayiligini tistlenmistir. Ozleyis
Film sirketi sayesinde Avrupa iilkelerine (Almanya agirlikli)
film ihra¢ etme ve oralardan film saglama ¢aligmalarim
ylirtitmiistiir. Ustelik 1982 yilinda Ozleyis Film marifetiyle
yurtdisina en fazla sinema filmi ihra¢ etmesinden dolayz,

“takdir sildi” ile odiillendirilmistir.

Biitiin bu isleri yiiriitiirken, “film yapimcilig1” konusunda
daonemliilerlemeler kaydetmistir. Kurdugu sirketler araci-
lig1ile kisa zamanda 17 adet film ¢ekerek, sinema sektoriine
sunmustur. Bu filmler sunlardir:

1. Giiney Oliim Sagiyor
2. Ham Meyva

3. Imzam Kanla Yazilir
4. Onu Allah Affetsin

Yilmaz Giiney
Nuri Sesigiizel - Fatma Girik
Yilmaz Giiney
Yilmaz Giiney

5. Aliile Veli Miinir Ozkul

6. Piiskiillii Bela Yilmaz Koksal

7. Dehset Yilmaz Koksal

8. Sevimli Haydut Cihangir Gaffari

9. Zagor Yilmaz Koksal

10.Ac1 Yilmaz Giiney - Fatma Girik
11. Keloglan Ali §en

12. Iste Deve Iste Hendek ~ Miinir Ozkul

13. Ver Allahim Ver Miinir Ozkul

14. Hz. Omer Orcun Sonat

15. Zavallilar Kiiciik Emrah (Emrah Ipek)
16. Boynu Biikiikler Kiiciik Emrah (Emrah Ipek)

17. Acilarin Cocugu Kii¢iik Emrah (Emrah Ipek)

Yapimciligim iistlendigi
bufilmlerin ¢ogunda, Kayse-
ri'nin tanitilmasi ve kalkin-
masina yardimeci olunmasi

bakimindan, sehrimizin
tarihi ve dogal giizellikleri
ile zengin kiiltiirel yapi-
sindan istifade etmeyi 6n
plana ¢ikarmistir. Kayseri
ve cevresi ile Kapadokya
bolgesinde, en fazla film
bu donemde ¢ekilmistir.
Yine Kayseri'de ¢cekim-
leri yapilan, basrollerini
Ahmet Mekin ile Eva Ben-
der'in oynadig “Bir Tiirk'e

Gonil Verdim” isimli

filmde, Uveyis Molu da

rolalmis ve “Faruk Talas”
isimlibir avukati oynamustir.
Uveyis Molu'nun kardesi
ve Kayseri sinemacilig-
nin emektari olan Bekir
Molu dayine ayniyillarda;
Kayseri'de ¢ekilen, basrol-
lerini irfan Atasoyile Meral

Orhansoy'un paylastiklar

“Topal” isimli filmde, bir

“cocuk doktoru” roliinii

oynamustir. Uveyis Molu;

¢alismalar, bilgi birikimi

ve sektoriin gelecegini

sekillendirme ¢abalar1

icerisinde, sadece film

cektirip sinemalarda

oynatmiyordu. Sekto-

riin 6nemli sorunlariyla

ilgilenmeye baglamis ve adeta halkin nabzini tutmak ve bir

nevi kamuoyu arastirmasi yapmak gibi ¢esitli yontemler
uygulamaya baslamisti.

flging bir nokta da bazi filmlerin istanbul'dan 6nce Kay-

seri'de gosterilmesidir. Kayserili sinemacilar bir anlamda

test gOsterimi yerine gecen bu gosterimlerin, filmin iilke

genelinde ne kadar is yapacagin biiyiik ol¢iide gosterdigini

vurguluyor. Kayseri'deki sinema ortami agisindan dikkat

cekicibir nokta da “Akasyalar Agarken” (1962), “Zagor” (1971),

“Keloglan” (1971) gibi bazi filmlerin galalarinin Kayseri'de

yapilmasidir. Ozellikle Molu ailesine ait Ozleyis Filmin

cektigi bir¢ok filmin galasi Kayseri'de yapilmistir. (Topgu,

2012) Bunlardan bagka Kayseri'de galas: yapilan filmler:

“Aysecik” (Tas sinemasi), “Benim Adim Kerim” - Yilmaz
Giiney (Alemdar sinemast), “Tophaneli Osman” - Tamer
Yigit (Alemdar sinemasi) ve “Kadirgali Ali” - Serdar Gokhan
(Emek sinemasi).

Kayserili sinemaseverler, galalara aligmis, sevmis ve gala
giinlerine 6zel ilgi gostermeye baglamistir. Bununla ilgili
olarak, hos da bir hikdye anlatilir. $&yle ki; bir giin Sahin
yazlik sinemasinda film galasi yapilacag: ve aktor Ayhan
Isik'in gelecegi duyurulmustur. Insanlar da erken saatlerden
itibaren sinemanin oniinde toplanarak beklemeye baglamis-
lar. Herkes Ayhan Isik'1 gormek istiyormus. Lakin Ayhan
Isik gelmemis. Filmin galasini organize edenler, kivrak bir
diisiince tarziyla, sinemanin 6niinde toplanan kalabaligin
hararetini sondiirmek ve prestij kaybini 6nlemeki¢in, Savrole
bir otomobile, Uyevis Molu'yu giizelce giydirip bindirmisler.
Sinemanin 6niine, kalabaligin arasindan gecerek geldikle-

Bazi filmlerin gosterimi Istanbuldan 6nce Kayseride
yapilmustir. Kayserili sinemacilar bir anlamda test
gosterimi yerine gecen bu gosterimlerin, filmin
lilke genelinde ne kadar is yapacagim biiyiik 6lciide
gosterdigini vurguluyor. Kayserideki sinema ortami
acisindan dikkat cekici bir nokta da baz filmlerin
galalarinin Kayseride yapilmasidir.

rinde, birkag gorevli “Ayhan Isik geldi... Ayhan Isik geldi...”
diye bagirinca halkin sevinci yiikselmis, homurdanmalar
sona ermis ve filmin gosterimi basariyla tamamlanmis.

Uveyis Molu, Kayseri'deki sinema isletmeciliginden
baska, Istanbul'da Istiklal caddesindeki Emekli Sandigina
ait bir salonu kiralayarak, Riiya Sinemasi ad1 altinda, uzun
yillarisletmistir. 1970'li yillarin basinda, Mahmut Koramaz
ve Nami Dilbaz ile birlikte ¢alistirdiklari Riiya Sinemasinin
isletmeciliginden, 1988 yilinda Molu ailesi ayrilmistir.

Yazlik ve kislik sinema salonlari, film yapimlari, film
galalar1 ve konuya hitap eden sirketlerin her gecen giin
artmasi, 1960-1970'li yillarda, Kayseri'nin ne kadar etkin
hale geldiginin ve sektoriin belirleyicileri arasina girdiginin
bir gostergesidir.«

m Ahmet Kaplan, Erciyes’in Eteginden Gegenler, Kayseri 2000

m Hakan Aydin, Dog. Dr, Sinemanin Tasrada Gelisim Stureci, Selguk
Universitesi SBE Dergisi 2008, Sayi 19

m Halit Erkiletlioglu, Genis Kayseri Tarihi, Kayseri 2006

m Kadir Ozdamarlar, Develi'de Eglence Kiiltiiriinde: Sinema ve Yeri

m Mustafa Sanal, Yard. Dog. Dr, Kayseri Halkevi ve Faaliyetleri, Kayseri
Bliytksehir Belediyesi Kiiltir Yayinlari, 2007

m Y. Glrhan Topgu, Dog. Dr, Kayseri Modern, Kayseri 2012
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Sehirler
Film Festivalleri ve

Kayseri Film Festivali

KERIM ABANOZ KAYSERi FILM FESTIVALINi iLK DEFA DUYMUS OLANLAR OLABILIR AMA

GEGTiGIMizZ MAYIS AYININ iKiNCi HAFTASINDA ALTI GUN SUREN FESTi-
valin bu yil altincisi yapildi. Ben bu yazimda festivalin kurucusu ve yonetmeni
olarak Kayseri Film Festivalini ve bu baglamdan yola ¢ikarak diger festivalleri
ve bu festivallerin sehir kiiltiiriine etki ve katkilarini anlatmaya ¢alisacagim.

Belki de ilk basa donmek gerekiyor konuyu daha iyi anlayabilmek icin. Film
festivali nedir ve hangi amacla yapilir? Bu sorularin cevaplanmasinin konunun
anlasilabilmesi adina ¢ok 6nemli oldugunu diistintiyorum. Film festivali uzun
metraj, kisa metraj, belgesel ve animasyon filmlerin topluca gosterildigi, deger-
lendirildigi ve 6diillendirildigi ulusal ya da uluslararas: organizasyonlardir.
Tanmimi bu kadar basitken, yapilma amaci her festivalde birbirine gore farklilik
gosterse de genel olarak sinemanin daha genis kitlelere ulagsmasi ve sinemaci-
larin desteklenmesi olarak ozetleyebiliriz.

DUNYADA VE TURKIYE’DE FiLM FESTIVALLERIN TARIHCESI

Sinema yedinci sanat olarak 1800’lerin sonunda Fransa'da ortaya ¢iktiktan
sonra ¢ok hizli bir gelisim siirecine girdi. Baslarda sadece bir eglence araci olarak
goriilen sinema, toplumlar iizerindeki etkisi fark edildikce ciddiye alinmis ve
bir sanat dali olarak tanimlanmaya baslamistir. Birden ¢ok yerde ayni anda
gosterilebilmesi, goriintiilerin hareketli ve sesli olmasi sinemay: diger sanat
dallarina gore daha biiyiilii hale getirmisti.

Sinema 1900’lerin
ilk ¢eyreginden sonra
diinyanin her yerinde
yayginlagsmaya baslamig
ve kitlelerin sinemaya

ilgisi cok daha artmustir.
Bu gelismelere paralel
olarak 6 Agustos - 21
Agustos1932tarihinde
onbes giin siireile Vene-
dik Film Festivali yapil-
mistir. Buetkinlik tarihe
ilk film festivali olarak
gecmistir. Turist akigini
hizlandirmak amaciyla
yapilan ilk film festi-
valine ABD, Ingiltere,

Fransa, Almanya ve

Rusya'dan misafirler

davet edilmistir. Diin-

yadailk defa gerceklesen bu festivalde para 6diilii olmayan
bir yarigsma da diizenlenmistir. Bu yarismada Helen Hayes
en iyi kadin oyuncu, Frederich March en iyi erkek oyuncu,
Road To Life isimli filmle Nicolai Ekk en iyi yonetmen, Nous
LaLiberte en eglendirici film ve Dr. Jekyll and Mr. Hyde en
hayalperest film olarak se¢ilmistir. Venedik Film Festivali
1932'den glintimiize kadar yapilmaya devam etmistir. Son-
rasinda diinyanin gesitli yerlerinde, ¢ok farkli amaclarla
film festivalleri yapilmaya baslanmistir ve bu giiniimiizde
de boyle devam etmektedir.

Tiirkiye'de ise 1958 yilinda “Tiirk Film Sanatgilar Dernegi”
tarafindan 14 filmin yarigsmaya girdigi bir film festivalinden
soz edilebilir. Ama asil 1964 yilinda Antalya Kiiltiir Sanat
Vakfi tarafindan diizenlenmeye baslanan Antalya Altin
Portakal Film Festivalinden bahsedebiliriz. 4-10 Ekim 1964
yilinda, en iyi film Gurbet Kuslari, en iyi yonetmen Gurbet
Kuslar: filmi ile Halit Refig, en iyi goriintii yonetmeni Act
Hayat filmi ile Ali Ugur, en iyi kadin oyuncu Act Hayat filmi
ile Tiirkan Soray, en iyi erkek oyuncu Adaglar Ayakta Oliir
filmi ile Izzet Giinay, en iyi yardimc1 erkek oyuncu Ulvi Uraz,
en iyi yardimei kadin oyuncu Yildiz Kenter secilmistir. i1k
defa gerceklesen festivali jiiri tiyeliklerini Dr. Avni Tolunay,
Bn. Tolunay, Dr. Burhanettin Onat, Prof. Ismail Hakki Onay,
Hadi Yaman, Selahattin Burckin, Mustafa Yiicel, Faruk Ken¢
yapmustir. 1964 yilinda baslaya Antalya Film Festivali, 2005
yilinda Avrasya Film Festivali adiyla uluslararasi filmler
icin ayr1 bir yarisma acarak uluslararasi platforma tasin-
mustir. Festivalin simgesi olan altin portakal ayni zamanda
odiil heykelciginde ve festivalin isminde de kendisine yer
bulmustur. 2014 yilindan itibaren sehrin isminin daha 6n

planda tutulmasi gerekgesi ile Uluslararas: Antalya Film
Festivali olarak yoluna devam etmektedir.

GUNUMUZDE FiLM FESTIVALLERI

Giiniimiizde film festivalleri en prestijli kiiltiir sanat
etkinliklerine doniismiis ve biiyiik kitleler tarafindan
takip edilmeye baslanmaistir. Diinyada ¢ok sayida festival
yapilirken Tablo 1'de en prestijli film festivallerinden bazilar1

gosterilmistir.
TABLO 1: Diinya'dan Film Festivalleri Ornekleri

Toronto International Film Festival (Toronto, Kanada)

San Francisco International Film Festival (San Francisco, ABD)
Montreal World Film Festival (Montreal, Kanada)

Ulkemizde 2018 yilinda belediyeler, valilikler, iiniversi-
teler, vakiflar ve dernekler tarafindan 70’in Gizerinde film
festivali yapilmigtir. Tablo 2’de tilkemizde yapilan film
festivallerinin bazilar1 gosterilmistir.

>
Locarno International Film Festival (Locarno, isvicre)

San Sebastian International Film Festival (San Sebastian, ispanya)

TABLO 2: Turkiye'den Film Festivalleri Ornekleri

Uluslararasi Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali

inénii Universitesi Uluslararasi Kisa Film Festivali

Antakya Film Festivali
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Tablo 1 ve 2'de diinyada ve iilkemizde diizenlenen bazi
film festivalini gosterdik. Tablo disinda kalan birgok festival
var tabii kilakin bir 6rneklem ¢ikarmak agisindan bu kadar:
yeterli olacaktir. Simdi asil soru, yazinin ilk basinda birazcik
deginmis oldugumuz soru: Film festivalleri hangi amacla
diizenleniyor? Bu sorunun bu kadar 6nemli olmasinin sebebi
cok biiyiik biitgeler ile iilkemizde ve diinyada onlarca film

festivali yapiliyor olmasidir. Sinemanin ve sinemacilarin
desteklenmesi, toplumlara alternatif film akimlarinin
gosterilmesi, sehirlerin sosyo-kiiltiirel hayatina katki, yeni
sinemacilarin ortaya ¢itkmasini saglama, farkli kiiltiirlerle
diyaloglari gii¢clendirme gibi cok onemli yapilma amaclar
olsa da film festivallerinin giiniimiizde en 6nemli amaci
marka kent olgusuna katki saglamak diyebiliriz.

MARKA KENT

Markalasma; bir seyin, bir irliniin taninma, isim yapma
ve bilinme siirecidir. Markalasma siirecinde hedef bilin-
mektir. Bir kentin marka kent olabilmesi i¢in, tercih edilen
cazibe merkezi haline gelmesi gerekir. Cazibeyi arttirmak
ise markalasmaktan gegmektedir. Oncelikle kendini disa
a¢mak, iilkedeki yatirimecilari, alicilarn ve turistleri kente
¢ekebilmek gerekir. Buradan hareketle kentleri markalas-
tirma, asil olarak gelismekte olan iilkelerin kalkinmasidir.

Sehir markasi, bir sehrin sahip oldugu kiiltiirel, tarihsel,
dogal ve toplumsal 6zellikleriyle biitiinlestirerek ve diger
sehirlerden ayirt edilmek amaciyla kendine 6zgii bir isaretle
yasama gecirdigi bir “gelisim-taninma-imaj” projesidir.
Kiiresellesen diinyada sehirlerin rekabet edebilmesi i¢in

farkliliklarini 6n plana ¢ikarmasi gerekmektedir. Sehirler
rakiplerinden farklilagip 6zgiin hale gelerek marka olurlar.
Sehir markasi sayesinde sehir sakinlerinin gelir diizeyleri
ve yasam kalitesi artmaktadir.

Simdi diinyadan ve tilkemizden birer 6rnek ile marka
kent olgusuna film festivallerinin nasil katk: sagladigim
gormeye caligalim.

Birinci 6rnek Cannes ve Cannes Film
Festivali; Fransa'nin giineyinde 70.000
kisinin yasamis oldugu, ge¢miste bir
balik¢i kasabasi olan, Arnavut kaldirimlh
tarihi sokaklari, plajlary, sahil yollariile
¢ok onemli bir turizm destinasyonu olan
Cannes. Bugiin Cannes dendiginde akla
ilk gelen Cannes Film Festivali'dir. 2018
Mayis'inda 71. si yapilan Cannes Film
Festivali'ne dlinyanin ¢esitli yerlerinden
100'lerce sanatc1 katilmig ve festivali
diinyanin 6nemli basin kuruluslarin-
dan 550 foto muhabiri takip etmistir.
Festivalin gerceklestigi mayis ayinda
Cannes sehrinde yer bulmak imkansiza
yakindir. Cannes sehrine 30 km mesafede
bulunan ve egsiz kumsallara sahip olan,
350.000 niifusa sahip Nice sehrine gore
diinyada ¢ok daha fazla taninmasini ve
¢ok dahafazla turist agirlamasini marka
kent olgusuyla aciklayabiliriz. Cannes

Film Festivali'nin, Cannes markasina ¢ok 6nemli katki
yaptigini buradan yola ¢ikarak soyleyebiliriz.

ikinci 6rnegi Antalya ve Antalya Film Festivali {izerinden
verebiliriz. Antalya iilkemizin en 6nemli turizm merkezlerin-
den biridir. Verilere gére Antalya'ya10Ocak 2018 - 1 Temmuz
2018 tarihleri arasinda 5 milyon 250 bin turist gelmistir. Bu
rakamlari sadece Antalya'nin dogal giizellikleri, tarihsel
degerive essiz sahillerine baglayamayiz. Buyil 55. siyapila-
cak olan Asya ve Avrupa'nin en koklii film festivallerinden
olan, her y1l diinyanin ¢ok 6nemli iilkelerinden, ok onemli
sinemacilarin Antalya'ya gelmesini saglayan Antalya Film
Festivali'nin olusturdugu reklam degerinin de ¢ok 6nemli
katki yaptigini séyleyebiliriz. Antalya Film Festivali, Antal-
ya'nin sahip olmus oldugu turizm kenti algisinin yanina
kiiltiir sanat sehri algisini ekleyerek Antalya markasinin
algisini ¢ok yukarilara gikartmastir.

KAYSERiI ULUSLARARASI FiLM FESTIVALI

Kayseri ge¢misi 6000 y1l 6ncesine kadar uzanan, diinyanin
ilk organize ticaret merkezi Kiiltepe'yi icinde bulunduran,
tarihi ipek yolunun Anadolu’daki en 6nemli gegis nokta-
larindan, Orta Anadolu'nun en 6nemli sanayi ve ticaret

sehridir. Kayseri ve Kayserili her zaman ticaretteki maha-
retiyle anilmis, gecmisten gelen deneyimiyle giiniimiizde
de tiretimin en 6nemli {islerinden biri olmustur.

Kayseri Uluslararasi Film Festivali 2013 yilinda Yiicel
Cakmakl Film At6lyesi yiiriitiiciligiinde, Talas Belediye-
si'nin destekleriyle, programinda sadece ulusal belgesel
yarismasi olan, 45 filmin basvurdugu, toplamda ii¢ giin
stireyle gerceklesen bir festival olarak ortaya gikt1. Festival ilk
gerceklestigiyildan sonra ilgili kamuoyundan ve basindan
ovgiiler alinca ikinci yilinda Kayseri Valiligi himayesinde,
ulusal belgesel, ulusal kisa film yarismalarinin diizenlendigi,
toplam 195 filmin basvurdugu, Kiiltiir ve Turizm Bakan-
1181, Bagbakanlik Tanitma Fonu tarafindan desteklenen, 6
ilkeden toplamda 100 misafirin agirlandig: uluslararasi
bir organizasyona doniistii.

Kayseri Uluslararasi Film Festivali 2. yilindan itibaren
uluslararasi bir etkinlik olarak diizenlenmeye devam etti.
2014 yilindan itibaren Tiirk Diinyast, Filistin, Hindistan ve
Balkan temalar1ile o bolgelerden ¢ok 6nemli sinemacilari
ve filmleri etkinligin icine dahil ederek festivalin ve sehri-
mizin bilinirligine katki sagladi. Bu siirecte ulusal belgesel
ve ulusal kisa film yarismalarinin yanina ulusal animasyon
yarismasini acarak genc sinemacilara cok onemli destekler
sagladi. Festival gecmis bes yilinda ulusal ve uluslararasi
sinema camiasindan 500'e yakin yonetmen, yapimci, oyuncu,
basin mensubu ve sektor ¢alisanini misafir etti. Aynizamanda
Tiirkan Soray, Esref Kolcak, Menderes Samancilar, Selda
Alkor, Zaur Miikerrem, Bolotbek Shamsiyev, Itir Esen, Bahar
Oztan, Can Kolukisa, Yilmaz Gruda, Ayta¢ Arman, Kayhan
Yildizoglu, Suzan Avei ve Yilmaz Koksal gibi sinemanin
ustalarina onur ve emek odiilleri takdim etti.

Bu y1l mayis ayinda Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi'nin
ana destekgisi oldugu festivalin 6. s1 gerceklestirildi. Bu yil
festival programinda 6nemli degisikliklere gidilerek ilk defa
ulusal uzun metraj film yarigmasi acildi. Tiirkiye'de su an
ulusal uzun metraj film yarigsmasi agan 4-5 festivalden biri
konumuna yerlesmis oldu. Ge¢mis yillarda ulusal yapilan
belgesel ve kisa film yarigmalari uluslararasi diizenlenerek
Ingiltere'den Fransa'ya, Hindistan'dan Misir'a, Cin'den Lit-
vanya'ya kadar 20 farkli iilkeden toplam 205 film festivalin
boliimlerine bagvurdu. Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi'nin
yani sira Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Kayseri Valiligi ve Oran
Kalkinma Ajansi tarafindan desteklendi. 6 giin siireyle
sehrimizdeki cesitli sinema salonlarinda halkimiza agik
ve iicretsiz olarak gerceklesen festivalde bu yilin kazanan-
lan su sekilde;

6. Kayseri Uluslararasi Film Festivali Odiiller;

m Ulusal Uzun Metraj Film Yarigmas: Altin Cinar En
Iyi Film Odiilii
Taksim Hold’em - Michael Onder

= Ulusal Uzun Metraj Film Yarismasi Jiiri Ozel Odiilii
Dért Kaseli Uggen — Mehmet Giireli

= Ulusal Uzun Metraj Film Yarigmasi Altin Cinar En Iyi
Yonetmen Odiilii
Sari Sicak - Fikret Reyhan

» Ulusal Uzun Metraj Film Yarigsmasi Altin Cinar En Iyi
Senaryo Odiilii
Taksim Hold'em — Michael Onder

 Ulusal Uzun Metraj Film Yarismasi Altin Cinar En Iyi
Goriintii Odiilii
Dort Koseli Uggen — Ahmet Sesigiirgil

m Ulusal Uzun Metraj Film Yarismasi Altin Cinar En fyi
Kadin Oyuncu Odiilii
Taksim Hold’em - Damla S6nmez

= Ulusal Uzun Metraj Film Yarigmasi Altin Cinar En fyi
Erkek Oyuncu Odiilii
Dért Koseli Uggen — Mustafa Ding

» Ulusal Uzun Metraj Film Yarigsmasi Altin Cinar En Iyi
Yardimci Erkek Oyuncu Odiilii
Eksi Bir — Metin Belgin

» Ulusal Uzun Metraj Film Yarismasi Siyad En Iyi Film Odiilii
Taksim Hold’em - Michael Onder

m Uluslararasi Kisa Film Yarigsmasi Altin Cinar En lyi
Kisa Film Odiilii
Voice - Darioush Najafi Gol

» Uluslararasi Kisa Film Yarismasi Jiiri Ozel Odiilii
In Love With Cinema - Askar Nurakun Uulu

= Uluslararasi Belgesel Film Yarigmasi Altin Cinar En Iyi
Belgesel Film Odiilii
I Forgot Myself Somewhere — Iker Elorrieta

n Uluslararasi Belgesel Film Yarigmas Jiiri Ozel Odiilii
Homeland - Sam Peeters

m Altin Cinar Uluslararasi Cocuk Haklari En lyi Film Odiilii
Kayabike - Mattia Trabucchi

Festivali ge¢misten giiniimiize kisa bir 6zetini yaptiktan
sonra yapilma amacindan da kisa bir sekilde bahsedip
yaziminoktalayacagim. Festivalin iki ana ¢ikis noktasi vardi;
birincisi bizlerin bu sehirde sinemay1 6grenmis olmasi ve bu
sehirde sinemanin yayginlagmasini istememiz, bu bir ahde
vefa olarak da diisiiniilebilir; ikincisi ise sanayide ve ticarette
marka sehir olan Kayseri'nin marka sehir algisina sanatin
ve sinemanin giicii ile katkida bulunmak. Umuyorum ki
¢ikis noktalarimiza belli bir oranda da olsa ulagmisizdir.«

KAYNAKCA
m www. altincinarfestivali. org
m https://sadibey. com/
m http://antalyaff. com/tr/
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ELIA KAZAN:
KAYSERI’'DEN
'AMERIKA'YA

BIR YOLCULUK

KEREM DUYMUS E LiA KAZAN, 1909'DA KAYSERILI BIR RUM AILESINiN ¢OCUGU OLARAK

DONEMIN OSMANLI iIMPARATORLUGU'NUN BASKENTi OLAN iSTANBUL'DA
dogar. Dogum ismi Elias Kazancioglu olan yonetmen, heniiz dort yasindayken
ailesiyle birlikte Amerika'ya go¢ eder ve adini Elia Kazan olarak degistirir. Uni-
versite egitimini tiyatro lizerine alan Kazan, New York'ta daha sonra ona iin
saglayacak olan birgok basarili oyun sergiler. Tiyatro yonetmenligi ile kariyerine
baglamasina karsin, 1930'lardan itibaren devasa bir biiyiime yasayan sinema
sektoriine doniik ilgisinin olusmasi ¢ok uzun stirmez. 1945'te ilk filmi A Tree
Grows in Brooklyn'i yonetir. Go¢gmen olarak Amerika'ya yerlesen ailesine doniik
bircok gonderme barindirmasiyla ayni zamanda biyografik bir yan da tasiyan
bu ilk filmi ¢ok biiyiik basar1 kazanir.

Sinemaya oldukga etkili bir giris yapmasinin ardindan tiyatro gelenegiyle
baglarini koparmak istemeyen Kazan, 1947'de Marlon Brando basta olmak {izere
Montgomery Clift, Julie Harris, Eli Wallach ve Karl Malden gibi oyuncularin yeti-
secegi Actors Studios'u kurar. Ozellikle Arthur Miller ve Tennessee Williams'in
oyunlarina bilyiik ilgi duyan yonetmen, bu isimlerin bir¢ok projesini sinemaya
aktarmaya baslar. Fakat 6zellikle 1950'lerin basinda etkili olarak faaliyet goster-
meye baslayan Amerikan Karsit1 Faaliyetleri izleme Komitesi (HUAC) ile olan
iligkisi, kariyerinde biiyiik bir kirilma yasamasina neden olacaktir.

Albert Einstein, Hanns Eisler, Orson Welles, Jules Dassin gibi farkli alanlardaki
bir¢ok basarili diisiiniir ve sanat¢iy1 komiinist ve Sovyet ajani olmakla suglayan
bukomite, 1952'de de Elia Kazan1 sorguya ¢eker. O doneme dek apolitik bir tutum
sergileyen Kazan'in, sorgulamayla birlikte komiinizm kargit1 bir tavir takinmasi

ve bu komite ile isbirli§ine gitmesi;
sektor icinden ¢ok biiyiik elestiriler
almasina sebep olur. Hatta bu tutumu
sebebiyle, izerinden yillar ge¢mesine
karsin 1999 yilinda 71. Akademi Odiil-
leri'nde Yasam Boyu Onur Odiilii'nii
alirken donemin taniklari tarafindan
protesto edilir. Amabuna karsin yine
de Elia Kazan'in politik kimligi farkl
donemlerde gosterdigi degisikliklerle,
tek bir olaya indirgenemeyecek bir
yasanmuslik ortaya koymustur. Orne-
gin; bu komiteyle olan baglarina karsin
yonetmen, daha sonralar1 Marksist
diistinceyle ¢ok daha siki iligkiler
kurmus ve 68 kusagi hareketlerinin
devaminda olusan atmosferde Marksist
isimlerden yana taraf olmustur. Oyle
kiKazan, Tiirkiye'de hapse atildiktan
sonra kacarak Fransa'ya yerlesen ve
orada filmlerini cekmeye baslayan
Yilmaz Giiney’'le o donemlerde ¢ok
yakin dosttur.

1963’de otobiyografik bir film
olan America America'y: ¢cektikten
sonra yonetmen, yazarlik alanina
dogru kaymaya baslar. Bu filmi-
nin senaryosunu kitaplastirarak ise
basladiktan sonra bir¢ogu Tiirkceye
de cevrilen ondan fazla kitap yazar.
1976'da ¢ektigi son film The Last
Tycoon ile yonetmenlik kariyerine
nokta koyduktan sonra da sinemayla
dahauzaktan biriligki kurmustur. 1940
ve1941yillarindaiki filmde oyunculuk
dasergileyen yonetmen, yonetmenligi
biraktiktan sonra, son projesi olarak
1988'de Ziilfi Livaneli'nin Sis filminin
ufak bir boliimiinde oyuncu olarak yer
de almistir. 2003'te New York’ta son
bulan yasaminda, koklerinin dayan-
dig: Tiirkiye'ye kars: her daim ilgili
olan Kazan, siklikla Tiirkiye'nin farkl
bolgelerini ziyaret etmis ve dogdugu
topraklara her daim 6zlem duymustur.

A TREE GROWS iN

BROOKLYN (1945)

Daha 6nce birkag isimle birlikte
¢ekilen kisa bir belgeselin yonetmen-

ligini yapan Kazan'in ilk uzun metrajh
filmi olan A Tree Grows in Brooklyn,
hi¢kuskusuz yonetmenin sinemasinin
mihenk taglarindan biridir. Ustelik bu
onemiyalnizcailk filmi olmasinda ileri
gelmez. Aksine yonetmenin yirmiye
yakin yapimi bulunan filmografisi
icerisindeki her acidan oldukg¢abasarili
olarak dikkat ceken bir filmdir. Ozellikle
de Kazan'in kisisel yasamindan izler
barindirmasiyla daha da detayli ve naif
bir hale gelen film, yonetmenin sinema
kariyerine muhtesem bir baslangi¢
yapmasini saglamistir.

Betty Smith'in ayni1adli romanindan
uyarlanan film, Brooklyn'in yoksul bir
gécmen semtinde oturan Francie ve
ailesinin oykiisiinii anlatir. Garson
olarak ¢alisan ve diizenli bir ise girmek

istemeyen sanat¢iruhlubabasive gecim
derdinden giin gectikce daha da kat1
yiirekli biri haline doniisen annesiyle
birlikte Amerika'daki binlerce yoksul
gibi hayatini idame ettirmeye caligan
Francie, erkek kardesinin aksine okula
ve okumaya oldukga ilgilidir. Ozellikle
bir go¢men hikayesini anlatan filmin
hi¢ kuskusuz en giiclii yani; savas
zamaninda ¢ekilmesi ve yoksullugu
anlatmasina karsin, inanilmaz bir
yasam sevinciyle dolu olmasidir. Bu
yiizden de yaganan olaylari cogu zaman
kii¢iik Francie'nin goziinden goriiriiz.
Gelecege dair yeri geldiginde en az
babasi kadar hayalperest olan Francie,
tiim yasananlara inatyine de her seyin
yenidenyasambulacaginainanmaktadir.
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Uyarlandig: kitaptaki karakter
zenginligini kullanma konusunda
inanilmaz bir basar1 gosteren filmde,
oldukca ufak rollerin bile hikdyeye olan
etkileri ve derinlikleri, bir noktadan
sonra A Tree Grows in Brooklyn'in
go¢men bir ailenin hikayesi olmak-
tan ¢ikararak tiimden bir sosyolojik
anlatiya evrilmesini saglar. Buagidan
ozellikle polis ve 6gretmen gibi kamu
gorevlilerinin halkla olan idealist
derecedeki iyi iligkisi ve Sissy Teyze
iizerinden Amerikan sosyal hayatinin
esitligine doniik olarak yapilan vurgu,
Kazan'in sonraki filmlerinde kendini
gosterecek olan bazi basat konularida
ortaya koymaktadir.

Francie'nin yasanan onca olayin
ardindan hayata tutunmasinin naifligi
ile oldukga etkileyici bir final sahnesi
yaratan yonetmenin, 6zellikle bazi sah-
nelerde yarattigi atmosferse kesinlikle
dikkat ¢ekicidir. Nihayetinde ¢ekildigi
donem itibariyla diistiniildiigiinde;
hikaye odakli bir kurgu anlayisini
asarak normalde ¢ok kisa bir sekilde
gecilmesi beklenen dogum sahnesinde
yarattig1 gerilimli ve etkileyici atmos-
ferle o bolimii oldukc¢a uzun tutarak
alisilmisin disinda bir anlat1 ortaya
koymasi, Kazan'in heniiz ilk yonet-
menlik deneyimi oldugu diisiintiliirse
kesinlikle olaganiistii bir yaraticiliktur.

A STREETCAR NAMED

DESIRE (1951)

flk aktorliik deneyimini bir y1l 5nce
Fred Zinnemann'in The Man (1950)
filminde gerceklestiren Marlon Bran-
do'nun, biiyiik oranda iine kavusmasini
saglayan film olarak anilan A Streetcar
Named Desire; ayn1 zamanda Elia
Kazan'in filmografisindeki kirilmala-
rindan birine isaret etmesiyle de ayrica
dikkat ceker. Bir y1l sonra ¢ektigi Viva
Zapata!'da (1952) basrolii yine Marlon
Brando'ya veren yonetmen, A Stre-
etcar Named Desire'dan farkli olarak
biiyiik biitceli epik bir yaklasima dogru
evrilmigtir.

Unlii Amerikan oyun yazari Ten-
nessee Williams'in 1947'de yazdig:
ayni adli oyunundan uyarlanan film,
senaryosundaki derinlikli yapiy: etki-
leyici oyunculuklarla da percinlemistir.
Hattabasroldeki Vivien Leigh, Blanche
karakteriyle en iyi kadin oyuncu dalinda
Oscar kazanmustir. Zaten filmle ilgili
giiniimiize degin uzanan en popiiler
soylemler de Marlon Brando'nun per-
formansi ve 6zellikle de final sahnesi
iizerinden hikdyenin vurguladigi delilik
mevzusu olarak kendisini gostermistir.
Aslen bir tiyatro oyunu olan eserden
uyarlanmasiyla, agirhikli olarak diyalog-
laradayanan film, tahmin edilecegi iizere
yalnizca birka¢ mekanda gegmektedir
temel olarak. Buagidan Brando ve Leigh,
zaten hikayeyi layikiyla aktarabilmek
adina iistiin bir performans gostermek
zorunda kalmisglardir. Uzun yillardir
ailesinden kalan tasradaki evinde
yasadiktan sonra sehirdeki kardesinin
yanina gelen Blanche, her ne kadar
ilk basta kisa stireli bir misafirlikmis
gibi goziikse de giinler gectikce oraya
iyice yerlesir. Hatta zamanla etraftaki
insanlarla tanisarak Mitch isimli bir
adamla birlikte olmaya baslar. Fakat
kardesinin eski bir Polonyal1 go¢men
olan kocasi Stanley ona karsi nefret

beslemektedir. Haliyle giinler gectikce
Blanche kalic1 olmaya ¢alisirken, Stan-
ley onu gondermenin carelerini arar.
Filmdeki gerilim daha ziyade Blanche

ve Stanley arasinda olugsa da, 6zellikle

alt metindeki s6ylem, hi¢ kuskusuz A
Streetcar Named Desire’a doneminin
¢ok otesinde bir yapim olarak isaret
etmektedir. Ciinkii sehre ilk geldiginde,
kinlgan tavirlari ve 6lgiilii hareketleriyle
bir iyilik timsali olan Blanche'in, birakip
geldigi gecmisi giin yiiziine giktikga,
hikayedeki konumu da degismeye
baslar. Oyle ki sonlara dogru, bu tavir

ve hareketleri alayci bir hal almaya

baslar. Zaten tam da onun zitt1 olarak
yaratilmis kaba saba Stanley karak-
teriyle en basindan beri uyusmayan

kisilikleri bu doniistimle birlikte iyice

catigsmali bir hal alir. Bu agidan ilk
basta kaba hareketlerinden dolay:

olumsuz bir konumda hikayeye dahil

olan Stanley, gercekleri ortaya ¢ikarip

kendihakli durumunu insa etmis olur.
Ama hi¢ kuskusuz esas olarak kirilma,
tam da final sahnesinde olur. Ciinkii

filmin bagindan itibaren gerceklesen

konum degisimleri, finalde nihayete

erecekmis gibi dururken tam tersi bir

zitlikla sonuglanir.

Blanche karakterinin hayatin tiim
yikicili1 ve gegmisin karanlifina karsi
takindigi olumlu bakigacisi “ben gercegi
istemiyorum, sihir istiyorum” soziiyle
aciga cikar. Bu acidan, Blanche'in
diinyaya kars tavrini delilik olarak mi1
elealmak gerek yoksa aslinda hepimiz
bir deliligin i¢cinde miyizdir sorusu
baki kalir. Finaldeki etkileyiciligi ile
birlikte, oldukea ¢arpici bir séyleme
evrilen film, basarili oyunculuklarla
ve Elia Kazan'in, Blanche'in histerik
karakterini anlatmadaki ustalifiyla
sinema tarihine gegen yapimlardan
biridir kesinlikle.

ON THE WATERFRONT (1954)

Amerika'daki sinema sektoriinde
yasanan politik gerilimin ardindan,
Elia Kazan'in ¢ektigi ve stiidyo gevrele-
rinde sol tandansli olarak yorumlanan
On The Waterfront; yonetmenin en
bilinen filmi olmasina karsin esasinda
ilk yapimlarindaki derinlikten uzak
olmastyla farklibir konumdadir. Burada
filmin esas olarak 6nemi, yoksul bir
sahil kasabasinda, gercek mekanlarda
cekim yapilmasidir. Ozellikle o dsnemde
toplumsal olaylara doniik ilgisizlikle
birlikte tiimden stiidyoya kapanan
sinema sektorii diisiiniildiigiinde bu
kesinlikle olduk¢a 6nemli bir detaydir.

Senaryo konusunda her daim uyar-
lamalara yonelen Kazan, bu filminde de

temeli Budd Schulberg’in ayni adli bir
hikdyesine emanet etmektedir. Yoksul bir
sahil kasabasinda ¢alisan isciler, onlar1
somiirerek bir tiir mafyaya doniismiis
olan sendika ve tiim bu olayin disinda
olarak her seye tanik olan bir papazla
birlikte; film genel bir donem portresi

cizer. Eskibir boksor olan Terry, sémiirge
haline gelen sendikada 6nemli gérevlere
gelmistir. Fakat sendikanin bu karanhk
otoritesine karsi devlete siginan isciler
de vardir ve sendika yoneticileri bu

kisileri ortadan kaldirmak zorunda
kalir. Iste filmin genel olarak anlatist
da, sendikanin karanlik islerine bula-
san Terry'nin isci arkadaglariyla olan
iligkileri iizerine kurulmaktadir.

Giin gectikce Peder Barry ile daha
da yakinlasan ve yasanan olaylara
kars1 muhalefetin bayrak tasiyicisi
haline gelen pederle gelecegi hakkinda
konusmalar yapan Terry, sonunda
onu oldukea zorlu bir se¢im yapmaya
gotiirecek bazi olaylarin pencesinde
bulur kendisini. Ozellikle iyice gigirin-
dan ¢ikan mafya iligkileri ile film noir
estetigine de uzanmayi basaran film,
sendikaveisciiliskileriile oldukcabigak
sirt1 séylemler ortaya koyar. Buagidan
Amerikan elestirmenler tarafindan
sistem karsiti bir sekilde yorumlansa
da ozellikle Avrupal: elestirmenler,
filmi bu yaklasimi dolayisiyla yerden
yere vurmustur. Ciinki tiim o isci ve
baskaldir1 hikdyesine karsin finalde
tiim ¢alisanlarin bir patronun kucagina
gitmesinin giizellenmesiiizerinden, On
the Waterfront'un iscileri anlatmasina
karsin kapitalizm propagandasi yap-
maktan da kendini alikoyamadig1icin
elestirilmistir.

On the Waterfront, Eliza Kazan'in
bundan sonraki filmlerinde de kendini
gosterecek olan epik anlatinin biitiinciil
olarakilk karsimiza giktig1 filmlerden
biridir. En nihayetinde yonetmen film-
dekiiscileri neredeyse tek tek hi¢ 6nem-
semeden, onlara kimlikleri {izerinden
bir anlam vererek indirgemektedir. Bu
durum, Kazan'in sonraki filmlerinde,
epik bir anlatiyla ortaya konan hika-
yenin siirekli olarak indirgemeci bir
bakis acisina siiriikleneceginin de ilk
isareti olarak giin yiiziine ¢ikar. Ama
bu yapimin hi¢ kuskusuz en dikkat
¢eken yanlarindan biri, miiziklerini
iinlii besteci Leonard Bernstein’'in
yapmis olmasidir ki, gercek mekan-
larin dramatik yapisin gii¢lendirme
konusunda kesinlikle etkili olmustur.
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EAST OF EDEN (1955)

Elia Kazan'in renkli ve sinemaskop
formatta cektigiilk film olma 6zelligini
tasiyan East of Eden, ayn1 zamanda
James Dean'in ilk sinema performansi
olarak da dikkat ¢eker. Daha 6nce
bircok televizyon dizisinde oynayan
oyuncu, buyapimdan sonra da sadece
Rebel Without A Cause ve The Giant
of Them All filmleriyle tekrar sine-
maya adim atmistir. Bu agidan tipki
Marlon Brando'nun kesfi gibi, James
Dean de siklikla Elia Kazan'la olan
igbirligi ile anilir.

John Steinbeck’in 1952'de yazdig:
ayni adli romandan uyarlanan East
of Eden, kitaptaki boliimlerden birine
odaklanmaktadir. Steinbeck’in, ilk
giinah ilizerinden Habil ve Kabil'e atif
yaptig1 roman, Birinci Diinya Savasi
doneminde bir Amerikan ailesine odak-
lanir. Kazan'in da donem atmosferini
yaratma konusunda ozellikle basar:
gostermesi ve gercek mekanlarda
cekimleri yapmasiyla hikaye, tiimden
sinemasal bir solene doniismiistiir.
Renkli ¢ekim ve sinema perdesine
0zel oldukca genis bir acgiya sahip
sinemaskop formatini, ortaya konan
etkileyici sanat ve goriintii yonetimini
desteklemek adina hakkini verircesine
kullanan yonetmen; bir¢ok sahnede
daha once goriilmemis mizansenler
yaratmayi basarir.

Birinci Diinya Savasi'nin hemen
oncesinde, biiyiik ¢iftliklerinde tiretim
yapan Trask ailesi, serseri Cal ve Abra'nin
yanisira gelecekte aile kurmay isteyen
Adam ile birlikte kendi yolunda ilerle-
mektedir. Fakat daha filmin basinda
Cal'in yillardir 6lii sandig1 annesiyle
karsilagmasi, bu bir sekilde ilerleyen
yolun bozulacaginin sinyallerini verir.
Buacgidan aile dramasinin birgok unsu-
runu da i¢inde barindirir film. Ayrica
Cal'inbitmek bilmeyen arayisina doniik
vurgu oldukea ilgingtir. Ciinkii Cal'in
annesini arama sebebi en temelde,
icindeki bitmek bilmeyen kotiiliige
meylin kokenine doniik meraktir. Abisi

Adam'in, babasinin istedigi tarzda bir
ogul olmasi ve Abra'yla bir giin aile
kuracak bir iligki yagamasina karsin
Cal; farkli farkli kadinlarla kisa siireli

Senaryosunu tamamen
Kazan’in yazdigi America
America, Kayseri’de yasa-
yan bir Rum ailesinin 6nce
Istanbul’a ardindan da Ame-
rika’ya uzanan oykiisiinii
anlatir.

iliskiler yasayip, okulda ve is hayatinda
gosterdigi basarisizliklarla tam bir
bela gibidir.

Tiim bu aile drami ve Cal'in bitmek
bilmeyen arayisina bir de Birinci Diinya
Savasi karmasasi katilinca herkes igin
igler daha da karigik hale gelir. Fakat
Cal bu durumu firsata ¢evirebilece-
gini diisiinerek borsadaki dalgalan-
malardan faydalanir ve ondan artik
hicbir beklentisi olmayanlara inat ¢cok
biiyiik paralar kazanir. Lakin oldukca
koyu bir dindar olan babast, Cal'in bu
davranigini onaylamaz ve aralarinda
biiyiik tartigmalar ¢ikar. Bu noktada

hem romanda hem de filmde izlenen
yol oldukga tartigmalidir. Clinkii tam
bir bela olarak resmedilen ve en katii
zamanlarindakoyliileri somiirerek para
kazanan Cal ve tam bir diiriistliik abidesi
olan Adam'in hikayedeki konumlari bir
anda tersine doner. Savasa girdikten
kisa siire sonra zafer gelecegini sanan
Amerikahlar, ardi1ardina gelen 6liim ve
yenilgihaberleriyle sarsilirlar. Hal boyle
olunca goniillii olarak askere gitmeyen
Adam gibi gencler iizerinde oldukca
yipratici bir baski olugmaya baslar.

Cal, Adam ve Abra arasindaki ilis-
kinin final sahnesinde oldukca bek-
lenmedik bir sekilde sonlanmasi ve
bir anlamda iyilik timsalinin kaybedip
kotiiliiglin mutlak zaferi elde etmesi,
hi¢kuskusuz East of Eden'in en sira dig1
ozelliklerinden biridir. Hele ki ¢ekildigi
doneme hakim olan melodramlar ve
onlarin ahlaki alt metinleri diistiniil-
diiginde bu oldukca beklenmedik bir
durumdur. Zaten bu yiizden filmden
sonra oldukea sert tartismalar ¢ikar.
Ozellikle Adam karakterinin, tim
o ahlakli karakterine karsin basina
gelenler; tiim hikdye boyunca farkli
bir beklentiye siiriiklenen izleyiciyi
cok sert ters kose yapar. Donemsel
karmasaicerisinde her bir karakterin
kendine has bakis acilari ve istekle-
riyle derinlikli bir portre ¢izdigi film,
etkileyici gorselligi ve edebiyattaki
bir ustaya sirtin1 dayamasiyla ortaya
kesinlikle beklenmedik derecede
basarili bir is ¢ikarir.

AMERICA AMERICA (1963)

Bircok kesimin sert elestirilerine
maruz kalan hikayesi ve ¢cekimleri sira-
sinda yasananlarla America America,
Elia Kazan'in hem biyografik 6zellikleri
agisindan en onemli, hem de yasanan
zorluklar sebebiyle en ilging filmidir
hi¢ kuskusuz. Kariyerinin artik iler-
leyen donemlerinde, arkasina her tiir
stlidyo destegini alarak biiyiik biitceli
projelereimza atan yonetmen, nihayet
kendisinin Amerika'daki yagsamina

degin uzanan, dedelerinin hikayesini
anlatmak i¢in ¢ok biiyiik bir yapim
hazirhigina girisir. Fakat daha onceki
filmlerinde de temel 6zelliklerden
biri olan, Kazan'in gercek mekanlarda
¢ekim yapma arzusu bu filmde basina
cok biiyiik dertler acar. Onceki yapim-
larindan farkl olarak senaryosunu
tamamen Kazan'in yazdig1 America
America, Kayseri'de yasayan bir Rum
ailesinin 6nce Istanbul'a, ardindan da
Amerika'ya uzanan oykiisiinii anlatir.

1800’l11 yillarindan sonlarinda,
artik iyiden iyiye yikimin pencesine
diismiis Osmanli Imparatorlugu hem
dis iligkilerde hem de i¢ meselelerde
biiyiik buhranlar yasamaktadir. Tek
tek bagimsizligini kazanan azinlik
gruplara kars: giin gectikce bask1
kurmaya ve daha siki tedbirler almaya
baslayan devlet Ermenilerleilgili tehcir
karari alir ve bundan diger azinliklar
da tedirgin olur. Rum olan Stavros ve
ailesi ise iyiden iyiye tedirgin olmaya
baslayarak sonunda yasadiklari toprak-
lar1 terk etmeye karar verir. Istanbul'a
giderek zamanla tlim aile bireylerini
yanina aldirmak i¢in diizen kurmaya
gonderilen geng Stavros ise yol boyunca
basina gelenlerin ve Istanbul'da istedi-
ginibulamamanin ardindan bir arayisa
diiserek Amerika'ya gitmenin yollarin
aramaya baslar.

Parasini ¢alan hirsizdan taraf olan
kadilar, aglik sinirinda yasayacak kadar
licret veren igverenler ve ufak bir ziim-
renin satafatina karsin sefaletin kol
gezdigi kent ile tam bir distopya ¢izer
Kazan. Bu sartlarda iyi bir hayat yasa-
yacak kadar para kazanmanin yolu ya
hirsizhiktan ya da zengin bir aileye evlilik
yoluyla dahil olmaktan ge¢mektedir.
Kayseri'de bulunan kii¢iik koyiindeki
temiz yasamindan sonra Istanbul'un
icler acis1 haline bir tiirlii alisamayan
Stavros, her ne kadar Amerika'ya git-
meyi kafasina koysa da yolculuk i¢in
gerekli paray1 bir tiirlii denklestiremez.
Sonunda hirsizlik yapmaktansa zengin
bir Rum ailenin pek de talibi olmayan

kiziyla evlenerek zengin bir hayata
adim atar. Fakat bu se¢imi bekledigi
kadar masum olmaz. Ciinki hirsizlik
yaparak bagkalarinin malini ¢almay:
kabullenemeyen Stavros, bu sefer de
evlendigi kadinin tiim hayatini ¢almis
olmastyla yiizlesir.

Kayseri'deki ¢ekimlerin ardindan,
Istanbul'da dénemin sefaletini yan-

sitacak derme ¢catma mekanlar secen
yonetmen, donemin ileri gelenlerinin
dikkatini ¢ceker. Bir de buna, Kazan'in
Tiirkiye'yi kotii gosterdigi bir film ¢ektigi
dedikodular: da eklenince devlet yet-
kilileri cekimleri durdurur. Yonetmen,
bir siire polis nezaretinde cekimlere
devam etse de sonunda neredeyse her
kararina karisan yetkililerden bezmig bir
sekilde ¢ekimleri birakarak Tiirkiye'den
ayrilir. Kalan ¢cekimleri Yunanistan'da
yapildiktan sonra Amerika'da son hali
verilen America America, elbette ki Tiir-
kiye'de hi¢ de iyi karsilanmaz. Osmanl
Imparatorlugu'na doniik olarak ¢izdigi
karamsar tablo dolayisiyla elestirilir.
Elia Kazan Tiirkiye'yi bircok kez ve
Kayseri'yiti¢ kez ziyaret eder. Kayseri'ye
ilk ziyaretini 1955'te yapan Kazan bu
ziyaretinde ailesinin yurdu olan Germir'e
gider, buradaaile dostlar1 ve komsular1
iletanugir. America America filmi Germir
gezisinin sonucunda olusur kafasinda.
28 Eyliil 2003 tarihinde Manhattan'da
94 yasinda hayata veda eden Kazan,
arkasinda onlarca film, tiyatro oyunu
vekitaplar birakan bir Anadolulu olarak
kiiltiir ve sanat tarihinde yerini alir.«
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BETUL OK
Dr. Ogrencisi - Tiirk Kizilayr Calisan

[
NSAN, G@QMEKTE VE KON-

MAKTA MAHIRDIR. GOGC,
insanlhigin gercegidir. Kendimize yol
arariz, yol gizeriz, yol agariz. Her zaman
bu boyle olmustur ve olacaktir. Gog
etmek, insan1 harekete gegirir ve her
defasinda insanin hikayesi ge¢mis
ve gelecekle birlesir. Ge¢mis ve gele-
cek, zamana vurgu yapsa da i¢inde
cesitli degiskenleri barindirir. Mekan,
hareket, ev, yurt, toprak,
akraba, dil, aile, i5, saglik,
egitim, tahayyiil, tasarim,
insa, yikim...

Sosyal bilimler a¢1-
sindan go¢ olgusu ele
alinirken veriler dik-
kate alinir ve veriler
sayesinde yorumsama
yapilmaya ¢alisilir. Odak-
lanilan ve bilgi sahibi
olunan bu gergeklerin
sebepleri aranir ve
ongoriiler ortaya ¢ikar.
Insanin siyasi ve sayi-
labilir tarafina vurgu
yapan go¢ arastirmala-
rina ek olarak insanin
hikayesine de odaklan-
mak gerekir. Insan s6z
konusu oldugunda her
sorunun ¢ozimii kisa
vadede gerceklesme-
yebiliyor. I¢ ve dis go¢
olarak nitelendirilen
yer degistirme ve kalma

mefhumu her ne kadar
icerisinde degiskenlik gos-
terse de hikaye ortaktir. Sorunlar
ve ¢Oziim Onerileri birbirine benzer.
Insan, yurdundan ayrildiktan sonra
kimlik degistirir. Bu mecburidir ve
bazen hizli bazense yavas gerceklesir.

Topraga ve sinira bagh bir isimlendir-
meye sebebiyet veren kimlikler, kisinin
goc ettigi yerdeki tiim pratiklerini ve
hayatini etkiler. O kimlige gore yasarlar.
Okula giderler, komsulariile diyaloga
girerler, is bulurlar, mekanlar dizayn
ederler. Kimlik, aidiyeti ve kabulii de
temsil eder. Bir cografyaya yerlesmek
demek, sembolleri, adlandirmalari,
imgeleri ve i¢cinde bulunulan evrenin
anlamini kabul etmek, sekillendirmek
demektir. Kirdan kente, sehirden bagka
bir sehre, iilkeden iilkeye go¢ eden

insanlar, orada anlaml bir biitiiniin
parcasi haline gelirler. Karsilastiklar:
kiiltiir ile kendi kiiltiirlerini iletisim
haline sokarak, ortak olanda birles-
meye calisirlar. Ozlem, vatan, aidiyet,
entegrasyon, kimlik, toplumsallagma
siirecleri yasarlar. Toprak kutsaldir ve
her zaman kutsalin anlami icerisinde
var olmustur.

TOPRAK UZERINE:

OLULERINI TASIMAK

Kendi memleketinde gémiilme sosyal
bilimlerin aidiyet ile agikladigi durum-
lardan bir tanesidir. Hem topragin insam
kabul etmesi hem de insanin topragi
benimsemesi olarak algiladigimiz
aidiyet kavramy, toprak ile iligkilidir.
Kisinin bir yakini 6ldiigiinde basinda
gidip aglamasi, miibarek giinlerde, arife
giinlerinde ziyaret edip Kuran okumasi,
soruldugunda gosterecek bir mezarinin
olmasi varlik ve aidiyet ile agiklanir.

Insanlar, kendi topraklarindan ister
gecici siireyle isterse kalic1 olarak gog
etsinler, oliilerini kendi topraklarina
gommek isterler. Bu, toplumsal hafi-
zay1 ve go¢ eden bireyin tarihini taze
tutma ¢abasidir. Bir toprakta oliisiiniin
oldugunu bilmek, orada hak sahibi
oldugunu, ge¢miste orada “kendile-
rinden” birilerinin yasadigini bilmek
ve sahiplenmek agisindan onemlidir.
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Oliim ve gomiilme, gecmis ile gelecegin
toprak tizerinden iligkisidir. Gomiilme
veritiieller toplumsal hafizay1, mekani
benligin ve toplumsal tarihin sunu-
munda temsil etmektedir. Go¢ olgusu,
kiiltiirile yakindan ilgilidir. Gittigimiz,
goctiiglimiiz yerlere kiiltlirimiizii
gotiiriiriiz. Oradaki kiiltiir ile karsilasip
birbirimize kiiltiirlerimizi “asilariz”.
Kiiltiir kimligin ayrilmaz parcasidir.
Insan yasarken kendi kiiltiir ve kimligini
temsil ettigi gibi 6ldiiglinde de temsil
giicline sahiptir. Biz bir mezar tagina
baktigimizda gordiigiimiiz sadece tas
degildir, o kisinin yasarken kimlerden
oldugunu, ka¢yasinda 6ldiigiini, dilini,
cinsiyetini, kimi zaman meslegini,

neden 6ldiigiinii de 6greniriz. Mezar
taslar1 ve mezarlarin yapilis sekilleri
yasayanlarin sahitligi gibi bizler icin
tarihin sahitligini yapar. Hem de yaniltict

olmadan. Bu sebeple oliiler degerlidir.
Gomiildiikleri toprak yaniyer,anlamlidir.

Tarihi ve insani temsil ederler. Cogu
kere bu sebeple insanlar dogduklari
topraklara gomiilmek isterler.

-Bir giin ellerinden tuttugu biri 9
digeri 5 yaslarinda iki kiz cocuguyla bir
kadin ¢ikageldi. Usulca ve solgun bir
yiizle karsimda durdu. Sandalyeyiisaret
ederek oturacak yer gaosterdim. Uzunca
bir siire sessiz kald. Bir derdi vard: belli
ki. 4 sene once gelmisti Tiirkiye'ye, 6nce

Hatay oradan Konya. Terciiman esliginde
demografik bilgileri almak ve sorunu
dgrenmek i¢in konusmaya, soru sormaya
basladim. Her cevaptan sonra durakstyor,
¢ocuklara bakyor, gozlerini daima yere
dikiyordu. Egiyle birlikte gelmislerdi. Esi
kendisinden yasliydi. Kendisi 45 esiise 65
yaslarindaymus. Kalp rahatsizligi varmus.
Hastanede yatiyormus. Evde ¢alisan
yokmus. Konya'da hi¢bir tanidiklari da
yokmus. Son zamana kadar esi insaatta
calismig ama bir haftadir hastanedeymis.
Doktorlar bugiin yogun bakima almislar.
AGLAYIS, IC CEKIS, YERE BAKIS.

-Peki dedim bizden ne yapma-
muzt istersin?

-Ola ki esim vefat ederse Halep'e,
dogdugumuz topraklara gomiilmesi
icin yardimci olur musunuz?

Bu hikdyeden anlayacagimiz nedir?
Yasam degil ama 6liim herkesi esitler.
Vatan ve toprak yasayanlar kendisine
bagladig: gibi dliileri de kendisine baglar.
Insanin kendi topragina gomiilmesini
istemesi dogal, insani bir durumdur.

GOC YOLLARI VE SEHIR

Her millet, tarih boyunca defalarca
goc etmistir. Clinki insan topluluklar
birbirleriyle etkilesime girmek zorun-
dadirlar. Bir olay1 gé¢ olgusu icerisinde
ele alabilmemiz i¢in, gidilen yerde
kalma noktasini goz oniine almaliyiz.
Tiirklerin Almanya'ya gocii, Bosna'ya
gocii, gliniim{iizdeki sicak konulardan
birisi olan Suriyelilerin Tiirkiye'ye go¢ii
onlar1 go¢men, misafir, gegici, gurbetci
statiisine sokmustur. Bukimlik insan-
lara gittikleri yerlerde yasama hakki
saglamigstir. Tanimlanamayan seyin
hakki yoktur.

Goc, igerisinde cesitli degiskenleri
barindirir. Rasyonel ve duygusal olan
goz oniinde bulundurulmalidir. Go¢
edenler birinci nesli olusturur. Gé¢
sonrasi gecen yillar icinde dogan
cocuklar ise ikinci, ictincii nesli olus-
tururlar. flk nesil kesfeden ve yasayarak
Ogrenendir. Entegrasyon sorunlarinin
basini ceken dil bariyeri sebebiyle
en sancili donemi yasayanlar onlar-
dir. Toplumsallagsma ve kimliklesme
temel problemlerindendir. Bu gerek
Almanyayahut diger tilkelere go¢ eden
Tiirkler olsun gerekse Tiirkiye'ye gelen
digerinsanlar olsun hepsinde aynidir.
Ciinki insanin hayat hikayesi birdir.
Insan, zaman ve mekanla kusatilmistir.
Uzerinde bir dereceye kadar tasarruf
hakkinin olmasinaragmenbuikisine
bagimlidir. Mekanlar, insanlarin ihti-
yag ve kiiltiirlerine gore insa edilebilir,
doniisebilir. Go¢ eden kisi, hafizasini,
gelenegini, ge¢misini yasatmak i¢in
goc ettigi yerdeki evini kendi evi gibi
dizayn edebilir. Biitiin bunlar “go¢

etmeden Onceki hayata 6zlem” duy-
gusunu icerisinde barindirir. Sehrin
liikks sayilabilecek semtinde ve evinde
de otursa koydeki yahut sehrindeki evi
seklinde dizayn eder go¢men. Ciinkil
“buradave simdi"nin i¢inde “gidecegiz ve
ge¢mis”ibarindirir. Toprak konusuna
tekrar donecek olursak go¢ eden kisi-
nin zihninde daima, “geri gidecegim”
diisiincesi vardir. Bu genellikle savas,
¢alisma, hastalik sebebi ile go¢ eden
kisilerde daha yogundur. Ciinkii kisi,
dogdugu topragi arzular. Bu rasyonel
olarakifade edilemeyecek bir duygudur.
Buna bazen “mekan aidiyeti” denilse
de igerisinde ulvi duygular1 barindir-
maktadir. Kavramsallastirmalar bizim
anlama cabamizin bir iiriiniidiir. ibn
Haldun Mukaddime adli eserinde
insanhigin go¢ seriivenini hadarilik ve
bedevilik iizerinden temellendirirken
tarih vurgusu yapmuistir. O, eserinde
gec¢misin birbirine suyun suya ben-
zemesinden daha ¢ok benzedigini
yazmustir. Temellendirdigi umran ilmi
bugiine 51k tutmakta ve bahsettigimiz
insanin hareketinive yasama ¢abasini
anlamlandirmaktadir. ibn Haldun'un
“cografya kaderdir” sozii bizlere hakikati
fisildar. Kader, bizleri sessiz ve sakin bir
dost gibi takip eder. Kader ve cografya
kimi zaman bizi “biz” kimi zaman da

“6teki” yapar. Oteki, yabanci, gurbetgi,
gocmen, muhacir, miilteci gibi kim-
liklendirmeler ve tanimlamalar bizi
toplum igerisinde, topluma ragmen
konumlandirir.

FILMLER VE KARAKTERLER:

YURDUMUZ NERESIDIR?

Sinemahem gtrsel hem isitsel olarak,
bizlere ruha dokunan seyler soyler.
Sekanslar halinde bize bir 6riintii sunar.
Sekans, sinema diliyle ifade edecek
olursak; birbiriyle yakin iligkisi olan
sahnelerin bir araya gelmesiyle olusan,
siireklilik icermeyen, farkli zaman ve
mekanlarda olmasina karsin birbiriyle

iliskili olaylar dizgesi olarak ifade edilir.
Olaylara yar1 aracili da olsa sahitlik
etmemizi saglar. Sahitlik duygusu
bazi noktalar sayesinde giiclendirilir.
Sinir ve go¢ temali sanatsal filmlerde
mesaj kaygisi vardir. Yonetmen ve
yazar soylemek istediklerini sanatsal
acidan siisleyerek izleyiciye aktarir.
Auterur sinema olarak adlandirilan,
gercekei sinema uzun sekanslari, genis
diyaloglari, siirsel ve vurucu sozleriyle
mesajl1 giiclendirir. Boyle olunca trajik
olan insamin hikdyesi daha etkileyici
olur. Etkileyicilik sinemada 6nemli bir
noktadir. izleyen kisinin size inanmasi
gerekir ki zevk alsin, etkilensin. Go¢
konusu icerisinde sinir kavramini da

tasir. Edebi eserlerde, sinema filmlerinde
goc¢ temasi sinir, aileyi, siyaseti, insan
iligkilerini ve arayisi ele almaktadar.
Tiirkiye'de ¢ekilen go¢ temali filmlerin
anlatmakistedigi seyler ile Almanya'da,
Hindistan'da, Yunanistan'da, ispanya'da,
Amerika'da ¢ekilen filmlerin anlatmak
istedigi sey aynidir. Insanin go¢ hika-
yesi dokunaklidir ve her zaman da
Oyle olacaktir. Gerek sehirde gerekse
kirsalda yasayan, go¢ eden, etmek {izere
yolda olan kisilerin anlatildig: filmler,
icerisinde trajik hikayeleri barindirir.
Insanin gergekliginin hissedildigi bu
filmler karakterler ve karakterlerin
hayathikayesi {izerinden ilerler. Yabanci,
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kacake1, muhacir, go¢gmen, isci, tiiccar,
sanatc1vb. karakterler {izerinden film-
lerin kurgusu yaratilir. Daha, Korkoro,
Cingeneler Zamani, Sonsuzluk ve Bir Giin,
Hayat Giizeldir, Cizgili Pijamali Cocuk,
Gurbet Kuslari, Sarhos Atlar Zamani,
Hudutlarin Kanunu, Biutiful, Gurbetg¢i

Saban, Banker Bilo, Koyden Indim Sehire...
Toplumsal siniflari, yoneteni ve yone-
tileni, legal ve illegal olani, insanin iyi

ve kotil yanlarini en gergekgi sekilde

anlatan filmlerden sadece birkaci. Bu

filmlerde; sinir, ac1, kavusma, devlet ve

insan iligkisi, kagma kurtulma, savas,
aclik, gitme, yerlesme, kovulma, arama,
sinif farkliliklar en giizel sekilde izle-
yiciye sunulmustur.

Filmler cesitli zamanlarda ve mekan-
larda gecer. Gog mekanlari, sehirlerive
koyleri icerir. Kimi zaman bir kdyde
goziiniizii agarken kimi zaman sehrin
gobeginde, metropoliinisiklariiginde
acarsiniz. I¢ gociin yasandigi, kirdan
kente hareketliligin oldugu filmlerde
gecekondulagma, yabancilasma, kentlilik
koyliiliik islenirken, dis gogili anlatan
filmlerde daha makro bir senaryo mev-
cuttur. Mekan her zaman toprak olmaz.
Deniz de vatandir. Kacakcilik temal
filmlerde (Daha, Sarhos Atlar Zamani,
Hudutlarin Kanunu) daha ¢ok sinir s6z
konusudur. Asilmasi gereken sinir
topraktir, denizdir, insandir. Insanin
muhtaclifini avantaja ¢evirmeye calisan
kacakeiya kargilik sinir, paradir. Yakin
zamanda ¢ikan Denize Gomiilenler adl1
kitapta dainsan ticaretiyle para kazanan
ve cetelesen kacakgilarin, insanlarin
umutlarini nasil harcadiklari katiliml
gozlem yapan iki gazeteci tarafindan
dile getirilmistir. Genelde go¢ yolunda
magdur olanlar kadinlar ve cocuklardir.
Daha, Sarhos Atlar Zaman, Cizgili Pijamal
Cocuk, Hayat Giizeldir filminde oldugu
gibi hikayenin kahramanlari arasinda
¢ocuklar biiyiik rol alirlar. Cocuklar
dezavantajlilik durumlarini anlatmak
icin se¢ilen uygun kahramanlardair.
Cogunlukla go¢ temali filmlerde kargi-
miza tipler ¢ikar. Bu tipler, karakterler

etrafinda olay orgiisii sekillenir. Gog
seriiveni, hikayesi, trajedisi kendisini
tiim qiplaklig ile gosterir. Insan tica-
retinden kimlik bunalimina, yer yurt
edinmekten evliliklere, ekonomik
sitkintilardan hastaliklara uzanan genis
yelpazede bir hikaye sunar bize.
Biutiful (2010) Barcelona’'nin arka
sokaklarinda gecen, Latin Amerika'daki
varos yasama, miilteci dramina ve yok-
sullugun pengesinde kivranan insanlara
odaklanan bir film. Kaleidoskopik
bakis acisina sik sik yer verilen filmde
Uxbal karakteri, hayatini kazanmak
icin usulsiizisler yapan, merhametve
kuralsizlik i¢cinde kendini bulmaya cali-
san biradamdir. Iki cocugu, psikolojik
sorunlari olan bir esi ve 6liimciil hasta-
ligryla sehrin debdebesinde kendisine
yasam alani yaratmaya ¢alisir. Go¢gmen
sorununun basarili sekilde islendigi
filmde, Uxbal; ispanya’ya kacak olarak,
basta deniz yoluyla olmak {izere gelen
insanlara “yasadisi is ve ig¢i bulma
kurumu” roliinii iistlenir. Devletten maag
alan polislerle riisvet karsilig1 isbirligi
yapmuistir. Afrikalilar isportada mal
satarlar, Cinli ve Uzakdogulular ingaatta
ve tekstil sektoriinde faaliyet gosteren
somiiren patronlara amelelik yaparlar.
Uxbal, abisiile is ortagidir ama onun gibi
gaddar degildir. isbuldugu gscmenlerin
ihtiyag¢larini gidermek ister, onlarla iyi
bir muhabbet halindedir. Filmin en
ac1 sahnelerinden birisi de, gecimle-
rini saglamalari ve sehirde barinacak
yerleri olmasiiginig buldugu kisilerin

yattiklar1 bodrumda 6li bulunduklari
sahnedir. Uxbal, ig sahibine isciler icin
1sinma olanagi bulmasini sdyler. Fakat
isveren umursamaz. Uxbal ise aldig1
elektirikli cihazi bodrumda bulunan
gocmenlere gotiiriir. Fakat cihaz o gece
sizint1 yapar ve oradakilerin hepsi 6liir.
Hasta olan Uxbal, 6lene dek bu sugu
icerisinde tasir. fyilik yapmak isterken
kisilerin 6lmesine sebebiyet vermistir.
Gog¢men hayati, ne Dogu'da ne de
Bati'da degismemektedir. Goruldiigi
gibi bu filmde de Barcelona'nin arka
sokaklarinda, sehrin gobeginde verilen
yasam savasi anlatilmistir.

Genellikle ¢cocuklarin da gogmen
filmlerinde aktif olarak rol aldigini
goriiriiz. Hayat Giizeldir (1997) adl film,
bir ¢cocugun babasi ile Alman Naziz-
minden nasil kurtulmaya calistigini
anlatir. Yahudi olduklarii¢in toplama
kampina gotiiriilen Guido ve oglunun
esir kampindaki hikayesidir. Umit etmek,
olimi oyun haline getiren babanin
dilinden bizlere buruk bir tebessiimle
anlatilir. Ucunda 6liim oldugunubildigin
bir hayati, {imit ederek nasil yagsarsin
sorusunun cevabi aranir. Kamplarda,
hapishanelerde hayat siiren gogmenleri
anlatan filmler oldukga can yakicidir.
Kamplar, sehrin disinda kurulmus,
insanlarin toplumdan yalitildig: ve
uzaklastinildig: yerlerdir.

Biraz daha detayina inecegim, Sonsuz-
lukve Bir Giin adli filmde, iki kahramanin,
go¢ eden kisi (Arnavut ¢cocuk) ile go¢
etmek {izere olan, 6liimciil hastaliga

yakalanmig olan kisinin (Alexander) son
giinii, zaman ve mekanla olan imtiham
anlatilir. Alexendar'in Arnavut ¢ocukla
karsilagmast ilginctir. ik olarak, trafik
1s1klarinda cam temizleyiciligi yapan
Arnavut ¢ocugu polislerden kurtarir.
Sonra da kagakeilik yapan bir ceteden.
Sehirde isler boyledir. Gog edip gelen
¢ocuklarin biiyiik ¢ogunlugu para
kazanmak icin calisirlar. Arnavut cocuk
dabunlardan bir tanesidir. Alexanderve
¢ocugun bulusmasiyla hikaye gelismeye
baslar. Ve konumuza drnek tegkil eden
yer, iki kisinin de birbirlerinin dillerini
bilmemelerine ragmen olusturduklar
dostluk biiytir.

Theo Angelopoulos sinemasinin en
giizel 6rneklerinden biri olan Sonsuzluk
ve Bir Giin'de, Alexander, Selanik'te deniz
kiyisinda bir bankta oturup, Arnavut
gdcmeni cocuga Italya'da dogan Yunanh
sair Solomos’un hikdyesini anlatir.
Hikaye soyledir:

“Bir zamanlar sozciikleri satin alan bir
sair varmis. 19. yy. da yagsamis olan sair
Solomos’u, Osmanli-Yunan savaginin
siirdiigii yillarda, bir gece riiyasinda gor-
diigii annesi, adasina geri ¢agirmis. Sair,
yoksulluk ve felakete karst herkesin bir
seyler yaptigini gérmiis. O da “Bir sairin
elinden gelen 0zgiirliik, siir yazmaktir, bu
siiri yazmaliyim.” demis. Sair, Yunanh
olmasina ragmen Yunanca bilmiyormus,
kendiadasinda kendiinsanlarinin arasinda
olmasinaragmen onlarla konusamiyormusg
ve konusulanlari anlayamiyormus. Kendi-
sini kaybetmis bir bicimde memleketinde
dolasmaya baslamis. Civarda dolasip
duydugu sozciikleri not etmis, bilmedik-
leriiginse para vermis. Bir stire sonra bir
sdylenti yayilmus: “Sair sozciikleri satin
alyor.” Filmde Alexander, cocuktan
ii¢ kelime aliyor. Korfulamu (sefkat),
xenitis (unutulmus), xenos (yaban,
siirgiin olma hali). Oyunun son keli-
mesi argathinidir. Gecenin karanligi
anlamina gelir. Cocuk Amerika'ya giden
bir gemiye kacak olarak binmeden 6nce
bu kelimeyi fisildar.

Cocugun Arnavut sitmirindan gegis
hikayesini anlatmasi, Alexander ile
sinira gelisleri ve tellerde asili duran
donmus cesetleri gormeleri go¢ siirecini
ve karsilagilan acilari ortaya seriyor. Bu
filmde geleneklere sanatsal ve siirsel dille
dokunanyonetmen, gelenege de deginir.
Sahildeki diigiin Yunanlarin adetlerini
ortaya koyar. Ellerinde sandalye ile gelin
ve damadi takip eden kadinlar hog bir
gelenegin takipgisidirler ve bize fikir
sahibi olmamiz agisindan kiiltiirlerini
tanitirlar. Arnavut ¢ocugun, arkadasi
cam silici Selim’e polis arabasinin
carpmasi izerine yaktig1 agit da tiim
goc edenlere, sehirde tutunmaya cali-
san ve zorluk yasayanlara yakilmigtir.
Oldukca sanatsal ve siirsel ozellige
sahip olan filmin temasi yabanci ve
otekinin birbirini bulmasidir.

GO¢ konusunu isleyen sinematog-
rafik oykiilerde, kitaplarda ve sinema
yapitlarinda karakterlerin {izerine
sinmig bir “yabanci (ik), yabanci olma’
vardir. Yabanci, Simmel'in bahsettigi
gibi bugiin gelip yarin giden bir gezgin
degil, bugiin gelip yarin da kalan biridir.
Fakat bu kalis icerisinde debdebeleri
tasir. Yabanci toplumsal olanla ve insan-
larla iligki icindedir. Hakkinda hicbir
sey bilinmeyen 6teki degil, mesafeye
dayali biriligkiler aginda olan ve bir yere
ait olup ol (a) mamasiyla tanimlanan
kisidir. Sinemadaki karakterler tam
da bu 6zellikleri haizdir. Yabancinin
dogasi geregi topragi yoktur ve toprak
edinmeye ¢abalamaz. G6¢menin akli-
nin bir késesinde “kazandig1 paralarn
biriktirip geri donme” fikri usulca
beklemektedir.

Tiirk sinemasinda da oldukga sik
islenen gurbette olma, sehre adapte olma,
modern ve geleneksel olanin yer aldig1
filmler yapilmigtir. Ulusal sinemanin en
onemli kuramecisi olarak kabul edilen
Halit Refig'in Gurbet Kuslari (1964) filmi,
toplumsal yapiyy, kiiltiir sokunu ve aile
kurumunu anlatan en iyi filmlerden
birisidir. Go¢, kimlik bunalimi ve
yabancilagmanin Kahramanmarag'tan
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Istanbul'a go¢ eden bir aile {izerinden
anlatildig: filmde, hayal kirikliklar
ve yasanan dram ustaca anlatilmigtir.
Filmin baglangicinda Haydar Pasa Gar1
goriiniir ve Istanbul aslinda disaridan
gelenler icin burada baslayip burada
biter. Filmin figiirleri Tiirk toplum
yapisini ve donemin sikintilarini usta
bir sekilde anlatmaktadirlar. Yagsanan
kiiltiirlesememe, kirdan kente gogiin
trajik sonlanisi Gurbet Kuslari'nda en
iyi sekilde gosterilmistir.

1950'lerden baslayarak giiniimiiz
diinyasina uzanan gurbetci tipi Tiirk
sinemasinda en sik islenen konularin
basinda gelmektedir. Gurbet¢i Saban
(1985), trajikomik bir tiplemedir. Alman-
ya'ya ¢alismak icin giden saf tipin nasil
kurnaz birisi oldugunu, siyasi acidan
datartismalar yaratacak sekilde bizlere
gosterir. Banker Bilo'da (1980) da Alman-
ya'ya ¢aligmak iizere gitmek isteyen
saf koylii Bilo'nun hikayesi anlatilir.
Kéyden Indim Sehire (1974) filmi, koylii-
liik, hemsericilik ve kente gidisi anlatir.
Tarihi siireclere gore kendi igerisinde
isimlendirmeler alan gurbetciler daha
¢ok Tiirkiye'den Almanya'ya, Avrupa'ya
goc edenleri kapsar. isimler, milletler,
amaglar (is, savas, egitim, ekonomi,
saglik sebebiyle) degisse de goc eden
kisilerin ortak kader birligi vardur. Iki
vatanlilik, aidiyet iiretme, kentlerde
yahutkirda yerlesme go¢ eden kisileri
anlamak acisindan kolaylastiricidar.
Arada kalmais kisilikler olarak islenen
su¢ da uyum saglanarak goc edilen
yerde kurulan evlilikler de filmlerde
islenmektedir.

Filmlerin temasinda insana dair
her sey i¢ icedir ve olaylar biitiin ¢1p-
lakligiyla sanatsal olanla anlatilmaya
calisilir. Bagka bir yerde baska bir
toprakta baska bir dilde nasil yagsanir
sorusunun cevabi aranir. Her adim
ayrilmay1 ve birlesmeyi i¢cinde barin-
dirir. G, insanlik tarihinin gercegidir.
Her zaman insanla var olmustur ve var
olmaya devam edecektir.
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F ERIDECICEKOGLUVESIKALT SEHIR
KITABINDA BiR SEHRIN ANCAK
kendine aitdbirZamani varsa sehir
olabileceginiifade’eder. Sehrin zamam
onceleri sestit -ezan sesi, kilise ¢ant,
saatkulesi. Sonraresim, sonra fotograf,
ardindan da yerini sinemaya birakan bir
ses. Marco Polo'nun, ibni Battuta'nin,
Evliya Celebi’'nin gezip gordigii cog-
rafyalara dair yarattig1 tasavvurlardan;
kentin solugu haline gelen, onu nasil
goriindiigiine bakmadan istedigi gibi
evirip ceviren ve hem hakikatini hem
de zahiriniyansitabilme iddiasi giiden
baska bir goriintii diinyasina ait bir
yanki. Bir akis... Mekani yiyip yutan
ve zamana doniistiiren.

Koy, kasaba veya tasranin kendi
icinde bir ritmi vardir. Sehrin ritmini
belirleyense artik bircok saikten s6z
edilebilir. Zira sehirler birer uyumsuz-
luk 6rnegidirler. Her 6rnekten insanin
bir araya geldigi... Bir kakofoni hatta.

Medine sehirdir. Medeniyet debu
kokten gelir. Sehirden maksat, genel
bir ifadeyle o sehre ait yasay1s tarzidir.
Sokaklari, caddeleri, parklari, heykelleri,
kiitiiphaneleri, mimarisi, insanlarin
giyimi-kusami ve kiiltiirlerinin ortak
bir harmanai... Turgut Cansever'in de
belirttigi gibi sehir, insanin hayatini
diizene sokmak i¢in ortaya koydugu en
onemlive belki de en biiyiik fiziki tiriinii
ve insan hayatini yonelten, cepecevre
saran bir yapidir. Bu yapiy1 insan ve
toplumlar, inancindan ve dininden
hareketle belirler. Ayni zamanda sehir
detoplumsal hayata, insanlar arasindaki
iligkilere bi¢cim veren ve bu iliskilerin
yogunluk kazandig bir yerdir.

Ancak giiniimiizde medine’dense
polis’ten yola ¢ikilan bir degerlendir-
meyle anlasilan sehir veya kent imgesi
daha fazla 6n plandadir. Polis de sehir
demektir. Biiyiigii metropolis, daha
biiyiigiimegapolis. 1967 yilinda Yunanl

sehir plancis1 Constantinos Doxiadis'in
ortaya attig1 ekiimenopolis ise korku
sehridir. Her yeri betonlasmis, nefes
alinmast iyice zorlagmis bir ¢ilehane, bir
yogun bakim {initesi. Diinyanin tek bir
isim altinda toplanarak dev sehre, bir
canavara doniismesi hali. Bu sebeple
bazilarina gore metropoller mekan bile
degildir. Karmasik yapisi bir kentliyi
yutabilir boyuttadir.

SINEMANIN YAPAY

sinema sehrin, kimi zaman'e
sinemanin yonlendirmesi altin
Sinema, sokak ve caddeleri

a liretir; yasatir ve diislenebilir
etirebilir bu yerleri.

Paris'
Méliés'den ba
caddeleri canli b
daydi. Tabii daha ¢ok
dekordan ibaretti. Biiyiik
fon veya dekor halini de 196€
degin siirdiiriir. Hatta sehrin kend
bile bir kdseden olacaklari izleyen bir
seyircidir. 1920’lerin Almanya'sinda
da kentin yozlagmis yapisinin ele
alindig1 olurdu. Bizdeyse neredeyse
Mesrutiyetin ildnina kadar sinemalar
seyyar sekilde gosterilirdi. Her ne kadar
bu is i¢in tasarlanmasa da en erken
donemlerden beri bir “mekan” olarak

salonlarinin varligindan bahsedilebilir.

Yine de bir¢ok agidan dénem itibariyla
sehirlerin hususibir sekilde islenmesi
veya ele alinmasi s6z konusu degildir.
Sinemada kentin bilingli sekilde kul-
laniminin, 1913 yilinda Louis Feulliade
tarafindan gergeklestirildigi soylenir.
Bunun yaninda, Sovyet sehrinden man-
zaralarin seyredildigi bir “sehir senfonisi”

anilan 1929 yapimi Kamerali
Lhe Man With a Movie Camera
ai de, sehrin gergeginin

Tiirk sinema
Istanbul'u merkeze a
pastoral gosteriminin ya
hayatin i¢ ige gectigi bir sire
rettirir, ayrica bu gorsel ifaded

giiciinii Istanbul'dan alir. Sinemacilar
Istanbul'u veya bu dogal mekanlari
kullanmaya iten saik, daha ¢ok yapay
mekanlari olusturmadaki yetersiz-
likler ve sorunlardir. Mesela Ahmet
Fehim'in yonettigi Miirebbiye (1919)
filminde Giilhane Parki ¢cekimleri,
teknik yetersizliklerin dikkat ¢ektigi

ifade edilse de, daha o zamazy
sehrin bir siluet veya bir fo
olsa gosterilmeye ¢alisildig

dir. Sonralar Yesil-
bir tiir i¢ mekana
i gormeye

vasa Gari,
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Ayasofya, Sultz iileymaniye,
Camlica Tepesi, A burnu
ve Hali¢ sinemada kend 0
yer bulan mekanlardir. Bir d6
koyden kente gogenlerin yeri yt
olur. Caziptir. G6z kamastirici ve ilg
cekici parltilara sahip bir sehir imge-
sine sahiptir. Bir diis iilkesidir. Sinema
salonlar1d, a Burcak Evren'in ifadesiyle,
bu diis lilkesinin satolari.

flkyrllarin ardindan 1960'lardz
nan goc olgusu kentlesmenin
toplum yapisinin en 0ne

v

gociin en onemli simgesi de Haydarpasa
Garr'dir. Sehrin kapisidir ddeta. Hatta
sehrin bile simgesidir o donemlerde.
Haydarpasa ve merdivenleri, gociin
mesakkatlerini biinyesinde eritir ve yeni
hayatin zorluklarinin da gostergesidir.

BiR YARIM KALMISLIKTIR

GIDER SEHIRDE

1990'lardan itibaren daha ¢ok karak-
terini¢ diinyasina odaklanma istegibas
gosterdiginden, dis mekan belirginligini
yitirir niteliktedir. Buna bagl olarak
bir sehir imgesi olarak Istanbul'un
veya tarihiyapilarinin kullaniminin da
azaldig goriiliir. Kent imgesini barin-

NS

diran filmlerde ise bunun, istanbul'un
giizelliklerinin seyircii¢in serimlenmesi
amaciyla degil, hikdyedekib

kesi

aska bir tabirle kafasinin

s

dikine gider hale gelir. Bu da hep bir
yarim kalmishgi beraberinde getirir.
Yasanan bu hiletiruhiye sinemada da
kendini gosterir.

Istanbul'un bilindik seyirlik gériintii-
lerinden ve mekanlarindan miitesekkil
fon niteligi, son donem Tiirk sinema-
sinda degismeye baslar. Zira sehrin
yapist da giderek farklilagsmaktadir ve
o “giizel"lik bozulmaya yiiz tutmustur.
Zamanlayasanagelenbudegisim, ashnda
bir¢ok sehrin basina gelen bu durum,
sinemadakigoriiniimiiniindoniismesine
neden olur. Hatta bu sayede Istanbul,
sadece bir fon seklinde sergilenmenin
de Gtesine ge¢meyi basarir.

1960'larda Act Hayat, Gurbet Kus-
lar1, Karanlikta Uyananlar, Ahh Giizel
Istanbul; 1990'larda Iki Yabanct, Kasaba,
Eskiya, Tabutta Rovasata, Kii¢iik Adam
Biiyiik Ask, Uzak, Sir Cocuklart, Anlat
Istanbul; 2006 sonrasinda Hayat Var,
11’e 10 Kala, Cogunluk, Yeni Diinya gibi
filmler, donem donem sehrin Tiirk
sinemasinda karakterlesebileceginin
habercisidir.

Sadece Istanbul'u merkeze alan
belgesel filmlere bakildiginda, ilk
olarak 1934 'te ¢ekilen Nazim Hikmet'in
Istanbul Senfonisi, 1950'de Istanbul'un
fethinin 500. y1li iizerine ¢ekilmis film
ve Bizans'tan bu yana Istanbul'un tari-
hinin 6zetlenerek cesitli 6zelliklerinin

sanatsal bir yon katilarak tanitildig:
Ilhan Arakon'un renkli olarak cektigi
Bir Sehrin Hikdyesi adl1 calisma akla gelir.
1990'larda ise yapim ve yonetmenligini
Canan Evcimen I¢6z'iin yaptig1 dort
boliimliik Carst Pazar Istanbul belge-
selinde gecmis donemlerden bu yana
aynizamanda onemli bir ticaret merkezi
olan Istanbul'un geleneksel aligveris ve
ticari yapisy, tarihi yiizyillar oncesine
degin giden carsilari ve pazar yerleri,
gliniimiiz marketleri ve pazarlari ele
alinmugtir. Ayrica filmografisi Istanbul
manzaralariyla dolu Liitfi Akad'in
1990'da cektigi Dort Mevsim Istanbul:
Dogus, Istanbul Bir Sarkidir, Istanbul
Bir Ozlemdir, Istanbul Bir Kavgadir
adl1 dort boliimden olusan belgesel
dizisinde eski ¢aglardan 90'l1 yillara
degin Istanbul konu edinilir. Fatih
Akin'in 2005 'te gektigi Istanbul Hatirast:
Kopriiyii Gegmek belgeseli de bu tiir
eserler arasinda sayilabilir.

iKi DIL, iKi DUNYA

Roland Barthes'a gore kent bir soy-
lemdir ve bu soylem gercek bir dile
sahiptir. Kentin kentlilerle konustugu,
bizim kentle konustugumuz, iginde
oldugumuz ve dolastigimiz kent, ona
baktigimiz anda kullandigimiz bir
dilden ibarettir. Sinemanin da buna
benzer bir dili var aslinda. Yollari1 kentle
siirekli birlesen, birlesmek zorunda
olan... Sinema, i¢ine dogdugu dile
yabancilastiginda yapilan hi¢cbir zaman
yerini bulmayacaktir ¢iinkii.

Mekani yirtip bize ayni anda pek
¢ok yerde olma illiizyonunu sunan ve
yasatan sinemanin kendisi kente yani
mekana sikisip kalmistir bir tarafiyla.
Michaux'nun siirinde dile getirdigi
gibi “Mekan disaridakiicerdelik olan o
korkung sey, gercek mekan iste budur
ve siz onu kavrayamazsiniz.”

Sehir ve sinemanin, bu iki yapinin
icinde ve ortasinda kalakalan insanin
payina diisense bu iki dili bilmek ve
siirekli deneyimleyerek 6grenmeye
devam etmek...«
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Balkan Sinemasinda
Bosna Hersek Savaginin
Yansimalari Uzerine

Bir inceleme:

@ o
Yugoslavya ve Bosna-Hersek’in
Tariht Geligimi

MUSTAFA OGUZ YEGIN B ALKAN COGRAFYASI GEREK AVRUPA TARIHI AGISINDAN GEREKSE DUNYA
TARIHI ACSINDAN YUZYILLARDIR BIRCOK DRAMATIK OLAYIN GEGTIGI
bir cografya olmustur. Gerek Avrupa'y1 Akdeniz'e ve Asya'ya baglayan bir
koprii gorevi gormesi sebebiyle gerekse yer alt1 zenginliklerinden dolay: tarih
boyunca tipk: Ortadogu gibi her daim ya savas gormiistiir ya da istilaya ugra-
mustir. Balkanlar cografyas: ¢ok dilli, cok dinli, ¢ok kiiltiirlii ve ¢cok milletli bir
yapiy1 yiizyillardan giiniimiize degin barindirmaktadir. Osmanli imparatorlu-
gu'nun Balkan topraklarindan ¢ekilmesi ile nihayete eren siiregte, tarihe adini
1 Aralik 1918 tarihinde Birinci Yugoslavya olarak yazdiran Sirp-Hirvat-Sloven
(Yugoslavya) Krallig1 (Daha sonra Karadag da birlige alinmigtir.) homojen niifus
idealiile kurulmustur. Yugoslavcada Giiney Slavlari terimi olarak karsilik bulan
Yugoslavya'da Bognaklar, Sirplar, Hirvatlar, Karadaglhilar, Slovenler, Arnavutlar,
Balkan Yahudileri, Balkan Cingeneleri, Ulahlar ve Tiirkler olmak iizere, diinyanin
etnik laboratuvarinin en onemli 6rneklerinden biri olma niteligini haiz, etnik
zenginlige sahip milletler birlikte yasam kiiltiiriin{i uzun yillar etiit etmislerdir.
Goriiniirde Almanya, ancak siyasal arka planda pek ¢ok isbirlik¢i devletin sal-
dirilari, baskilari, zorlamalari neticesinde, Hitler iktidar1 doneminde Almanya

06 Nisan 1941 tarihinde Yugoslavya

Kralligi'na savas ilan etmeden (1941-
1944)isgal etmistir. Diinya savaglarina

kayitsiz kalamayarak, II. Diinya Savasi na

miidahil olmak durumunda birakilan

Yugoslavya, heniiz II. Diinya Savasi'nin

yaralarini saramadan Almanya'nin

isgaline ugramus, bir de isgalin netice-
sinde olusan agir darbelerin bertarafi

ile basa citkmak durumunda kalmistur.
Alman iggali ile birlikte Yugoslavya

Krallig, Cetnik ve Partizan gruplarinin

catigsmalari ile i¢ savasa siiriiklenmis,
Partizan birliklerinin ilerleyisi, Alman

ordularimin geri cekilmeye basladig11944

yilinin Ekim ayinda Sovyet Birlikleri'nin

de destegi ile iki bin y1l icerisinde elli

dort defa yikilip, yeniden inga edilen

Belgrad'in ele gecirilmesiile sonuclan-
mus, koalisyon hiikiimetiniteliginde bir
gecici hikkiimet kurulmustur.

Cetnikler eski monarsik diizenin
yeniden tesis edilmesini savunurlar
iken, Partizanlar iktidari ele gegirerek,
yenibir yonetim sistemi ile iilkeyi idare
etme ¢abastigerisinde idiler. “Cetnikler,
savag sonrasl Yugoslavya'da Sirplarin
hakim olacag1 bir yonetimi savunurlar
iken, Partizanlar Yugoslavya'da biitiin
uluslarin yonetimde temsil edilmesini
zorunlu gormiislerdir.”

Partizanlarin denetimine giren Yogos-
lavya Alman isgalinden topraklarini
kurtarir. Bu durum Avrupa'da bulunan
diger iilkelere gore Yugoslavya'y1daha
bagimsiz bir iilke haline getirir. Cesitli
¢ekismelerden sonra iilke 1945 yilina
gelindiginde Josip Bronz Tito'nun
Baskanliginda se¢imleri kazanan Halk
Cephesi zaferiyle 2. Yugoslavya ad1
altinda tarihe ge¢mistir. Yeni ¢ikarilan
Anayasaile1945 yilindan 1980’e degin
Hirvat, Makedon, Sloven, Bosnak, Sirp
ve Arnavut milletleri, biiyiik bir devletin
vatandaslari olarak bir arada yasamuslar-
dir. Devlet Bagkani Tito'nun 6liimiinden
sonra etnik kimliklerin ¢ekismeleri
yeniden ortaya ¢ikarak devleti parga-
lanmaya dogru gotlirmiistiir. 1991de
Slovenya ve Hirvatistan bagimsizliklarim

ilan ettiler. Ardindan Eyliil 1991'de de
Makedonya bagimsizligini ilan etmistir.
1992 y1linda Bosna-Hersek hiikiimeti
referandumlabagimsizhigim ilan etmistir.
Bu sonuctan memnun olmayan Sirplar
da ayniy1l Bosna Sirp Cumhuriyeti'ni
ilan etmisler ve Bosna-Hersek'ten
ayrildiklarini agiklamiglardir.

Sirp Lider Milosevic'in Sirp niifusu
silahlandirmasiyla birlikte baslayan
savas, Bosna-Hersek'te 6 Nisan 1992
tarihinden 14 Eyliil 1995 tarihine kadar
slirmiis, ti¢ yildan fazla stiren bu trajedi
sirasinda, Uluslararasi Kizilhag Orgﬁtii
verilerine gore, 312.000 kisi hayatini
kaybetmis, 2 milyon kadar insan da
miilteci statiisiinde yerini yurdunu terk
etmek zorunda kalmigtir. Yakin tarihin
en karanlk sayfalarindan biri olan bu
savas sirasinda 6lenlerin 258.000 kadari
Bosnak halkina ait olup Bosnaklar
diinyanin gozleri oniinde sistematik
bir soykirima tabi tutulmustur. Ayrica,
Bosna-Hersek'te 30 bin kadin ve kiiciik
kiz tecaviize ugramistir.

Ozellikle, Miisliiman Bosnalilar
acisindan Bosna savasinin faturasi ¢cok
agir olmustur: 200 bini agkin Bosnak
1991-1995 yillari arasinda hayatini kay-
betmis, bunlarin biiyiik ogunlugu (2
milyon civarinda) evlerini terk etmek
zorunda kalmuis, bir¢ok koy ve kasaba

yakilmus, birkag yiiz camiyok edilmis-
tir. 1200 Islami simge ve mimari yap1
yok edilmeye ¢alisilmis ve sistemli bir
sekilde bu kiiltiirel ve tarihi mirasa
zarar verilmistir. Bognaklarin tarihi
hafizasi ve Miisliiman kimligini yok
etmek istercesine, bir¢ok kiitiiphane
ve arsiv yakilip yikilmistir. NATO'nun
baskilariyla 1995 yilinda imzalanan
Dayton Antlagmasi'yla birlikte Bosna
Savasi sona ermis oldu.

Fakat halen Bosna Savasi'nda kay-
bolan binlerce insanin cesetlerine dahi
ulasilamamigstir ve her aileden birinin
oldiiriildiigli veya sakat birakildig:
savasinderinacilar11992'den giintimiize
degin devam etmektedir.

BOSNA-HERSEK SINEMASI

Beyazperdenin elestirel manada en
etkin kullaniminin saglandig: Yugoslav
Sinemasi'ndan bayrag: devralan Bos-
na-Hersek sinemasibaris adina, insanlik
adina, gelecek adina, 6zgiir yasamlar
adina ¢alismalar yapmaktadir. Elbette
ki Bosna-Hersek sinemasinin varolus
miicadelesiicerisinde, kisith biitceli ve
devlet desteklerinden yoksun oldugunu
tahmin etmek gii¢ degildir. Ayni sekilde,
savasin ilk yillarinda, Bosna-Hersek
sinemasi yapitlarinin; savasin insanlar
iizerinde yarattig1 travma ve toplumsal
yapl, Bosna-Hersek sinemasinin yasa-
nanlan diinyaiilkelerine duyurma, savas
sonrasi ¢oziim arayislar: konularinda
iiretilmesi dogal bir siirectir. Mekan ve
kurgu baglaminda ise agirlikl olarak,
sehirsel mekanlar kullanilarak, tilkenin
genel durumu, toplumsal yapy, birlikte
yasam ve sosyal biitiinlesme etrafinda
kurgulanan yapitlar yer almaktadir.
Islenen temalar da agirlikli olarak,
dramatik (trajik), trajikomik ve tarih
yazimi seklindeki anlatilardir. Siyasi
ve kiiltlirel gelismeler ve degisimler
Balkan cografyasinda tiim yasamsal
Ogelerin seyrine yon vermektedir.
Bu durum, yiizyil icerisinde ii¢ savas
gormiis Bosna-Hersek sinemasinin
seyrini de etkilemistir.

DUSUNEN SEHIR | DosYa | Balkan Sinemasinda Bosna Hersek Savasinin Yansimalan Uzerine Bir inceleme
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Giniimiiz Bosna-Hersek Sine-
masinda Aida Begic, Danis Tanovic,
Jasmila Zbanic gibi yonetmenler ger-
¢ekligin siirselligini yansitan yeni
filmler tiretmektedirler. Savas, go¢ gibi
insanlik dramlarini siirsel dille ele alan
yonetmenler gerek Balkan cografyasin
gerekse Ortadogu cografyasindayasanan
insanlik dramlarini ele almaya devam
etmektedirler.

BOSNA SAVASININ

YANSIMALARI UZERINE BiR

FiLM INCELEMESi: KAR

Bosna Savasi sonrasini gosteren
film bolgedeki bir koyde ve 1997 y1linda
gecmektedir. Bosnali kadin yonetmen
Aida Begic'in {istlendigi film 2008
Fransa Cannes Film Festivali'nin Eles-
tiri haftasi boliimiinde (Semaine dela
Critique) en iyi 6diile layik goriillmiistiir.
Bosna Savasi sonrasi insanlarin ruh
hallerinin ve kayip psikolojilerindeki
yansimalarinin goriildiigii film Bos-
na-Sirbistan sinirinda bulunan Zvornik
yakinlarindaki bir kdoyde ge¢gmektedir.

Cuma giintinden baslayarak tekrar
Cuma giinii son sahneyle bitirilen ve
koyiin 7 giiniinii anlatan film Bosna

savasl sonrasi artik insanlarin ¢ocuk-
larini, kocalarini veya yakinlarinm kay-
bettigi zor bir donemde ele alinmustir.
Filmin ilk sahnesinde evde bir araya

gelmis kadinlarin ve cocuklarinin ortak

oyununu izliyoruz. Burada ¢ocuklara

taklit yaparak bir seyler anlatmaya cali-
san kadin saglarini dudaginin iizerine

getirerek aslinda savasta kaybettiklerinin

yani kocalarinin, babalarinin taklitlerini

yapmaktadir. Filmin sonraki sahnele-
rinde de oyunlara sik sik rastlayacak

olan bu taklit oyunu esasinda davranisa

yansiyan travmanin gostergesiolarak
adlandirilabilir.

Erkeklerini kaybetmis bir durumda
olarak hayat miicadelesinden taviz
vermeyen ve imidini her seye ragmen
kaybetmeyen bir konumda olan giiglii
kadin imaji film boyunca devam etmek-
tedir. Basrol oyuncusu Alma tipki diger
kadinlar gibi kocasini kaybetmesine
ragmen hayata kars1 dik durusuyla 6n
plana cikiyor. Geleneksel kiyafetiyle
sabahtan itibaren Miisliimanhigin
gerektirdigi dini ritiielini terk etme-
yen Alma, Bosna'nin yarisina yetecek
kadarregel ve tursu {iretimi yapmay1 da
hayallerinden ¢ikarmamaktadir. Sade ve

sessiz bir kdy atmosferinde karayoluna
¢ikip tursu ve recel satmaya ¢alismanin
disinda savasta kaybettikleri erkeklerini
diisiinmekten de geri durmayan kadinlar
genellikle Alma karakteri gibi dik bir
durus sergilemektedirler.

Savas1 gostermeden savasin izlerini
insan davranislari izerinden yansitan
film Bosna'nin en kiiciik parcasi olan
bir koyde bile savasin psikolojisini
kadinlar ve gocuklar {izerinden goster-
mektedir. Savags sonrasi sessiz bir kdy
atmosferinde gecen filmde, kadinlar
ve ¢ocuklar disinda iki erkek vardir.
Bu erkeklerden biri savastan sonra
soka girip iki yildir konusamayan
kiiciik bir cocuktur. Anatomik olarak
da saglarinin her giin uzamasi savasin
getirdigibir durum olarak goriilmekte-
dir. Kdyde olan ikinci erkek ise koyiin
imami olan yash adamdir. Korku ve
kay1p psikolojisinin izleri cocuklarin
ve kadinlarin riiyalarindan oynadiklar:
oyunlara kadar yansimigtir. Cocuklarin
riiyalarinda babalarini gorerek uyanma-
lari, kadinlarin yoldan gegen yabanci
insanlara kaybettikleri eslerini veya
yakinlarini sormalar1 bilinglerinin ve
bilingaltlarinin halen savasta oldugunu
gostermektedir.

Filmin ortalarinda Amerika Birlesik
Devletleri menseli bir sirket tarafindan
gorevlendirilmis iki Sirp elemanin koye
gelerek savasta her seylerini kaybetmis
koyliilerin topraklarini da satin almak
icin onlar1ikna etmeye ¢alismasi filmin
biiyiik dramatik ¢atisma noktasini
olusturuyor. Tursu ve regel satarak
kisith gelir elde eden kadinlarin bir
kismi arazilerini Sirp araci eleman-
lara satip imzaliyorlar. Filmin basrol
oyuncusu Almabunlara siddetle kars:
c¢ikarak ellerinde tek kalan sey olan
topraklarinin da satilmasi durumunda
vatansiz kalacaklarini diger kadinlara
siddetle karsi cikarak anlatmaya galisiyor.
Savastan heniiz yeni ¢ikilan bir kdyde
savagilan tarafta olan, diisman olan Sirp
aracilara kars1 koyiin durusu ve onlari
zarar vermemeleri kdy insanlarinin ne

derecede miisamahakar olduklarini
gosteriyor. Filmin basindan beri dik bir
durussergileyen, kiiltiirel kiyafetinden
ve dini ritiiellerinden taviz vermeyen
Alma toprak satma konusunda da
muhafazakar bir tutum sergileyerek
aslinda izleyici kitlesini sasirtmiyor.
Alma’nin aksine Bat1 Avrupa'ya gitmek
icin firsat kollayan, Batili tarzda giyinen
ve karsi karakter olarak duran bir diger
komsusu Isveg’e gitme istegini yerine
getirebilmek icin topragini aracilara
satarak imza atiyor. Filmin sonunda
kendinden hi¢ beklenmeyecek sekilde
savagtan 6nceki kdy anilarini hatirlayan
karakterin Isvec yerine kdyde kalmay1
tercih etmesive atti1imzay1 aracilardan
alarak yirtmasi aslinda topragindan
kiiltiirel manada en uzak duraninsanin
bile topragindan go¢ edemeyecek kadar
degerlerine bagh oldugunu gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Sirplarin ve
diger bazi iilkelerin zorla gog ettirme
politikalarini yenilgiye ugratan koy
halki sonug olarak zafer kazanmaktadr.
Film boyuncayaslh bir kadinin kdyde
kalan kiyafet ve bezlerden dokudugu
kilimin driiliistine sahit oluyoruz.
Eslerinin, ¢ocuklarinin, annelerinin,
babalarinin mezarlarini bile bilmeyen
kadinlarin onlarin nerede olduklarini
O0grenmeleri ise: Mahsur kalan biri
Amerikal digeri Sirp iki adam saye-

sinde oluyor. Kilimin tamamlanmasi
ile paralel olarak mezarlarin nerede
oldugu, Sirp adam tarafindan ortaya
¢ikariliyor. Mezarlarin bulundugu
magaraya giden yolun {izerindeki
dereye serilen kilim, oraya ulagmak
isteyen kadinlarin basarak gectigi
bir yol oluyor.

Yonetmen bunu soyle aktari-
yor: “Aslinda bir gesit mucize onunki,
metafizik lemle bir baglanti. Bir diin-
yadan 6biir diinyaya ge¢cmeyi simgeliyor.
Bu noktada filmin fizik ve metafizik
diinyas1 bulusuyor ashinda. Yagh kadinin
kilimi dokurken kullandig1 malzeme-
ler, bu diinyaya ait somut malzemeler.
Kilimde dokunarak metafizik dlemin
birer parcasi hdline geliyorlar. Yash
kadin iginse; kilimi tamamladiginda
hayati sona erecek. Her seyi karsi kiyiya
gecirdikten sonra kendisi de gececek.
Kilimi tamamladiinda onun da gorevi
sona eriyor ama arkasindan kilimin
gorevi devam ettirilecek.”

Sonug olarak savasta bir yasli adam
ve kiicilik bir cocuk harici biitiin erkek-
lerini kaybetmis bir tabloda filmin ilk
sekansindan itibaren her sekansta oyun
oynarken ¢ocuklarin ve kadinlarin
daima savasta yitirdikleri erkeklerini
taklit ederek onlar1 simgeleyen biyik-
lar1 kendi saglarindan kestikleri sag
parcalariyla yapmalariyla eskiyi yani

yitirilenin travmasi duygularina yonet-
men filmde sik sik atifta bulunmustur.
Cocuklarin babalarindan kalan jiletli
tiras bicagiyla oynamalari ve annele-
riyle bu yiizden sorun yagamalarindan
ve eski objelerin neredeyse kutsal bir
nesne manasina geldigi bir atmosferi,
yitirilmislik psikolojisinin ¢ocuklar
ve kadinlar iizerindeki yansimalarini
yonetmen filmde gosterebilmistir.
Ayricafilminilk acihisindaelinde unile
oynayan ¢ocugun unu kar olarak hayal
ve arzu etmesi fakat kdy insanlarinin
sogukta kalacaklar1 diisiincesiyle kdye
kar yagmasini istememeleri filmin
sonunda karin yagmasiyla sonuglanir
fakat kar kotiiliik degil yeniden inga
siirecini yani dirilisi getirir. Filmin son
sahnesinde kéyde tuglalarla evlerini
tekrar yapmaya ¢alisan kadinlar ve
basketbol potasinda oyun oynayan
¢ocuklarla birlikte yeniden ayaga
kalkip, yapilandirilma siirecine giril-
digini goriiriiz. Sonugta isin ucunda
her ne kadar para olursa olsun vatan
ve toprak hicbir zaman degerlerine
en bagimsiz bir kisi tarafindan bile
vazgecilemeyecek derecede degerlidir.
Filmde kazanan Bosna-Hersek kadin-
larinin iradeli duruslari oluyor. Kadin
yonetmen Aida Begic savas sonrasi
Bosna-Hersek kadinlarinin bir basina
verdikleri miicadeleyi siirsel bir dille
ve bir haftalik siirec icerisinde anla-
tarak neticede Bosna-Hersek'i bize
gostermistir.«

m http://www. hayalperdesi. net/sinefil/43-kar—-ai-
da-begic-sinemasina-%E2%80%98karli-bir-ba-
kis. aspx

m Tunca Elif, Mostar Dergisi, Say1 44, http://www.
mostar. com. tr/Detay. aspx? YazilD= 48

m Akova Sibel, Sayi: 3, Maltepe Universitesi
iletisim Fakdiltesi Dergisi, istanbul, 2016

m Emgili Fahriye, Gliney-Dogu Avrupa Arastir-
malari Dergisi, 2012, Say:: 21

m Ulger, irfan Kaya, Yugoslavya Neden Parcalandi?
istanbul: Seckin Yayincilik, 2003
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A illiistrasyon: Tugba Dokmeci

ODERNLESME, ILERLEME, KENT-

LILESME VB. KAVRAMLAR BiR-
biriyle ilintilidir. Ronesans-Reform-Ay-
dinlanma siirecinin sonucu diyebile-
cegimiz modern diisiince en sembolik
ifadesini kentlerde bulur. Bir bakima
kentler, modern iddianin en somut
halidir. Bagka bir deyisle dinlerin
cennet tasavvuru ve Tanri'nin cennet
vaadine karsit, onu taklit edip onunla
rekabet edercesine, cenneti diinyada
gerceklestirme hayali ve tasavvurunun
sonugclaridir modern kentler. Bunun
ne kadar miimkiin olup olmadig1 son
ytizyildaki iki biiyiik diinya savas1 ve
yine diinyanin bugiin icinde bulundugu
hal ile agiklanabilir. Bu arada sehir/
kent veya ev/konut ayrimini gelenek/
modernlesme baglaminda israrla kul-
landigimi belirteyim.

Kentler modernitenin cennet ideali
veya cennet tasavvurunun somut hali
ise bir bagka a¢idan (yani kars: taraf-
tan) cehennemin temsili hali olarak
da gosterilebilir. Bunlar1 uzun uzun
tartigmak sosyologlarin, ilahiyatcilarin
gorevi elbette.

Modern kent “cennetsi” yaniile bir
ideal goriintii, bir ideal bahge, bir ideal
yasam alaniolarak da hayal edilmistir
modernlerce. Tiim modern iitopyalarin
merkezidir kent ayni zamanda. Le Cor-
busier'in “1s1ldayan, parildayan kent”
hayali belki de modernlesme siireci
ile kutsalini yitirmis mekana bir ruh
ve nur arayisiydi. Romantizmin ayni
diizlemde ortaya gikmasi tesadiif degildi.

Modernlesme ile birlikte iginde
yasanilan sehirlerin yerini seyredilen
kentler ald. Bir bakima kent sehrin imaji
ve simiilasyonuydu. Tipki evin imaji ve
simiilasyonunun konut oldugu gibi.
Mekanik diinya tasavvuru kentleri de
ayni mekanizmin bir pargasi yapiyordu.
Artik insanlarin birbirleriyle temaslari
sozkonusu degildi. Imajin, goriintiiniin,
simiilasyonun ve teshir'in egemen
oldugu bir zamanda ve mekanda ger-
¢eklikten de s6z edebilmek miimkiin
degildi. Nitekim kentler 151k kullanimi
ile cadde ve sokaklarin tasarimi ile
apartman ve sitelerin kurgusuileicinde
yasanilacak degil, gosterilecek ve sey-
redilecek bir goriintii haline geliyordu.
Belki de kent sehrin mahremiyetini
kaybetmis haliydi. Imajim1 arayan insan
icinde yasadig1 mekani daimaj haline
getiriyordu. Tipki simiilatif ahlak, din
ve Tann gibi...

Kevin Robins “Imaj” kitabinda viz-
yonlasan kentten soz eder ve ilave eder:
Kentbir gbrme tarzi, bir goriiniir olma
yapisidir... Robins 6zellikle kentin
modernlesme ile birlikte onun imgesel
bir gosterge haline gelmesinden ve sine-
masal yansimasindan soz eder. Ve biz
artik kentiinsanlar arasiiligkilerinden,
komsuluk, akrabalikiliskilerinden degil
goriintiisiinden ve goriintirligiinden
taniriz. Bu anlamda kent hayal edilir

Mahremiyet boyutunu yitiren insan ve kent dogal olarak
kendini bir teshir/gosteri alani ve sahnesi haline getirdigi-
nin de farkindadir. iste tam da bu yaniyla sinema le ortiisiir.
Kendisi sinemasal bir goriintii ve sahne konumunda olan
kent elbette ki sinemay1 da aragsallastiracaktir.

olmaktan gikmustir. Ciinki goriintii
haline gelerek yok olmustur. Veya
gozden kaybolmaya baslamistir. Kendisi
goriintii olarak gozden kaybolan kent
aslinda 151k, parlaklik, vizyon, gosteri,
imayj, teshir karmasasiyla gérmeyi
engelleyen bir anlama kavusmustur.
Goriintii goriinene ve gormeye perdedir.

Binalarn gittikge seffaflagtirip (camin
zaferi) goriiniir yaparken gérmeyi
baglamindan koparan modern kent
tasavvuru, kendini gosterirken, sokak-
lara kurdugu kameralar, gozetleme
merkezleri, giivenlik kameralari, cep
telefonlar1 vasitasi ile goriillmeyi de
kendi inisiyatifine almigstir. Boylece
hem gormeyi hem de goriilmeyiyeniden
tanimlayan modern insan ve modern
kent gercekligini kaybetmis, siirekli

yeniledigi imajlar1 ve simiilasyonlar1
ile yasamini siirdirmiistiir.
Mahremiyet boyutunu yitiren insan
ve kent dogal olarak kendini bir teghir/
gosteri alan1 ve sahnesi haline getir-
diginin de farkindadur. iste tam dabu
yaniyla sinema ile ortiisiir. Kendisi
sinemasal bir goriintii ve sahne konu-
munda olan kent elbette ki sinemay1 da
aragsallastiracaktir. Kevin Robins’in de
belirttigi gibi kent artik kendi basina
potansiyel bir alan olma islevini de
kaybetmistir. Sinemanin ¢éziimleyici-
ligi ve diigselligi de eskisi kadar giiclii
degildir. Hayal giicii ¢okiis halinde,
kentle kurulan gorsel iliski ve baglanti
da ¢okiintiiye ugruyor. Kent gozden
kayboluyor, gorsel anlamini ve gorsel
imkanlarin yitiriyor. Ciinkii toplum-
sal ve bireysel hayatin goriintii haline
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geldigi, teshir'in tek amag ve gerceklik
olarak kabul edildigi bir diinyadir artik
icinde yasadigimiz diinya.
Moderniddiaya paralel olarak ashnda
sinema modernlesme siireciile birlikte
ortaya ¢ikan cennetsi kentlerin ve orada
yasayan insanlarin riiyasiydi. Ciinkii
riiya gbremeyen, muhayyilesini yitiren,
askin ve metafizik boyutu olmayan,
her seyi kavramlara ve akla indirgeyen,
mekanizmin girbadinda ve kisirdongii-
siinde rutinlesen kentlinin metafizik
alani ve riiyasiydi sinema... Belki de
kaybettigi mitolojisini, gelenegini ve
masallarini onun vasitasiyla hayal
ediyor veya riiyasini goriiyordu. Ancak
icinden ¢ctkamadig girdap sinemayida
tliiketimin unsuru haline getirdi.
Durumun farkinda olan birkag
istisna bakis acisinin disinda sinema
artik modern insanin ve kentlinin
metafizigi ve riiyasi bile degil.
Biitiinbunlaribana hatirlatan ashnda
bir kitap ve onun kapaktan tasan bashg...
Mehmet Oztiirk tarafindan yazilan
Sine-Masal Kentler (Modernitenin iki
“Kahramani” Kent ve Sinema Uzerine
Bir inceleme)... Kitabin ismi hatta alt
baslig1 bile basli basina ilgi ¢cekiyor ve
aslinda giriste agiklamaya calistifim
sorunlara géndermede bulunuyor.

insanlarin riiyalarindan olusmus bir

diinyanin hayali ne olur? Utopik soru-
sunu diislemeye ve gerceklestirmeye

yoneltebilir. Chaplin, Verlov, Renoir, De

Sica, Fellini, Liitfii Akad, Yusuf Sahin,
Wenders... hep bunu denediler.”

340 sayfalik metin bir ¢irpida oku-
nuyor. Sanki bir sinemada film izliyor
intibaini ediniyorsunuz okurken. Ya
da sinema ile ilgili bir belgesel seyre-
diyorsunuz gibi...

Kitabin belki de en giiglii yani sosyo-
lojik boyutu ve zemini. Yazar modern-

Sine-Masal Kentler Paris, Berlin, Roma, New York, istan-
bul gibi belli baslh “sine masal” metropollerin “portre”leri
lizerinde odaklanmaktadir. Dolayisiyla bu anlamda kent ve
kentsel dekor; kamera hareketleri, 151k, renk, miizik ve film
tiplemeleri gibi sinema dilinin bir parcasidir.

Nitekim arka kapagindaki su ciimle de
meseleyi daha iyi acikliyor: “Bu kitap,
20. ylizyilin en etkili fenomenlerinden
biri olan sinemanin, modernitenin hem
mekanizmasi hem de “kahraman”i
olan kentler ile etkilesimini ve simge-
sel kentlerin (Paris, New York, Berlin,
Istanbul, Roma, Petersburg) sinemasal
sunumlarini incelemektedir. Sinema
ve sehircilik sanaty, izleyicisini, “biitiin

lesme ve modern kent tasavvuru ile ilgili
ana metinlere vakif ve bu metinlerden
yola ¢ikarak once sizi modernlesme
siirecinin sosyal tarihine gotiiriiyor
ve oradan cesitli sahneleri gostererek
sinemaya kadar getiriyor. Daha sonra
sinema ile birlikte, sinema sehir etki-
lesimi ekseninde yeniden modern
siirece geri doniiyor ve bu baglamda
sehirler {izerinden geziler yaptiriyor.

Yazarin da belirttigi gibi gercekten de

“kitapta diiz anlamda sadece kent ve
sinema {izerine bilgi ve diisiinceler
bulunmuyor; ayni zamanda kiiltiirel
tarih, kent ve sinema sosyolojisi, ede-
biyat ve sanat ile sinema arasindaki
iligkiler de dikkate alinmis; yer yer
sinema ve kent politikalar1 hakkinda
tartigmalara girilmistir.

Yazarin kitabin heniizbasinda belirt-
tigi gibi Sine-Masal Kentler, ozellikle 20.
yiizyildakibazi kentlerden hareketlehem
sinemay1 hem de kentleri ¢6ziimlemek-
tedir. Clinkii bazi kentler, pek ¢cok filmin
gerek iceriginin (tematik yapisinin)
gerekse bi¢iminin (stilistik yapisinin)
bastan sona kadar bir metaforu, bir
aktorii olmustur. Sinemasal bir mekan
olarak da kent, kiiltiirel iiretim acisin-
dan oldukca zengin dokularla kaplidir.
Bu anlamda Sine-Masal Kentler Paris,
Berlin, Roma, New York, Istanbul gibi
belli bagh “sine masal” metropollerin

“portre”leriiizerinde odaklanmaktadir.
Dolayisiyla bu anlamda kent ve kentsel
dekor; kamera hareketleri, 151k, renk,
miizik ve film tiplemeleri gibi sinema
dilinin bir parcasidir.

Basta da belirttigimiz gibi gittikce
goriintii haline gelen kentlerin riiya
veya metafizigini olusturma anlaminda
sinemay1 dogurmasi dogaldi. Tipk:

romantizm gibi... En azindan sinema
tek boyutlu insanlar {ireten modern-
lesmenin ve kutsalini yitiren modern
insanin, kutsal ve agkinlik ihtiyacina
karsilik verebilecekti. Ciinkii sinema
en azindan kavramlara bogulmus
bir yasama bi¢iminde temsil giiciine
sahipti. Modern siirecin sonucu olsa
da, modern kentlerin sonucu olsa da
bir imkan olabilirdi. Nitekim Walter
Benjamin modern insanin yagam kaygisi
ve stresine karsi uygun bir bi¢cimdir
diye niteler sinemanin ortaya ¢ikisini.

Sinemay1 doguran modern kentler
daha sonra sinemanin yayginlagmasi

ilebusiiregten de etkilenecek ve siirece
uyum saglayacaktir. Bir bagka deyisle
sinema da kenti kendine gore yeniden
dizayn edecektir. Kentini tanimlama
siireci olarak da kabul edecegimiz
bu durum zaten var olan simifsal bir
farkliliga da daha kesin bigimde yol
acacaktir. Nitekim sinemanin popiiler-
lesmesinden sonra Paris'in en gosterisli
mekanlari, ChampsElysees caddesi, Saint
Germain ve Montparnasse bulvarlari,
Clichy ve Bastille meydanlari, Ortacag
sokaklar1; Istanbul Istiklal caddesi;
Berlin Potsdamer ve Marlene Dietrich
meydanlarindaki yeni “post-modern”

“spektakiiler” (gosterisli ve teatral)
sinema kompleksleri; Viyana'nin zarif
sehirciligi arasindaki sinema salonlari,
Paris La Villette'de cam kiire biciminde
kurulan La Geode sinema salonu vb.,
kentsel birer deneyim ve birer vizyondur.
Bu kentsel vizyonun yani sira sinema,
Lumiere Kardesler'den “Matrix"e kadar
kentsel mimarinin bir tamigidir; hatta
kentsel kiiltiirel turizmin de harika bir
reklam aracidir.

Modernlesme kutsali kovarken kendi
kutsallarini da olusturmak zorunda
kaldu. Kilisenin karsisina iiniversiteyi
koydugu gibi, rahibin/din adaminin

yerine akademisyeni, vahyin yerine
akli, Tanri'nin yerine de insani koydu.
Soyut ve metafizik anlamda yaptig1
bu degisiklikler toplumsal alanda da
kendini gosterdi. Merkeze mabedin
yerine iiniversitenin yerlestigi gibi,
insanlarin temsili, simgesel mekanlar
dabundan nasibini aldi. Kudiis, Mekke,
Medine, Babil gibi sehirlerin yerini,
Paris, New York, Berlin, Venedik, Las
Wegas, Los Angeles gibi kentler aldi.
Eski kutsal ilkel kabul edilirken, yeni
kutsallar yiiceltildi. Askin cennetlerin
yerini modern cennetler aldi. Kentler
goriintii anlaminda sinemanin goster-

gesel unsuru oldu. Boylelikle kargilikl
etkilesim devam ettive hala da devam
ediyor. Mesela Istanbul a¢isindan
diisiinecek olursak Oztiirk'iin de altinm
¢izdigi gibi sinema Ramazan gecelerini
bile belirleyici bir gii¢ oldu. Karagoz
ve Meddah gibi temsilleri gittikge
zayiflatarak geleneksel olanin alaninda
bile kendine yer buldu. Dolayisiyla bu
hem Istanbul'un hem de geleneksel
Istanbullunun degismesinin gostergesi
haline gelecekti.

Sinema-Kent iligkisi elbette sadece
anlam boyutunda kalmiyor. Ozellikle
kentlerdeki sosyal ve ideolojik sorun-
lar da filmlere yansiyor. Pek ¢ok film
kentlerdeki cesitli alt kiiltiirleri ve
siniflari konu aliyor. Kimisi lehinde
kimisi aleyhinde bulundugu yere
gore konuyu isliyor. Konu yerine gore
engelliler, karsit ideolojiler, azinlik
gruplari, kadin sorunu, gégmen sorunu,
miilteciler olarak da sinemanin konusu
olabiliyor. Pek ¢ok sosyolog, ideolog
veya filozofun goriisii de sinemanin
ilgili alanina giriyor. Boylelikle gerek
zihinsel yasam ve gerekse toplumsal
yasam sinema vasitasi ile vurgulaniyor
veya tanimlaniyor.

Nitekim Oztiirk’e gére sinema ayni
zamanda modern edebiyat ve kent
arasinda bir iliskidir de. Bu durum
1920’lerin ve sonraki yillarin film-
lerinden de anlasilabilir. Bu, Proust
hakkinda yapilmis arastirma ve ondan
uyarlanmig filmlerden baska, Orson
Welles'in “Dava”, Fritz Lang'in “M. Kent
Bir Katil Artyor”, Max Ophuls'tin “Ask
Cemberi”, Stemberg'in “Mavi Melek”,
Dziga Vertov'un “Kamerali Adam” gibi
yapitlarinda da ortaya ¢ikarilabilecek bir
iliskidir. Ustelik sinema, pek ok yazar1
heyecanlandirdig gibi, pek ¢ok yazar
da kentsel yapitlarinda sinemadan s6z
etmistir. Hatta Kafka, “Amerika” roma-
nini, hicbir zaman Amerika'ya gitmedigi
ve sinemanin anlatim bi¢imini Paris
cadde ve bulvarlan gibi ¢izgisel buldugu
halde, izledigi Sarlo ve birkag sessiz
filmin sagladig1 olanaklarla yazmustur.
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1920'lerden baslayarak sinema,
tablolarin diliyle, siir ve miizik gibi bir
ahenk ararken, “Uyuyan Paris” “Paris
Damlan Altinda”, “Orfe” “Kameral
Adam” “Cennetin Cocuklar1”, “Tath
Hayat” “Satyricon” “Sekiz Bug¢uk”

“Venedik'te Oliim” “Dava” “Milano'da
Mucize”, “Vesikal1 Yarim” “Berfin Uze-
rinde Gokyiizii” “Bulutlarin Otesinde”

“Uzak” “Aventura” “Kahire Tren Gar1”

“Gecenin Iginde” “Gizli Sayfalar” gibi
kentsel alani fon olarak kullanan
filmlerle bu ahengi yakalad1 ve onu
siirekli yeni “gorme bi¢imleri”yle
renklendirmistir.

Birbirinden 6nemli ve ihmal edil-
memesi gereken bashklar basta da
belirttigim gibi sizi gercekten bir bel-
gesel filmin veya bir tarihsel filmin
icinde hissiyle kusatiyor. Adeta film-
lerinicinde sehir sehir dolasiyorsunuz
kitabin her sayfasinda. Akici Tiirkcesi
ve terkip¢i ve mukayeseli yorumlari,
anlama ve okuma bicimleri de gercekten
diisiinmeye deger. Bir bakiyorsunuz
duygusal ve romantik filmlerini¢inde
Paris veya New York'ta hissediyorsunuz
kendinizi veya bir bakmissiniz Berlin
ya da Roma'nin tarihi mekanlarinda.
Ya da Mexico City’'nin arka sokak-
larinda... “Genel olarak Fransiz ve
ftalyan sinemalarinda, 6zellikle Paris
ve Roma ovgiisel bir bicimde, dogal
haliyle, “hemen oracikta” seklinde;

“Blade Runner”, “New York'tan Kacis’'
gibi filmlerde ise kent, distopyen bir
bicimde sunulmustur. “Protesto” “%100
Arabica” ile “At”, “Eskiya” “Paramparca.
Kopekler ve Agklar” gibi filmler ise agik
ve yogunlugunu artirmis bir kentsel
kriz ve toplumsal kirilmalari tasvir
etmislerdir. Mexico City'de gecen

“Paramparca Asklar ve Kopekler” filmi
metropollerin, 6zellikle de Ugiincii
Diinya metropollerinin, yirtici ve azgin
hayat kosullarini belgelemistir.”

Kitabi okurken filmler miagir basiyor
yoksa kentler mi sorusunu sormadan
edemiyorsunuz. Benim a¢cimdan sani-
rim kentler... Ozellikle de gormedigim

d

kentleri filmler ekseninde okudugumda
hayal giiciimiin daha da bliytidiigiini
hissedebiliyorum. Basta da belirttigim
gibi modern kentlilerin riiyasi1 olarak
kabul ettigim sinema benim icin de
zaten giiclii olan tahayyiil giicimii
daha da 6nemli hale getiriyor. Bu belki
de kitapla olan iliski bi¢imimin bir
yanilsamasida olabilir. Ancak kitaplari
seyretmek ve filmleri okumak da baz
insanlar icin miimkiindiir.

Oztiirk’e gére modern kentin ya
da iirbanizmin dogusu da sinemayla
asag1yukari eszamanlidir. Bir eglence,
ogrenme, diis leminde yagama, ¢alisma
diizeninden kagma, kahkahalarla giilme
mekan olarak sinema, teknik olanak-
lar1 ve artistik biiyiisiiyle insanlara
sonsuz hayal ve tagkinlik sunabilme
yetenegine sahiptir. Sinemanin bu
ozelligi, O. Welles ve E Fellini'den E.
Kusturica'ya “Dava”dan, “Tath Hayat” ve

“Satyricon” ile “Cingeneler Zamani"” ve

“Underground’a- kadar pek ¢cok filmde
kendini kanitlamigtir. Bu yetenekleri
sayesinde sinema, insanlari kendi koge-
lerine sikistiran devasa kentlerinden
koparip, olabildigince daha genis-gercek
ve hayalialanlara; aynizamanda ge¢mige
ve gelecege dogru “seriivenli yolculuk-
lar"a stiriikledi. Nitekim modernitenin
farkinda olan birisi i¢in de sinema bu
yaniyla onemli degil mi?

Kentten kente dolasan Oztiirk'iin
Istanbul boliimii daha cok dikkatle-
rimizi ¢ekiyor dogal olarak. Oztiirk
sinemanin Istanbul'a gelisiyle birlikte
kentin geleneksel yapisindaki etkile-
simleri ele aliyor. Sinema'nin 6zellikle
bir kiiltiir olarak Beyoglu ve Istiklal
Caddesi'ndeki etkilerinden baslayarak
bugiinkii AVM'lere kadar gelen siireci
ana hatlariile 6zetliyor. Kentin, gelene-
gin ve kiiltiiriin dontisimiind yine bir
belgesel izletir gibi aktariyor.

“Eski isimlerinden biri “Dersaadet
olan Istanbul, dinamik ritmi, karna-
valesk karmasasi, siirsel masalimsi
goriintiisii, Dogulu-Batili, koylii-kentli,
zengin-yoksul, giizel-cirkin karsitlik-
lariyla 6riilen ve “yeni mutlu hayat”lar
vaat eden hikdyeleriyle sinemasal bir
iiretim alani olarak miikemmel bir
drnektir. Istanbul, Jean Baudrillard’in
New York i¢in soyledigi kinetik (hare-
ketli) ve kinematik (sinemasal) bir
atmosfere sahip olmasinin yani sira,

“Binbir Gece Masallar1"niandiran dogal
rityamsi dekoruyla da “sine-masal” bir
alandur. Tiirk sinemasi, giiciinii, giizel-
ligi ve ¢irkinligini her zaman ¢esitli
sinematografik materyallerle dolu olan
Istanbul'dan almistir. Orhan Veli'nin
dedigi gibi sahiden de, “Istanbul'un
orta yeri sinema”dir.”

Baslangictaki tiim metafizik ve
duygusal imkanlarinaragmen sinema,

”

televizyon ve cep telefonunun da etki-
siyle (buna fotograf makinesi de eklene-
bilir) modern insana “manevi” bir alan
acamadu. Filmler de tipk: sehirler gibi
gittikce gorsellesti ve teshir ve imajin
etkisine girdi. Simiilasyon burada
da kazandi. Dolayisiyla bir gerceklik
sorunu ortaya ¢ikt1. Oztiirk'iin de altim
¢izdigi gibi 6zellikle bugiin estetik
ve bilimsel boyutlari olan sehircilik
de sinema da, 6zellikle estetik 6zel-
liginden hayli uzaklagmis ve kendi
¢ikari icin rasyonalist olan “kapitalist
uygarlik”in boyunduruguna girmistir.
Buyiizden “giizel kent” ve “glizel film”
anlayis1 “kar ideolojisi"ne baglanmais
ve kent de sinema da seyirlik, diis-
sellik, kamusallik ve toplumsallik vb.
niteliklerinden ¢ok sey kaybetmistir.
Biitiin bir diinya cografyasinda kentsel
mekanlar, diger mekanlara oranladaha
gelismis, daha zevkli ve neseli, daha
zarif, daha 6zgiirlesimci yasam alanlar1
olmusve sanatsal ilgi ve {iretimin temel
dinamikleri olmuglardir. Ama ayni
zamanda kentler yirtici, miicadeleci,
zorba, kaotik gibi 6zellikleri de siddetli
bir bicimde i¢lerinde barindirmiglardir.
Ancak biitiin bunlara ragmen
Oztiirk'e gore cagimizda diinya niifusu-
nun bityiik bir kisminin kentli oldugunu
goz oniine aldigimizda, sinemanin ve
gorsel kiiltliriin kentle olan iligkisinin
degisik bicimlerde devam edecegini
kestirebiliriz. Bugiin filmlerin yaklasik
olarak %80’ zaten kentsel manzaralara
sahiptir. Kentsel diizenlemeyle gorsel
iliski, gerek ortacag gerekse Rone-
sans donemlerinde -hem sehircilik ve
mimari sanatlarda hem de diger kiil-
tiirel bicimlerde- saglanmistu. Ilk film
goriintiilerinden, 1920'lerin deneysel
¢alismalarina, sessiz sinemanin kome-
dilerinden, Amerikan gangster filmleri
ve miizikal komedilerine, 6nemli bir
kism stiidyolarda gekilen Siirsel Ger-
¢ekgi filmlerden, savas sonrasindaki
italyan sinemasinin parlak yapitla-
rina, Yeni Dalga'dan ¢agdas filmlere
kadar sinema, her zaman kentlerin

dogal, “gizli” ve diigsel manzaralarini
ve insan portrelerini tasvir etmistir.
Miihendislige dayal bir kentsel alan
ve mekaniklesen modern toplumsal
hayatta film sanati, bizi bir siireligine
de olsa bu diinyadan uzaklastirir ve
gordigiimiiz manzaralar sayesinde
biling ve duygularimiz renklenebilir.
Sinema seyirciyi, “Biitiin insanlarin
riiyalarindan olusmus bir diinyanin
hayaline olur?” {itopyasini diislemeye
yoneltebilir. Popiiler ve evrensel bir
sanat bi¢cimi olarak sinema, kentsel
kriz, toplumsal kirilma, yabancilagsma
ve nasyonalist durumlari sunmakla
kalmaz ayni zamanda bu kosullar:
asip insancil, kozmopolit ve biiyiileyici

kentsel manzara ve hayat tarzlarini
olusturmada bir “rol” {istlenebilir. Babil,
Antik Yunan ve Ronesans kentleri gibi
her seye ragmen modern kentler de
(Paris, Roma, Lizbon, Istanbul, Kahire,
Kalkiita, Barcelona, Sevilla, Sam, New
York, Moskova, Buenos-Aires, Prag, Ams-
terdam, Viyanavs.) sinema araciliiyla
duru ve masalsi olarak diizenlenmis bir
“ideal kent” tasavvur etmemize katkida
bulunabilir. Yitirilmis birer “modern
cennet” olan kentler T. S. Eliot'in veya
Arthur Rimbaud'nun diisledigi pariltil1

yasam alanlarina doniisebilir. “Agk
Cemberi”, “Lizbon Story”, “Bulutlarin
Otesinde” “Milano’da Mucize” “Tatl
Hayat”, “Horgorme” “Binbir Gece
Masallar”, “Berfin Uzerinde Gokyiizii”
“Paris Damlar1 Altinda” gibi filmler

bu 1s1ltiy1 sagmiglardir. Zira sinema,
belgesel-kurmaca yapisiyla modern
kentsel hayatin bir tamig1 ve bir hika-
yecisi oldugu kadar, seyirciyi kendine
ceken modern bir “masal”dir da.

Oztiirk'iin bu iyimser hatta timitvar
bakus agis1 6zellikle bizim gibi gelenek ile
modernitearasinda sikismigtoplumlarda
daha sik rastlanir bir durum. Ciinkii
modernitenin travmatik yonii bizde
daha tahripkar oluyor. Belki de bunun
icindir ki son donemlerde sinemadaki
farkl arayislar Hollywood sinemasinda
veya genel olarak Bat1 sinemasinda
degil bizim gibi gelenekle-modernite
arasinda stkigsmis toplumlarda ortaya
¢ikiyor. Moderniteye kargi yine sinema
dilini kullanarak farkli bir sinema
dilinin imkani daha ¢ok dillendiriliyor
ve sinema diliyle insanlara sunuluyor.
Ciinkii modern kent, modern insan
ve modern zihniyet kendi riiyasini,
romantizmini, hayalini ve iirettigi yapay
metafizigini bile tiiketiyor, yok ediyor.

Sonug olarak Sine-Masal Kentler
alaninda yazilmis 6nemli bir metin.
Okudugunuz zaman onlarca sehri
gezmis, yiizlerce filmi izlemis gibi hisse-
diyorsunuz kendinizi. Bunun yani sira
ozellikle modernlesme ve sinemanin
toplumsal boyutunu anlamak isteyen-
lerin kagirmamasi gereken 6nemli bir
kitap. Bu tiir kitaplarin agilimlar ve
tenkidleri (6zellikle elestiri demiyorum)
kitab1 tamamlayici unsur olacag gibi,
bubaglamda yeni kitaplarin ¢tkmasina
davesile olacaktir.«

Sine-Masal Kentler

Modernitenin ki “Kahramani” Kent ve
Sinema Uzerine Bir Inceleme

Mehmet Oztiirk

Dogu Kitabevi/Sosyologca Kitaplart,
Istanbul 2014
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Bu calismada yer alan verilerden bir
kismi Ayse ONDER’in Gazi Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisti Mimarlik Anabilim
Dalinda yuriittiigii Doktora Yeterlik

Calismasi siirecinde elde edilmistir.

°
I NSANLIGIN iLK DONEMINDEN 1800'LERE KADAR OLAN

DONEMDE MiMARLIK SINIRLI KAYNAKLAR VE SINIRLI
teknoloji ile karakterize edilmistir. Bina kabugu i¢ ¢evre
kosullarini dis ortama gore diizenleyen fiziksel cevre kontrol
mekanizmalari olarak kabul edilmis ve bina kabuklar1 1si,
151k ve diger cevre kosullarina gore bicimlenmistir. Mimar-
lar dogal cevre ile yapma gevrenin uyum icinde olmasina
Oonem vermisler ve tasarladiklar1 binalarin giin 15181ndan
ve glines1sisindan faydalanmasinda olanak saglamiglardir.
Yapinin kabugunda pencere biiyiikliiklerinin ve yerlerinin,
mekanlardaki aktivitelere gore tasarimlari farklilagmastir.

Tarih oncesi donemlerde insanlar bir yanda avcilik
yaparak beslenmeye bir yandan da ormanlarda, daglarda,
koruluklarda yetenekleri 6l¢iisiinde kendilerine barinak-
lar yapmaya basladilar. Kimisi aga¢ dallarini kullanmirken
kimisi de dag yamaglarinda magaralar kazdilar. Kimileri
de kirlangic yuvalarini taklit ederek ince dallarla gamurdan
kendilerine siginak yaptilar. Zaman gectikce birbirlerinin
yaptiklarindan esinlenerek kendi iiriinlerine yeni ayrintilar
ekleyerek daha iyive gesitli kuliibeler olusturdular. Boylelikle
yazin sicagindan, kisin sogugundan, riizgardan, firtinadan,
yagmurdan, vahsi hayvanlardan korunakli, giivenli evleri
ile yerlesim yerleri olusturdular. Boylece insanlar doga
ile iligkilerini diizenlemede barinma ve korunma amagch

A Eskimo Evi’nin formu ve i¢ duvarlarin
hayvan derisi ile kaplanarak; kisin
1s1 yalitiminin saglanmstir.’

A Eskimo evleri tipki kirlangic yuvalarinda oldugu gibi isi kaybini minimize eden dar bir

girise sahiptir.

bir yap1 kabuguna ihtiya¢ duymus ve bu kabugu da dogal
malzemelerden baslayarak giydirmislerdir.

Endiistri Devrimi ile yenibir vizyon saglanmisg ve bir cok
alanda teknolojinin gelismesine tanik olunmustur. Mimar-
likta endiistri devrimi ile biiyiik degisim yasanmistir. Bu
dénemde gelisen yenilikler tasarimcilara malzemede, kabuk
tasarimlarinda, yonlenmede, bosluk-doluluk oranlarinda
ozgiirliikler getirmistir. ilk demiryollari aginin kurulmast,
yiik vagonlarinin gelistirilmesi ile de insaat malzemelerinin
ekonomik olarak taginmasina olanak saglamistir. Bunedenle
endiistri donemi mimarisinde malzemeler ¢esitlenmis,
striiktiirel malzemeler, geleneksel malzemelerden ziyade
betonarme, celik, lamine ahsap, demir gibi yeni malzeme-
lerden olusturulmustur. Bu donem demir, dokme demir,
gelik ve cam gibi yeni malzemeler binalarda kullanilmaya
baslanmistir. Ayrica bina cephelerinde farkliliklar saglaya-
cak giydirme cephe sistemleri gelistirilmistir. Budonemde
agir ve kalin masif duvarlar yerlerini hafif ve ince striiktiirel
cercevelere birakmistir. Dis duvarlar bu donemde her katin
dosemesine monte edilen metal cercevelerden olugmakta
ve giydirme cephelerin binay riizgara ve yagmura karsi
korumasi hedeflenmistir. Bu donem cam teknolojisinin de
gelismesi ile daha genis ebatlarda camlar iiretilerek bina
cephesinde genis aciklik gecen celik striiktiir cercevelerin

A Nunamiut Eskimolarinin Evlerinde
ic duvarlarin bir cesit bitki kabuklari
ile kaplandigi gériilmektedir.

A Mogol Cadiri kafes orgii tasiyici
ile olusturulmus ve iizeri hasir
kece ile kaplanmistir.
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A Amerika yerlilerinin ilkel yapilarindan ‘Pueblo’

A Kuzey Amerika Yerlilerinin cadiri;
A AYan cephe, B-On cephe, C-Yaz mevsiminde D- Kis mevsiminde

A Diisey kaya magaralan icindeki
Colarado Pueblolarinin yerlesimi
ve giinesin yaz-kis etkileri

A Resim 1. Degisik iklim bolgelerinde yapilmis ilkel yapilarin kabuklan

icine yerlestirilmislerdir. Boylece bina
cepheleri transparan hale gelmistir.
Ayrica hafif striiktiir, binanin toplam
yikiinil de azalttig1 i¢in bu donem
mimarisine yiikselme ve agiklik gegme
kavramlarini getirmis ve striiktiirel
sistemin olanaklarinin gelisimine bagh
olarak yapim iiretim tekniklerinde
gelismeler olmustur. Tasiyic striiktii-
riin hafiflemesive incelmesi ve ayrica
yapilarda asansorlerin kullanilmaya
baslanmasi ile plan diizeyinde derin,
ticlincii boyutta ise ¢ok kath ofis yapi-
larinin birbiri ardina inga edilmelerine
neden olmustur. Modern mimarinin
onctileri, teknolojik gelismelerin verdigi
ozgiirliikleri sonuna dek kullanarak
endiistriyel dénemin yeni bina form-
larini ortaya ¢ikarmislardir. Bu donem
geleneksel malzemeyi ve yapim iiretim
tekniklerini yok sayan standart “Ulusla-
rarast Mimarlik” donemidir denilebilir.

Mimaride, 20. yiizyilin baslarindan
itibaren prefabrik yapim elemanlari-
nin kullanimindaki artisin bir nedeni
de Birinci Diinya Savasi'nda yikilan
binalarin hizla tekrar insa edilmesi
zorunlulugu idi. Bununigin acilihtiyaca
cevap verebilecek prefabrik elemanlarin
kullanimi ile yapim siireclerini olduk¢a
kisaltmistir. Bu da endiistriyel iretim
sahasinda yeni yap1 malzemeleri icin
denemelerin baglamasini saglamistir.
Geleneksel tugla ve harg yerine pre-
fabrik elemanlarin kullanildig1 Mies
von der Rohe'nin tasarim felsefeleri
gelistirilmigtir.!

Tiim bu yenilikler, binalarda cevre
kosullar gozetilmedigi i¢in birtakim
olumsuzluklar: da beraberinde getir-
migtir. Bliyiiyen bina boyutlari ile
bina derinlikleri daha da arttirilmis
bunun sonucunda binalarin aydin-
latilmasinda dogal aydinlatmanin
yaninda yapay aydinlatmanin zorunlu
olarak kullanilmasina neden olmustur.

1 MOORE,F, “Architecture and Energy”, Environ-
mental Control Systems, ISBN 0-07-112724-0,
editor Clark, B. ], McGraw-Hill, Singopore, 1-4
(1993).

Genis cam yiizeyler, binalarda kisin 1s1 kaybina, yazin da1s1
kazancina neden olarak binalarda yapay iklimlendirmeye
agirlik verilmesine neden olmustur. Binalarda termal kali-
teyi saglamak i¢in dogal yontemler bir kenara birakilarak
HVAC?sistemleri ile 1s1tma, havalandirma ve sogutmanin
saglanmasi ile bina kabugundaki pencerelerin a¢ilmasi
gereksiz bulunmus ve boylece binalar kabuklari i¢ine hap-
sedilmislerdir. Bina konstriiksiyonunda i¢ hava kirliligine
neden olan ucucu gaz organik bilesimi (VOCS) iceren dogal
olmayan yap1 malzemelerinin dosemelerde, boya malzeme-
lerinde, yapistiricilarda ve yapr malzemeleri koruyucularda
kullanilmasi ise bina icinde kimyasal buharlagma olayina
neden olmustur. ilk kez 1980'lerde ortaya ¢ikan “Hasta
Bina Sendromu™® ve “Lejyoner”® hastaliginin bina i¢indeki

2 HVAC:Heating, Ventilating and Air Condiotioning (isitma, havalandirma
ve sojutma)

3 Ofislerde ¢alisan insan sayisinin artmast, is ortaminda daha fazla kural
ve stresinvarligit Hasta Bina Sendromu artisina katki saglamustir. Hasta
Bina Sendromun nedeni olarak gevresel tek bir neden olmast kesin-
lesmemistir; ancak ileri siiriilen bazi teoriler mevcuttur. Yillardir ileri
siiriilen en gegerli agiklama diisiik diizeylerde bulunan pek ¢ok ugucu
organik bilesigin hepsinin bir arada toksit etki gosterdigi yoniindedir.
Siirekli kapali ortamlarda ¢aligan kisilerde hasta bina sendromu adinda,
halsizlik, bas agrisi, sersemlik hissi, bulanty, cilt kurulugu, gozlerde
batma, burunda tikaniklik ya da akma gibi belirtiler veren bir durum
ortaya ctkmaktadr. Belirtiler, genellikle penceresi agtlmayan, merkezi bir
havalandirmaya bagli olan binalarda ortaya ¢tkar. Giintimiizde ozellikle
ofis binalar giderek artan siklikta camlart agilmayacak sekilde insa edil-
mektedir. Bu tiir binalarda digaridan igeriye sicak/soguk hava girmesi
ve igerideki isitilmig/sogutulmug havanin digart ¢tkmast engellenerek
enerji tasarrufu saglanmaktadir. Ancak dis ortamla iliskisi tamamen
kesilmis bu binalarda i¢ ortam kirliligi de artmaktadir.

4 Legionella pneumophila olarak adlandirilan bakterinin neden oldugu
bir akciger enfeksiyonudur. Neden olan bakteri ilk olarak 1976 yilinda
Philadelphia’da ortaya gikmugtir.

hava kalitesinin denetiminde sadece ¢evresel faktorlerin
degil, ayni zamanda bina kullanicilarina saglikli atmosfer
saglanmasi gerekliligini ortaya koymus ve binalarin daha
saglikli olabilmesine yonelik aragtirmalar baglamistir.
Modern yapilarin yol actig1 saghik sorunlarina ilave
olarak; 1973 yilinin Kasim ayinda beklenmedik bir zamanda
meydana gelen enerji krizi, bat1 toplumlarini ilk kez enerji
konusunda endiselendirmigtir. Tasitlar, fabrikalar ve mer-
kezi 1s1tma sistemleri tamamen durma noktasina gelmis
ve boylece enerji igin gerekli rezervlerin yeterli olmadig1
anlasilmistir. Enerji maliyetlerinin enerji krizi sonras: art-
masi ve ayrica fosil kaynakli enerji kullaniminin ¢evreye
verdigi zararlarin farkina varilmasi ile tiim diinyada enerji
kullaniminda dogal enerji kaynaklarina yonelme egilimi
ve enerji kullaniminda tasarruf 6nlemlerinin alinmasini
zorunlu hale getirmistir. Bu donemde ilk kez “Teknoloji ve
Ekoloji” kavramlari tartigilir hale gelmistir. Modern ¢agin
getirdigi yasam standartlar ¢ok cesitlenip karmasiklasirken
kullanilan teknolojiinsanlara daha yeni teknolojilerin sag-
lanmasina olanak vermis, yasamin her alaninda hiz 6nem
kazanmustir. Teknoloji ve ekoloji birbirleri uyumsuz zit iki
kavram gibi algilanmstir. Teknolojik gelisim ¢evre etkileri
diisiiniilmeden sadece insan yararina hizmet ederek siire-
gelmistir. Ancak 20. yiizyilin basinda ¢evreci hareketlerin
ortaya ¢ikmasi ile ¢evreci diisiincenin politika ve ticaret
alanlarinda reklam unsuru olarak ele alinmaya baglanmasina
de neden olmustur. Tiim bunlarin sonucunda, teknolojik
gelismelerin hedefi; tiim canlilarin ve ¢evre saghginin bir
biitiin olarak korunmasi olmustur. Bu durumun mimariye
yansimasl ise; enerjibilingli bina tasarim kriterlerinin aras-
tirillmasi seklinde olmustur. Bu donem Frank Lloyd Wright,
Le Corbusier ve Alvar Aalto gibi bazi mimarlar teknolojik
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A Trabzon (F: Ayse Onder, cekim tarihi: 1990)

A Antalya Kale ici (7 Ayse Onder, cekim tarini: 2007)

A Bursa Cumalikizik

A Birgi-Odemis/izmir - Ayse Onder, cekim tarini: 206 A Bursa Cumalkizik

gelismeleri secici takip ederek, mimarinin gegmiste onem

verdigi yonlendirme, dogal havalandirma ve dogal aydin-
latma prensiplerine sadik kalmiglardir. Boylece mimaride

yiikselen yenibir deger ortaya ¢ikmugtir; “Ekolojik Mimarlik”
ya da diger adiyla “Yesil Mimarhk”.

Siirdiiriilebilir gelecegi hedefleyen ekolojik mimarlik;
binalarin ¢evre iizerindeki etkilerini taniyan ve bundan
dolay1 mimarlarinin ¢evresel kaynaklari koruma sorum-
lulugunu tasidiklar1 mimarlik diisiincesidir. Dolayisiyla
ekolojik mimarlik binalarin performansini optimize eder
ve iistiinde bulundugu arazi, kullandi8 su ve enerji gibi
kaynaklar1 korumay: hedefler.

Cevreci mimari yaklasim diinyada heniiz ¢ok yenibir olgu
gibiyeniden ortaya cikmaktadir. Ornegin Amerika'da Ame-

A Sarlyer-istanbul (F.: Ayse Onder, cekim tarihi: 2016)

A Kayseri Evi (F: kBB Arsivi, cekim tarini: 2016)

A Sille-Konya

A Mardin Evi

A Bursa Cumalikizik

<« Resim 3. Tiirkiye’de farkl iklim
bolgelerindeki geleneksel konut
mimarisinden 6rnekler

rikan Mimarlar Birligi AIA heniiz1992'de “Cevre Komitesi"ni

kurmus, “Amerika Yesil Bina Konseyi” ise 1993'de kurulmustur.

Bu konsey 1998 yilindan bu yana her yil Amerika Birlesik
Devletlerinde dogal sistemlerle teknolojiyi entegre eden

mimari projelerin en iyi on tanesine 6diil vermektedir.

Secilen projelerde aranan kriterler; bulunduklarn yerdeki
mevcut arazi ve ekosistemlere ait verileri, toplumsal verilerle
birlestiren, yiiksek performans teknolojilerini kullanarak
enerji kullanimini minimize eden ve malzeme ve kaynaklarin
kullaniminda maksimum hassasiyet gosteren projelerdir.

Ekolojik mimarlik diistincesinde bir bina eko-sisteme
benzetilir ve binadaki her bir bilesen, binanin biitiin
performansini etkilemektedir. “Eko-Mimar”, tasariminda
malzemenin nereden geldigini, kullanilan malzemenin

elde edildigi kaynagini, bu malzemelerin dayaniminin
ol¢lislinii ve malzemelerin kullanim 6mrii sona erdiginde
malzemeye ne olacagini diisiinen ve siirekli ¢oziim arayan
mimardir. Ekolojik mimarlikta kullanilan malzemeler

o 1

“besikten mezara ve mezardan besige” ana diisiincesinden

yola ¢ikilarak secilir. Malzemenin elde edilmesinde ne
kadar enerji gerektigi, imalat1 ve hatta ¢aligma sahasina
tasinmasi hep diisliniilmesi gereken konulardir ve daha
sonra malzemenin, bina kullanim 6mrii sona erdiginde
tekrar kullanilabilirligi de nemlidir.®

O halde ekolojik mimarlikta en iyi malzeme nedir soru-
suna kesin bir yanit verilemez. Ciinkii her proje birbirinden
farklidir ve her bir proje bulundugu gevreye, iklime, cev-
resindeki kaynaklara gore degismektedir. Modern mimari
yaklasim; standart bir yap1 modeli gelistirip, diinyanin her
yerinde bu modelin kullanilabilir olmas: iken, ekolojik
mimarlik her bir proje alani icin 6zel ¢ozlimler iiretmeyi
gerektirmektedir.

Ekolojik Mimarlik aslinda insanoglunun yeryiiziinde
doga ile iligkilerini diizenlemeye ilk bagladig1 giinlerden
beri var olan bir kavram olmustur. Ekolojik mimarinin ilk
ornekleri, formu ve yonlendirilmesi ile araziye uyumu ile
giinisigiile aydinlatilan, dogal olarak havalandirilan, ilkel/
basit yerlesim birimleridir. Elde edilen bilgiler ve yapilan
arastirmalar gostermistir ki mimarlarin heniiz olmadig ilkel
yerlesim alanlarindaki yapilasmada iklim verileri dikkate
alinmis, dogal kaynaklarin yeniden kullanilabilmesine
izin verilmis, doga ile uyumlu yerlesimler elde edilmistir.

Buaragtirmalar aslinda unutulmus bir kavrami yeniden
ortaya ¢ikarmistir; Geleneksel-yerel mimarideki tasarim
stratejileri...

Ekolojik Mimarlik diisiincesi;

m Dogaya hassas yaklasim,

m Dogal ekolojik sistemlerin model alinmasi,

m Geleneksel mimari birikimlerin yeniden kesfedilmesi,

m Saglikli malzeme kullaniminin tegvik edilmesi,

m Estetik ve etik kavramlarinin gelistirilmesi,

m Yapimin projelendirme agamasindan baglayarak yapim
asamas! siiresince ve yapi kullanim siiresince Ingilizce'de

“Reuse, Reduce, Recycle” kelimelerinin ilk harflerinden

olusan “3R” [lkesinin benimsenmesi; Yeniden Kullanmak,
Tasarruf Etmek, Geri Doniistiirmek.

m Saglikli malzeme kullaniminin tegvik edilmesi,

= Onciive uygulayict mimarlarin konseptlerinin ¢oziilmesi
olarak degerlendirilmektedir.

Ekolojik mimaride planlama stratejileri asagidaki tab-
lodaki gibi 6zetlenebilir;

5 http://www. ArchitectureWeek. com/2001/0711/environment_1-2. html

GENEL TASARIM STRATEJILERi

Eski yapilari
restore ettirmek

Yeni bina yapimi yerine, eski binalari yenilemek énemli
miktarda malzeme ve enerjiyi tasarrufu saglar

Dabha kiigiik binalar
tasarlamak

Daha kiiglik, daha mekan etkin binalar yapiminda, kulla-
niminda ve yikiminda daha az kaynak kullanimi gerektirir.

Mekan organizasyonu

Ist kayiplarini azaltmak ya da artirmak, giin i1sigindan ve
dogal havalandirmadan maksimum oranda yararlanmak
amaciyla, mekanlar uygun konumlarda, dogru yénde ve
yeterli bliytikliikte tasarlanir.

Dogu ve Bati
yonlerindeki
acikliklari azaltmak

Yapida dogu ve bati yoniine bakan agikliklarin minimize
edilmesi sogutma ytikiinii azaltir, gliney yéniindeki glines
kontrolli saglanan cam ylizeyler isitma yiikiini azaltir.

Acik mekan planlama

Acik mekan planlama, dogal aydinlatmayi saglar, bolticl
yap! bilesen ve elemanlarinin kullanimini azaltir, malzeme
kullanimi azalir. Ses kontroliine dikkat edilmelidir.

Boyutlarda standartlara
gidilmesi

Bina elemanlarinin ve bilesenlerinin boyutlarinda standart-
larin olmast ile atik malzeme azaltilir ve daha az malzeme
kullanilmis olur.

Su tasarrufu

Su kullaniminin etkinlestirilmesi kaynak kullanimini azaltir.
Temiz su kaynaklarina zarar verilmez, bélgesel olanaklar
kullanilir. Yagmur ve atik sular depolanir ve yeniden kullanilir.

ARAZi KULLANIMI, YERLESIMi VE PEYZAJ

Binalari kiimelemek

Binalari gruplayarak daha fazla agik alanlar korunur. Yapma
cevrenin dogal gevre tizerindeki etkileri daha aza indirgenir.
Altyapi sistemleri i¢in daha az kaynak kullanimi saglanir.
Aclk alanlar yerel ekosistemlerin ve biyolojik gesitliligin
korunmasinda énemli rol{ vardir.

Yerlesim birimlerindeki
arazilerin daha
etkin kullaniimasi

Yollar, su, kanalizasyon, elektrik gibi altyapi tesislerinin hazir
oldugu yerler ya da minimum ek hat gerektiren yerlerin
imara hig acilmamis yerlere gére dncelikli tercih edilme-
leri daha az kaynak kullanimini saglayacak ve gelismemis
alanlar korunacaktir.

Tasit yollarinin
minimize edilmesi

Ulagimda kullanilan tagit yollarinin minimize edilmesi agik
alanlarin korunmasini, kaynak kullaniminin azaltiimasini
saglar. Ayrica caddelerin ve tasit yollarinin gereginden fazla
genis olmamasi ve otopark alanlarinin etkin kullanimini
saglayacak yontemlerin kullaniimasi.

Mevcut bitki
ortiisiinii korumak

Mevcut bitki drttistiniin bakimi igin daha az su gerekir. Ayrica
her yil yeniden ekim, dikim masraflari minimize edilmis olur.

ENERJi SISTEMLERI

Entegre enerji
sistemleri

iyi yalitilmig, yiiksek performansli cam yiizeylere sahip bina
kabugu, golgeleme sistemlerinin diistintilmesi, dogal isitma ve
sogutma sistemlerinde geleneksel tasarim verilerinin dikkate
alinmasi ile HVAC igin gereken enerji miktarini azaltir. Enerji
tasarrufu saglayan sistemler tizerinde durulur. Yenilenebilir
enerjiler kullanilir, dzellikle glines ve riizgar enerjilerinden
yararlanilan aktif, pasif ya da karma sistemler tasarlanir.

Bina modelleme

Tasarimda binanin enerji performansinin modellenmesi
yap! konstriiksiyonunda kullanilacak mekanik sistemleri
optimize eder.

Pencereler ve yonlenme

Pencerelerin degisik yonlere gére boyutlarsinin saptanmasi
binanin enerji kullanimini etkiler. Evlerde diistik glines i
kazanci katsayisina (SHGC; solar-heat-gain-coefficient)
sahip camlarin dogu ve bati cephelerinde kullanilmasi,
buna karsilik giiney cephede yiiksek SHGC camlarinin
kullaniimasi, binanin enerji etkinligini arttiracaktir. Ancak
igsel 1si kazanci yliksek binalarda gliney cephelerde de
diisiik SHGC camlarinin kullanilmasi gerekebilir. Bu tip
binalarda kig mevsiminde bile sogutma yiikii gerekmektedir.

Kabuk tasarimi

Kabuk konforunu arttirmak, Acilabilir pencereler dogal
havalandirmayi saglar ayrica tavan fanlari da bina igindeki
hava akimini arttirir. Sadece kabuk tasarimi ile kullanici
konforu arttirilabilir. Bina isi kayiplarinin ve kazanglarinin
kontrol edilmesi amaciyla, uygun geometrik bigim, dis ytizey
alani ve taban alani segilir. Bina kabugu ve bogluklar yerel
verilere bagli olarak dogru yénde ve bilyiikliikte tasarlanir.

Mekan isitmada
suyun kullaniimasi

Evlerde isitma yiikiin azaltilmas, isitma ekipmanina dayalidir.
Isitilan suyun déseme kanallarindan gegirilmesi, mekanik
1sitma ekipmanlarina gore daha az enerji tiiketir.

Dogal aydinlatma

Kullanici sayisi fazla olan binalarda aydinlatmanin senscrlere
baglanmasi eneriji tiketimini azaltir. Yapay aydinlatmanin
neden oldugu igsel st kazanci sensorler yardimi ile azaltilir.
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URUN VE MATERYAL

Dogaya zarar vermeyen, geri déniistimli, yoresel, bolge-
nin iklim kosullarina uygun isi gegirgenliginde, tretim ve
Yapi malzemesi secimi | uygulamada cok enerji gerektirmeyen vb. 6zelliklere sahip
malzemelerdir. Ancak bu malzemelerin akilci ve dogru
detaylarla uygulanmasi basari icin 6n kosuldur.

Yeniden kullanilan

Dogal kaynaklarin kullanimini azaltir, atik miktarini azaltir.
malzemeler

Atmosfere zararli, hava kirliligine yol agan malzeme ve
sistemler &zellikle kloroflorokarbon (CFC) gibi bilesikler
iceren malzemeler kullaniimaz.

Dogal malzemeler

SANTIYE ALANI

Bolgenin yerel verileri analiz edilir, zamanlama ve enerji
kullanimi akilci sekilde planlanir. Mevcut dokuya zarar veril-
mez, hava, su, glirlilts kirliligi yaratiimaz. Geri donugtimli
malzeme kullanilir, atiklar kontrol edilir.

Santiye ve Yapim

Binanin bicimlenmesinde arazi egimine uyum 6n &l¢lttdr.

Arazi Kullanimi - L
Verimli topraklar korunur, orman ve tarim arazileri kullaniimaz.

ATIKLAR

insaat alaninda dénistiirme programi yapilir. Bazi yapim
atiklari santiye yerinde satilabilir. Bunlari ayristirmak igin
operatdrler gerekmektedir. Atik miktarinin en aza indiril-
mesi amaclyla &zel dolagim sistemleri tasarlanir. Kati ve sivi
atiklar sinflandirilir ve ayrilir, islenerek yeniden kullanilir.

Atik miktarinin
azaltilmasi

Binanin ekonomik 6mr, verimli kullanim siireci ve sonrasi
onceden planlanir ve gerekli 5ngdriilerde bulunulur. Yikim
asamasinda binadan elde edilen yapi bilesenleri, donatilari
yeniden kullanim igin ayrilabilir.

Yikim Asamasi

Tablo 1. Mimaride Ekolojik Planlama Kriterleri®

Geleneksel konut mimarisinde iilkemizdeki 6rneklere
bakilacak olursa; yapilarin bulundugu bolgenin iklim
ozelliklerinin ve topografyasinin dikkate alindig, yerel ve
dogal yap1 malzemelerin kullanildigy, yenilenebilir enerji
kaynaklarindan faydalanildig1 6zgiin tasarimlar dikkati ¢ek-
mektedir. Geleneksel konut mimarisinde ekolojik mimaride
aranan temel tasarim prensiplerine uygun oldugu iilkenin
farkl iklim bolgelerindeki 6rneklerden yola ¢ikilarak ayr1 bir
arastirma konusu olarak incelenebilir. Asagidaki fotografta
goriilen yap1 6rneklerine bakildiginda; konutlarin ailenin
ihtiyaclarina yetecek biiyiikliikte tasarlandig, 1s1 kayiplarini
azaltmak ya da artirmak, giin 15181ndan ve dogal havalandir-
madan maksimum oranda yararlanmak amaciyla pencere
acikliklarinin optimize edildigi goriilmektedir. Ayni sekilde
pencere boyutlarinda ve diger yapi elemanlar ve bilesenle-
rinin boyutlarinda standartlarin olmasz ile atik malzemenin
azaltildig1 boylece daha az malzeme kullanildig1 goze ilk
¢arpan Ozellikleridir. Her yapinin bulundugu cografyanin
ozelliklerine gore bazilar1 tamami kagir tas yapi, bazilarida
tas ve ahsabin bir arada kullanildig: yapilardir. Yerinde ve
dogal malzemelerin kullanimi ile dogaya zarar vermeyen ve
geri doniisiimlii malzemeler hem uygunisi gegirgenligine

6 ANONYMOUS, “Building Green on a Budget”, From EBN Volume
8, No.5-May 1999 (http://www.buildinggreen.com /features/lc/
low_cost.html); Utkutug, G. S., “Yesil Mimarlik” Bilim ve Teknik
Dergisi Kasim 2002-Yeni Ufuklara Mimarlik , 420:6-7 (2002);
KOGHAN, A., “Siirdiiriilebilir Gelecek i¢in Ekolojik Tasarim”, Yap1
Dergisi, 249:49-51 (2002).

sahip, iiretilmesinde enerji gerektirmeyen, yapinin 6mrii
tamamlandiginda tekrar kullanilabilen malzemelerden
secilmistir. Ayni zamanda yerel malzemenin kullaniminin
tercih edilmesi ile yap1 malzemelerinin farkli bolgelerden
getirilmesinde kullanilacak kaynaklar israf edilmemistir. Bu
malzemeler hava kirliligine ve insan sagligina zarar veren
CEC (kloroflorakarbon) gibi bilesikler de igermemektedir.

Enerji-Teknoloji-Ekoloji baglaminda geleneksel mimarinin
yeniden kesfinde Kayseri geleneksel konut mimarisinde; yaz-
lan sicak ve kuru, kislar soguk ve kar yagisl i¢ Anadolu'nun
sert kara iklimine uyumlu evlerin genelde sokaga siral1 bir
sekilde dizildigi, kimi evlerde sokaga acilan ¢itkmalarda disa
doniik, kimilerinin de avluya agildiklari ve avlu duvarlarinin
sokak dokusunu olusturduklar goriilmektedir. Evlerin yan
yana sirali olmasi dig kabukta 1s1 kaybini azaltmaya yonelik
bir tasarim stratejisidir. Binalarin kiimelenmesi ile ayni
zamanda daha fazla agik alanlar korunmustur. Binalarin
sirali olmasi ayni zamanda yaya ulasimina 6ncelik verilerek
tasinim maliyetini de azaltmaktadir.

Binalardaisi gereksiniminin azaltilmasinda, yonlendirme
ve yiizey-hacim iligkisi 6nemlidir. Geleneksel Kayseri evle-
rinin bina formlarinin olusumunda ¢ogunlukla dogu-bat1
dogrultusunda uzanan dikddrtgen plan tipinin tercih edildigi
goriilmektedir. Boylelikle yaz sicaklarinda istenmeyen yon,
dogu ve batinin binadaki yiizey alanlar1 indirgenmis ayni
zamanda kis aylarinda genis cephede masif tas duvarlar
giines1sinimini emerek 1sil kiitle gorevini iistlenmis ve gece
boyunca i¢ mekana 1s1 yayilimi saglanmistir. ¢ mekanlar
yeterli hava cereyani saglayacak sekilde diizenlenmis ve
evlerde tepe pencerelerine sikca yer verilmistir. Béylece
evic¢inde dogal havalandirma saglanmaktadir.

Mekan isitmada yenilenebilir enerji kaynaklarindan-gii-
nesten- faydalanilmis, giinesin yeterli olmadig1 zamanlar
talas, odun, tezek gibi bélgede kolaylikla bulunan yakitlar
tercih edilmistir. Kayseri evlerinde tiim mekanlar 1sitilmaya-
rak lokal isitma tercih edilmistir. Boylece yakittan tasarruf
edilmistir. Kimi evde tokanada’ bulunan tandir hem yemek
pisirme islevini gormiis hem de iizerinde tandir igindeki
ates kozlendikten sonra {izerine yerlestirilen algak bir masa
ve onun da {izerini kaplayacak bilyiik bir yorgan kapatilarak
(iskembi kurulmasi) etrafinda oturan insanlarin 1sinma
ihtiyaclar: karsilanmigtir. Bazi evlerde tandirin, sadece
1sitma isleviicin giinliik odalarda da oldugu goriilmektedir.
Kullanilmadig1 zaman tizeri kapatilan tandir kapaklari, yer
dosemesi ile ayn1 malzemeden yapilmigtir.®

7 Mutfak
8 SIMSEK,S.; ONDER, A., “Geleneksel Mimaride Ekolojik Yaklasimlar;

Kayseri Ornegi” Antalya 1. Ekolojik Mimarlik Ve Planlama Ulusal
Sempozyumu, Nisan 2007

A Tavukeu (yeni ismi Sehit Nazim Bey)
Mahallesi Bayram Sokaktan Graviir
Kili, A.; “Kayseri- Tarih Sanat Kulttr”,
Kocasinan Belediyesi Yayinlari, 2006, 5146

Ekolojik tasarimin dl¢iitlerinden biri de su ve malzeme
gibi kaynaklarin korunumu ve tasarrufudur. Dogaya zarar
vermeyen, geri doniisiimlii, yoresel, bélgenin iklim kosul-
larina uygun 1s1 gegirgenliginde, iiretim ve uygulamada
¢ok enerji gerektirmeyen ozelliklere sahip malzemelerin
secilmesi 6nemlidir. Kayseri'de sonmdiis bir yanardag olan
Erciyes'in eteklerinde bol miktarda bulunan tiif kayalar-
dan elde edilen yonu taslari, bolgede yapim islerinde en
¢ok kullanilan yap1 malzemesidir. Dig duvarlarda en az 50
cm. genisliginde kullanilan tas, 1s1 gegirgenlik katsayisi
diisiik olmasi sebebi ile de bolge iklimine en uygun yap1
malzemesidir. Glindiiz ve gece 1s1 farki ¢ok olan Kayseri'de,
giindiiz1s1y1 depolayan tas, gece boyunca biinyesinde tutugu
1sly1yavas yavas i¢ mekanlara iletmektedir. Is1 kazancinin
istenmedigi yaz aylarinda ise pencereler agik tutulmakta,
tepe pencereleri ile 1s1 disar1 atilmaktadir. Evlerde zemine
oturan dosemelerde malzeme olarak tag kullanilirken, ara
kat dosemelerinde ahsap kullanilmistir. Her iki malzeme
de yoresel, dogal ve cevreye zarar vermeyen malzemeler
olup, binanin yikim asamasinda yeniden kullanim i¢in
ayrilabilir malzemelerdir. Ayrica bu malzemeler atmosfere
zararli, hava kirliligine yol agan malzemeler olmadigindan

Ekolojik tasarimin élciitlerinden
biri de su ve malzeme gibi kaynak-
larin korunumu ve tasarrufudur.
Dogaya zarar vermeyen, geri
doniisiimlii, yoresel, bolgenin iklim
kosullarina uygun 1s1 gecirgenli-
ginde, iiretim ve uygulamada cok
enerji gerektirmeyen 6zelliklere
sahip malzemelerin secilmesi
onemlidir.

<« Resim 4. Kayseri’de
geleneksel konutlarin
olusturdugu sokak dokusu

A Sehit Nazim Bey Mahallesi Bayram Sokak
F. Ayse Onder, cekim tarihi: 2016

kullanicilarina saglikl bir i¢ ¢evre atmosferi de saglamak-
tadir. Yorede kolayca bulunan bu malzemelerin se¢imi ayni
zamanda yorede bulunmayan bir malzemenin se¢imi ile
olusacak ulasim ve bunun ortaya ¢ikaracagi cevre kirlen-
mesini de engellemistir.?

Geleneksel Kayseri evlerinde su ihtiyac1 mahalle cesme-
lerinden saglanmistir. Bu nedenle suyun kullanilmasinda
tasarrufanlayisi 5nem kazanmigtir. Imamoglu'nun® bildir-
digine gore Faroghi (1987), “1960 yillarinda kad: sicillerinde
kaydi olan evlerin %401 —¢ogu kuyu olmak tizere- kendi 6zel
suyuna sahipti. Cogunlukla tatsiz ve sert olmasina karsin, kuyu
sularievlerin temel gereksinimlerine yanit vermistir. Ev,avlu ve
tuvalet temizligi; abdest almak, yitkanmak, bulasiklari ve yerleri
yikamak gibi giinliik isler ancak bu sayede yapilabilmistir”. ima-
moglu; Faroghi'nin bu tanimlamasi i¢in yaptig1 agiklamasi;

“Faroghi bu durumu 17. yiizyil igin gergekten olaganiistii bir olgu

9 Simgek,S.; Onder, A., “Geleneksel Mimaride Ekolojik Yaklasimlar; Kayseri
Ornegi” Antalya 1. Ekolojik Mimarlik Ve Planlama Ulusal Sempozyumu,
Nisan 2007

10 Imamoglu, V, 2006. “Geleneksel Kayseri Evleri”, Kayseri Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir Yayinlar No: 49, Sezgi Basim-Yayin Ltd Sti., Ankara,
290s
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A Mimarsinan Evi ¢ati penceresi - Agirnas

A Germir'de tepe pencere 6rnegi A Germir'de daire kesitli pencere 6rnegi A Manucusun-Yesilyurt'ta tepe penceresi

A Resim 5. Kayseri’de geleneksel konutlarda kullanilan tepe pencerelerinden 6rnekler F: Ayse Onder

<« a. Resadiye’de Mahallesindeki bir evin bodrum
katinda yer alan zerzembide tas tandir.

Zerzembi: genelde bodrum katta olan yiyeceklerin soguk
ve kuru olarak depolanmasini saglayan kiler.

A b. incesu’da tescilli Mehmet Kizilisik evinin iist katinda yer alan yasam odasi/yatak odasinda yer alan ahsap tandir. Mehmet
Kizilisik ve esinin anlattigina gore, tandir icerisinde toprak kiip bulunmakta, ocakta yakilan ates kdzlendikten sonra
kiipiin icine doldurulmakta ve iizerinde iskembi kurularak etrafinda sicak alan olusturulmaktadir. Incesu-Kayseri

A Resim 6. Kayseri evlerinde kullanilan tandir ve iskembi F.: Ayse Onder, cekim tarihi: 2007

diye degerlendirir ve belki de Kayseri'nin -yasamaya uygun
temiz bir kent-olarak iin kazanmasinda baslica rolii oynamig
olabilecegine isaret eder...” seklindedir.

Geleneksel Kayseri evlerine bakildiginda, ekolojik
mimarligin tiim ilkelerini yerine getiren bir tasarim anlayisi
goriilmektedir. Kayseri evleri gevre iizerindeki etkilerini
enazaindirgeyen ve tasarimcilarinin ve yapim ustalarinin
cevresel kaynaklari koruma sorumlulugunu tasidigi mimar-
lik 6rnekleridir. S6z konusu yapilar, tistiinde bulundugu
arazi, kullandig1 su ve enerji gibi kaynaklarini korumay:
hedeflemis yapilar olarak dikkat ¢cekmektedir.

Giinim{izde yiikselen bir deger olan ekolojik yasam
kiiltiiriiniin insanin atalarinin yagamak zorunda oldugu
zorlu yasam miicadelesi igerisinde var oldugu anlasilmis-
tir. Bina programlamada, geleneksel mimarideki tasarim
kriterlerinin g6z oniine alinmasi ile mimaride ekolojik
yaklagimi da kendiliginden saglayacaktir. Insanin doga
ile iligkilerini diizenlemesinde etkin bir role sahip olan
mimarlarin siirdiiriilebilir gelecege katkilari enerji bilingli
mimari tasarim ile saglanacaktir.

Geleneksel Kayseri evlerine bakildiginda, ekolojik
mimarhgin tiim ilkelerini yerine getiren bir tasarim
anlayisi goriilmektedir. Kayseri evleri cevre iizerin-
deki etkilerini en aza indirgeyen ve tasarimcilarinin
ve yapim ustalarinin cevresel kaynaklar: koruma
sorumlulugunu tasidig1 mimarhk érnekleridir.

<« Resim 7. Sehit Nazim bey Mahallesi, Bayram
Sokak’ta yer alan Kuyumcuoglu Evi’nin avlusundaki
su kuyusu F.: Ayse Onder, cekim tarihi: 2015

“Teknoloji ve Ekoloji” birbirlerinin dengelerini bozan iki
kavram degil birbirlerini biitiinleyen kavramlardir. Giinii-
miiz mimarisinde ¢evresel duyarlilik onde gelmekte ve
siirdiiriilebilir ekolojik tasarim ile 21. yiizyil teknolojisini
ilkel yapim sistemleriile entegre edilerek basarili 6rnekler
verilmektedir. Asil olan teknolojinin tiim canli tiirlerinin ve
cevre sagliginin korunmasina yonelik biitiinciil diistinceler
15181nda gelismeleridir. Binalarin gevre iizerindeki, etkilerini
taniyan ve bundan dolayr mimarlarin da ¢evresel kaynak-
lar1 koruma sorumlulugunu tasidig: ekolojik mimarhk
her meslek alaninin izerine diisen sorumluluklar yerine
getirmesinin iirlinii olarak gelismeye devam edecektir.

Ekolojik mimarlik gliniimiizde binalarin performansini
optimizme emekte ve dogal kaynaklar1 bir dereceye kadar
koruyan, yenilenebilir enerji sistemlerini binalara kismen
entegre eden sistemleri gelistirmektedir. Gelecekteki tek-
nolojik gelismeler, binalarin “0” enerji tiikketen % 90’lara
varan koruma saglayan binalarini da ortaya ¢ikaracaktir.«
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Prof. Dr. Siihey! Unver'in

Kayseri Ziyaretleri
ve Kayseri Defterleri

AHMET ULU

D OKTOR, TIP TARIHCISI, ARSIVC,
RESSAM VE MUZEHHIP OLARAK
20. ylizyil Tiirk kiiltiiriine 6nemli kat-
kilarda bulunan Ahmed Siiheyl Unver,
1898 yilinda Istanbul'da dogmustur.
1920'de Mekteb-i Tibbiye'den mezun
olduktan sonra derive frengi hastaliklan
iizerine ihtisas yapmuis, 1927-29 yillar
arasinda Paris’te yiiksek ihtisasini
tamamlayarak Tiirkiye'ye donm{istiir.
1930'da Istanbul Universitesi Tedavi ve
Farmakodinami docenti olan Unver,
1933 Universite Reformu ile Tip Tarihi
Kiirsiisii'ne bagkan se¢ilmis; 1939'da
profesorliige, 1954'te ise ordinaryiis
profesorliige yiikseltilmistir. 1967'de
Cerrahpasa Tip Fakiiltesi biinyesinde
Tip Tarihi ve Deontoloji kiirsiisiini
kurmustur. Kendisi Tiirk kiiltiiriiniin
bir¢ok yoniiyle ilgilenmis ve tip tarihi,
bilim tarihi ve kiiltiir tarihine iliskin
2000'den fazla kitap ve makale yayim-

lamistir. 14 Subat 1986'da Istanbul'da
vefat etmistir. Sitheyl Unver'in kiiltiir
tarihimize yaptig1 en 6nemli katkilar-
dan biri ¢esitli konularda hazirlamig
oldugu yiizlerce el yazmasi defteridir.
Bu defterlerin bazilarinda ziyaret ettigi
yerlere ait hatiralari1 kimizaman resimle
kimizaman fotografla notlandirmistir.
Defterlerin biiyiik ¢ogunlugu halen
Istanbul'da Siileymaniye Kiitiiphanesi
Sitheyl Unver koleksiyonundadur.

SUHEYL UNVER’IN

KAYSERI ZIYARETLERI

Siiheyl Bey'in {izerinde 1srarla dur-
dugu husus sifahilikten kurtulup her
seyi kayda gecirmemiz gerektigidir.
Bu durum biraz da Hoca Ali Riza'nin
kendisine yaptig1 su nasihattan kay-
naklanmaktadir. “En ufak bir kdgidi
bile atma. Hosa giden her seyi kaydet.
Memleketimizin milliabide degerlerini
tespit et. Dostlara agirlik verme ve onlarn
sik sik taciz etme. Fakirlere aci, bize

hiirmet eden zavallilarin goniillerini
sad et. Onlarin yardimina kos. Dervis
olma, dervig mesrepli ol. Daima faydal
seylerle mesgul olarak calis. Giizel
sozlerle ruhunu incelt. Giizel resimli
defterler doldur. Kiigtikleri sevindir.
Her tiirlii mahltika ac1. Ornek bir
vatanperver ol.”

Siiheyl Bey'e ve aslinda hepimize
yapilan bu nasihat dogrultusunda biz
de Siiheyl hocanin Kayseri seyahat ve
ziyaretlerini bu kii¢iik makale kapsa-

minda bir araya getirmeye gayret ettik.
Kaynaklardan tespit edebildigimiz kada-
riyla Sitheyl Unver tip ve tarih konulu

konferanslar vermek ve incelemelerde

bulunmak amaciyla Kayseri'yi en az

dort kez ziyaret etmistir.

Unver'in Kayseri'yi ilk ziyareti 1955
yil1 Haziran ayinda gerceklesmistir. Bu
ziyarete iligkin hatiralar Siileymaniye
Kiitiiphanesi Sitheyl Unver Koleksiyo-
nu'nda 71 numarada kayitlidir. Gevher
Nesibe Dariissifasi'nin kurulusunun 750.
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yiliicin 27 Haziran'da Kayseri'ye gelen
Unver burada ii¢ giin kalmus, “Selcuklu
Hastaneleri ve Idareleri” konulu bir
konferans vermistir.

Unver Kayseri'ye ikinci ziyaretini
1962 yilinda gergeklestirmistir. Bu
ziyarete iligkin hatira ve notlar ayni

koleksiyonda 774 numarada kayithdir.

Ayricabu geziye iligkin intibalarini 18
May1s 1962 ve 23 May1s 1962 tarihli Hiir
Vatan gazetesinde de yazmustir.
Sitheyl Unver, 10-12 Haziran 1966'da
Tiirkiye Ulusal Verem Savag Dernegi'nin

19. Genel Kurul Toplantisi'na katilmak
ve burada bir konusma yapmak tizere
bir kez daha Kayseri'ye gelmis ve bu
ziyaretine iligkin hatiralarini da bir
defterde toplamistir. Bu defter de
halen ayn1 koleksiyonda 737 numara
ile kayith bulunmaktadir. Unver bu
kongreye iligkin intibalarini ayrica 18
Temmuz1966 tarihli Sabah gazetesinde
de yazmustir.

Unver, son olarak 20 Nisan 1969'da
Kayseri'de yapilacak olan Tip Fakiilte-
si'nin temel atma torenine katilmak

iizere kalabalik bir davetli topluluguyla
birlikte Kayseri'ye gelmistir. Bu ziyarete
iliskin hatiralar 182 numara ile kayith
defterdedir. Tim bu defterlerden
yapilan se¢meler 2014 yilinda Siiheyl
Unver’in Orta Anadolu Defterleri bashi-
g1yla yayimlanmustur.

KAYSERI GEVHER NESIBE

DARUSSIFASI'YLA

ILGILi CALISMALARI

Prof. Dr. Siiheyl Unver, Kayseri
Gevher Nesibe Dariissifasi'nin tip
tarihi agisindan 6nemini vurgulayan
yayin ve konferanslari ile Dariigsifa'nin
ulusal ve uluslararasi bilim gevrele-
rince taninmasina 6nemli katkilarda
bulunmustur. Dariigsifay1 inceleyen
ve tanitan ilk yazis11932 yilinda Tedavi
Seririyati ve Laboratuvari Mecmuasi'nin
5. sayisinda yayimlanmustir. Yazi “flk

Tip Mektebi ve Seririyatimiz Sekiz
Asir Evvel Kayseri'de Agilmistir (H.
602-M. 1205)" bashigini tagimaktadir.
Unver, bu yazisinda Anadolu Tiirk
tip tarihi incelemelerinin Sel¢uklu
doneminden baglatilmasi gerektigi
fikrini savunmustur. Ciinkii ona gore
Osmanli tababeti Selguklu tababeti-
nin devamidir. Yazinin devaminda
Anadoludaki Sel¢uklu hastaneleri ve
ozellikle Kayseri'de bulunan hastane
vebu hastanenin diinya tip tarihindeki
onemianlatilmaktadir. Bundan sonra

da Dariissifa ile ilgisini siirdiiren Unver
1940'tayayimlanan Selcuk Tababeti isimli
eserinde de Gevher Nesibe Dariissifa-
si'na 6nemli bir boliim ayirmistir. Bu
dariigsifaya iliskin incelemelerinden
biri de Dirim dergisinin 1955 yilindaki
3. say1sinda yayimlanmistir. Unver bu
yazisinda binanin yapisini Prof. Dr.
Albert Gabriel'in Kayseri Tiirk Anitlar
kitabindaki planina gore ele almis,
bundan bagka binanin isleyis seklini
ve hakkindaki diger arastirmalar:

incelemistir. Siitheyl Unver'in dariis-
sifaya iligkin en 6nemli ve ayrintili
incelemesi1956'da Floransa'dakibilim
tarihi kongresinde sundugu bildiridir.
Bu bildirinin Tiirkcesi ayni y1l 750 Yil
Once Kayseri Tibbiyesi bagligiyla yayim-
lanmistir. Kendisinin dariissifay: tanitan
onemli yazilarindan biri de “Kayseri
Tip Sitemiz 760 Yasinda” bashigiyla
brosiir olarak yayimlanmustir. Buyazida
yapinin mimari ozellikleri de detayl
olarakincelenmistir. 1967 yilindaImage

dergisi icin de dariissifay1 tanitan bir
yazi kaleme alan Unver, metin icinde

aciklamalaryla birlikte dariigsifanin

on bir resmini sunmustur. Ayni yazi

1969'da Tiirkge olarak yayimlanan Image

dergisinde de yayimlanmustir. Sitheyl

Unver, Gevher Nesibe Dariissifasi'na

iliskin yayinlarindan baska yine Tiirk
tip tarihi agisindan 6nemli bir belgeyi
Basbakanlik Arsivi'nden bularak
yayimlamistir. Unver “Ciizzam Has-
taligina Dair Arsiv Kayitlari ve Kayseri

Leprozerisi” bagligini tasiyan bu yazisi
ilebirlikte XIV. yiizy1lda Kayseri'de kuru-
lan clizzamhaneyi tanitmustir. Sitheyl

Unverbu ciizzamhaneden 1972 yilinda

yayimlanan Malazgirt Armagani'ndaki

makalesinde de bahsetmistir.

Kayseri tarihi ve kiiltiiriine iliskin bu
cok kiymetli defterleri hazirlayan Prof.
Dr. Ahmed Siiheyl Unver'i vefatinin 32.
yilinda rahmet ve minnetle aniyoruz.«
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Bu metin Kiire Yayinlar’nin izni ile
Oliver Leaman’in islam Estetigine
Giris kitabinin 181-200. sayfalari
arasindan ozetlenerek alinmistir.

M IMARI YAPIDA DI$ CEPHEY]
ONCELEYEN BATILI TAVRIN

aksine, geleneksel Islami mimaride
kaygimekaninicinde yaratilacak ‘his’te
yogunlasir. Bunun sonucu ise mekan-
daki yapidan ziyade bizatihi mekanin
kendisiyle ilgilenen i¢ mimaridir... Bu
yaklasim ideal insanlik durumuna
ayna tutar: Harici olana ait simgelere
yoneltilmis asgari ilgi, icsel ruhun nefes
alabilmesive gelismesiigin yer... Bunun
en ug ornegini disariyla arasina duvar
oriilmiisgesine sinirsiz bir mahremiyet
saglayan pecenin ardindaki geleneksel
Miisliiman kadin tegkil eder.!

John Brookes sicak tilkelerdeki ara
mekanlarin anlam ve 6nemi {izerine
isabetli yorumlarda bulunur ve séyle
der: “Metafizik olarak sundurma (talar)
bahge ile ev arasinda canin gezindigi
alandir. Bu iligkide bahge ruh, ev ise
bedendir. Bu yiizden sundurma, ruh
diinyast ile maddi diinya arasindaki gecis
mekamdir.2Peki, sundurma sadece islam
toplumlarinda degil hemen hemen her
cografyada karsimiza ¢ikan bildigimiz
sundurma degil midir? Mutasavviflar
siklikla Kur'ani bir kavram olan ve bu
diinya ile 6teki diinyay: birbirine bag-
layan mekan anlamina gelen berzah

1 Brookes, “Gardens of Paradise”, s. 13
2 Brookes, s. 23-24

alemi tizerine yorumlar yaparlar. Bu kavram genellikle
yukarida sozii edilen tiirden bir tahayyiile denk diiser.
Sundurma kadar yaygin bir mimari 6zelligi berzah gibi
cok temel metafizik bir kavramla bagdastirmak pek
makul goriinmemektedir. Ancak iizerinde yasadigimiz
diinyay: bir dlem-i kiibra (makrokozmos) iginde var
olan bir dlem-i sugra (mikrokozmos) olarak géren bazi
yaklasimlar i¢in bu boyledir. Bunlara gore bu diinyadaki
her sey bir biitiin olarak evrendeki daha 6nemli bir
seyin yansimasidir.

Iddia kisaca Islami mimari ve bahce tasariminda
evrensel bir yan oldugu yolundadir.

Islami diisiincenin metafizigi ve onun geleneksel
mimari elemanlara uygulanmasi Isfahan, Girnata ve
Agra’y1 birbirine baglayan bagdir... Bunlarin ortak
paydasi Miisliimanlarin kullanimi i¢in, Miisliimanlar
tarafindan insa edilmis olmalaridir... Bu etmen tek
basina diger biitiin yapisal farkliliklarin oniine gecerek
tiim Islam cografyasini birlestirir.?

Mekan genellikle kuvvetin disar1 dogru yoneltildigi
cehar bag, yani dorde boliinmiis bahge formunu alir.
Bu tiirden bahcelerde merkezde dort yolun kesistigi
noktaya yerlestirilmis bir kogk veya tiirbe bulunur. Baz1
bahgeler ise mahremiyet ve inziva amagl olarak iceri
doniiktiir. Brookes bu iki farkli tasarimdan da haberdar
olmasina ragmen yine de ikisinin de Islami oldugu
konusunda israr eder! Her iki tasarim tarzi da, “kendi
kendini evrenin biitiinsel bir yansimasi olarak kusatan
belli bir mekans, yani cenneti tanimlarlar. Bu cercevede
bu kavram diizen ve ahengi gii¢lendirir.”® Elbette ki
bir¢ok bahce diizen ve ahengin gelismesine yardim eder,
hatta 18. yiizy1l Ingiltere'sinde revacta olan ve Kant'in
hicbir sekilde tasvip etmedigi neredeyse yabanil bah-
celerbile, ne oldugu tam olarak belli olmayan diizen ve
ahenk ilkeleri iizerine kurulmuslardir. Brookes islami
bahgelerin ya disar1ya da igeri bakimli oldugunu iddia
edip hem de ayni1 anda iki tarzin da tipik Islami tarzlar
oldugunu iddia edemez, ¢iinkii bu iki tarz birbirinin

3 Brookes,s. 24
4 Brookes,s. 23
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karsitidir! Mekani gevreleyen mimari yapidan ziyade bizatihi
mekan {izerinde yogunlasildigini iddia etmek de pek ¢cok
ornekte dig cepheye gosterilen 6zen goz oniine alindiginda
¢ok da akla yatkin goziikmiiyor. Camide elbette i¢ mekan
gorece olarak daha bos ve tertiplidir, fakat burada da yap:
sadece mekani doldurmaya yarayan bir kutu olmadigindan
kesinlikle mekanla alakasiz degildir. Nihayetinde Miislii-
manlarin ibadet etmekicin ille de camiye gitmeleri zorunlu
olmadigindan, evde, sokakta, ugakta kisaca her yerde ibadet
edilebilir. Islam sanati {izerine yazilmis birgok kitapta oldugu
gibi Brookes'un da savunmaya ¢alistig1 ilkeleri var ama ne
yazik ki iddialarini desteklemek igin sectigi ornekler kendi
ilkelerini gecersiz kilmaktan bagka bir ise yaramiyor. Kuram
algilamay1 yonlendirmez, onu takip eder.

Bubaglamda s6z konusu edilebilecek iig tiir kitap vardur.
flk tiirde, yazar herhangi bir seyin islam sanat1 diye adlan-
dirabilecegi evrensel bir bakis agisina dylesine inanmistir
ki, kendi ¢izdigi bu gerceveye uymayan herhangi bir eseri
islam sanatinin 6rnegi olarak tanimayi reddeder. Siikiirler
olsun giintimiizde bu tiiriin 6rnekleri halen varsa da sayica
oldukca azalmistir. Gorece olarak daha yaygin bir yaklagim
olan ikinci tlirde ise kuram ile tasvir ciddi manada birbi-
rinden kopmustur. Yazar once sanati izah edecegi iddia
edilen kuramini 6zetler, ama konusunda o kadar bilgilidir
ki tartigmay1 kuramin agikladig: alanda kalacak bigimde

sinirlandiramaz. Arkasindan dylesine biiyiileyici bir tasvir
zenginligi gelir ki, teorinin ¢izdigi cergeveyi biitiiniiyle
ihlal eder, ancak ne yazik ki yazar biitiin bunlari ne ayirt
edebilecek ne de fark edecek durumdadir. Son olarak,
kuram ve tasvirin verimli bir sekilde birlikte islemesine
izin veren yazarlar vardir. Buradaki zorluk bu yaklasimin
kuramin dogru ve miinasip olmasi i¢in farkli 6rneklere
acik olmasi, ancak farkli ve ilging bir sey bulunca da bunun
tlim Ornekleri ihtiva ettigini soylemesidir. Bu ti¢lincii tiir,
Islami sanat teriminin belli bir eser kategorisini tanimla-
maya yarayacak kadar ciddi bir gerek¢e bulunmadiginiileri
siirme egiliminde oldugu icin sinirli bir yayginliga sahiptir.
Bahgeler konusunda bu tiir muglak spekiilasyonlara
mimariyapilar séz konusu oldugunda daha sik¢a rastlanir.
Vurgunun binanin i¢ mekanina yapildig1 6rnege bakalim:
“Islami ev (...) ice doniik bicimdir, i¢sel elemanlarin deko-
rasyonunu vurgulayan, i¢ten disa dogru tasarlanmus (...)
buna karsin sokaga bakan dis cephesi oldukca sade bir
duvardan olusur.”® Ciinkii “duvarlar, kemerler ve tonozlarla
tanimlanan kapali mekan Islam mimarisinin en 6nemli
unsurudur.” Bat1 mimarisi ile Islam mimarisi birbirlerin-
den tamamen farklidir: “Modern Bati mimarisinde evonu

5 Petherbridge, “The House and Society”, s. 197
6 Grube, “What is Islamic Architecture”, s. 13

sarmalayan maddi bi¢cimlerin yalin
hatlariyla tanimlanan bir mekéna
yerlestirilir. islam mimari eserlerinin
¢ogunda ise mekan, ¢evresindeki maddi
bicimlerden adeta “kesilip ¢ikarilir ve
bu bic¢imlerin i¢ yiizeyleriyle tanim-
lanir.”’Miisliimanlarin evlerinin dig
goriiniisiiyle ilgilenmemelerinin nedeni,
yoksullukla zenginlik arasinda ayrim
yapmaktan utan¢ duyuyor olmalaridir.
M. S Amini'ye gére “Islam toplumu
farkl siniflara béliinmemisti. Bu
ylizden biitiin evlerin dis goriiniisii
neredeyse ayniydi: Miitevazi, kapal
ve gosteristen uzak... Zengin mahallesi
veya fakir mahallesi seklinde bir ayrim
yoktu.” Ciinkii “Islami 6greti her tiirlii
kibri ve gosterisi siddetli bir sekilde
kinamistir.”® Bu tespitin kesinlikle
dogru oldugunu teyit etmekle beraber
Islam sehirlerinin sakinlerinin hayat
tarzlarinda bunun algilanabilir bir
etkisini goremedigimizi de burada
eklemis olalim.

MIMARI
Grabar, “Bu abidelerin bi¢ciminde
-kullanim bicimleri haric- onlar1 islami

Islami diisiincenin metafizigi ve onun geleneksel mimari elemanlara
uygulanmasi Isfahan, Girnata ve Agra'y1 birbirine baglayan bagdur...

kilan bir sey var midir?” diye sorarve  Bunlarin ortak paydasi Miisliimanlarin kullamimi igin, Miislimanlar

arkasindan da sunu one siirer:

tarafindan inga edilmis olmalaridir... Bu etmen tek basina diger biitiin

Sembolik olarak adlandirmaytercih  yapisal farklihklarin 6niine gecerek tiim Islam cografyasim birlestirir.

ettigim ilk yaklasim, gorsel olarak
algilanabilen kokenlerine olursa olsun
kiiltiirel olarak ortaklastirilabilen bazi (islami) nitelikler
oldugunu varsayar... Ikinci yaklagim ise ikonografiktir ve
islam mimarisinde belli bicimlerin Islami bir diisiinceyi ya
da kavrami tasvir ettigini ileri siirer.”

Bu yaklasim bizi “Islam mimarisinin evrimiicindeki anlam
diizeninin varliginin ne kullanilan bi¢imlerde, ne islevlerde,
ne debi¢im veislevleri tarificin kullanilan liigatcede oldugunu,
aksine bu i¢ii arasindaki iliskinin dogasinda var oldugunu
kabule gotiiriir.”" Grabar bu makalesinde Islam diinyasinin
mimarisiyle onun biciminden kaynaklanan herhangi bir
Ozel anlam arasinda bariz bir baglant1 oldugu noktasinda

7 Nasr, “Forward”, The Sense of Unity, s. xiii

8 “IslamicandJapanese Traditional Houses and their social medium?”,
s. 273

9 Grabar, “The Iconography of Islamic Architecture”, s. 53

10 Grabar, s. 53

11 Grabar, s. 55

siiphelidir. Mesela, daha 6nce de degindigimiz {izere, cami

mimarisinin temel bir parcasi olan ve inananlari namaza

¢agirmak icin kullanilan minareler hoparlorlerin devreye

girmesiyle birlikte “islevlerini yitirmelerine” ragmen hala

varliklarini stirdiirmektedir. Benzer sekilde mukarnasin bir

Miisliiman'in gercekligi gorme bi¢imini yansitan, insanin

yarattiklarinin maddi olmadigi, ancak ilahi eylemin asil

gercek oldugunu ifade eden bir gorsel metafor oldugu soy-
lenir. Ciinkii mukarnas genelde kendisinden daha biiyiik
bir yapinin mimari bi¢cimi oldugunda, o par¢anin genellikle

gercekte oldugundan daha hacimli goriinmesine yol agan

bir gbz yanilsamasi yaratir. Grabar bu tiirden genel geger
iddialarina kars1 mesafeli durur; belki de ger¢ekten bu

bicimlerin kullanilmasi boylesi niyetlerden kaynaklanmis

olabilir. Fakat ne bu niyetlerin bu bi¢cimlerin asli birer par-
¢astoldugunu distinmemizi gerektirecek bir sebep, ne de

daha 6nemlisi bu tiir bi¢imlerin takdir edilmek i¢in boylesi
bir dini agidan goriilmelerini gerektirecek bir neden var.
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Grabar, mimarlarin ve tasarimcila-
rin niyetleri konumuzla alakali olmasa
da, bunoktada dogru iz iizerindedir.
Cok sayida caminin dis cephesinin
¢iplak ve ayrintidan yoksun olmasina
ragmen i¢ mekanin detaylandirlmis
(hatta agin detaylandirilmis) oldugunu
gormek oldukga ilgingtir dogrusu.
flgingtir, ¢linkii Islam sanatinda sera-
mikler, ¢omlekler ve halilar bir yana
tlim i¢ duvar ve stitunlar gibi yiizeyler
ciddi anlamda tezyin edilir. Ettingha-
usen bunun nedeninin “Islam’'da ki
kanaatkarlik diisturu” olabilecegini
belirtir; ancak diger biitiin yiizeylerde
bu kanaatkarligin neden islemedigi
sorusunu cevaplandiramadigi icin bu
izah dogru olamaz™. Cennetiresmet-
edilmis, zengin ve agir kokularla
bezenmis bahgelere sira gelince ya
da bizzat Ettinghausen’in tarif ettigi “bosluk korkusu” s6z
konusu olunca nasilsa birdenbire bu kanaatkar estetik diis-
turdan eser kalmiyor. Bu yaygin mimari 6zelli§in arkasinda
yatan fikri tespit edebilmek i¢in meselenin bazi estetik

Bat1 mimarisi ile Islam mimarisi birbirlerinden tamamen farkhdur:
“Modern Bati mimarisinde ev onu sarmalayan maddi bicimlerin yalin

evler ve camiler mevcuttur. Ayrica, Miisliimanlarin azinlik
olarak yasadiklar: yerlerdeki mimari yapilar gayrimiislim
yapilardan pek de farkli degildir. Buralarda camiler genellikle
yayerel bir binanin icinde yer alir yahut da daha 6nce sinagog
veya kilise olarak islev goren bir binadan ¢evirmedir. Yeni
insa edilen bazi camilerde cemaatin
kendisini Islam diinyasinin bir parcasi
olarak hissetmesini kolaylastirmak
icin Islam'in sembolleri sayilabilecek

hatlariyla tamimlanan bir mekana yerlestirilir. islam mimari eserlerinin sehirlere ve baz biiyiik ve iinlii camilere
cogunda ise mekan, cevresindeki maddi bicimlerden adeta “kesilip  génderme yapacak bicimde mimari

cikarilir ve bu bicimlerin i¢ yiizeyleriyle tanimlanir.”

ozelliklerini iyice gozden gegirmemiz gerekiyor. Mimari
bir yap1 i¢in, hele de bu yap1 devasa bir hacme sahipse,
yalin bir dis cepheye sahip olmak oldukc¢a vurucu bir gorsel
etki yaratir. Kendinizi birdenbire herhangi bir nitelikten
yoksun dis goriintimden, zengin ayrintilarla ifade edilmis
dini bir i¢ tasarima ge¢mis bulursunuz. Bu sadece dini bir
olgu olmayip ayni durum siradan evler i¢in de gecerlidir.
Tozlu ve sicak sokaklar, siissiiz duvarlarla karakterize edilen
kamusal alani geride birakir, ahsap panellerle ve degerli
halilarla bezenmis serin ve ferah mekanlara gegersiniz.
Ancak yine de Islam diinyasinda zenginlik ve iktidarin
acik bir sekilde ifade edildigi bolgelerin var oldugu gergegi
hatirlanarak bu karsitligi fazla abartmamakta yarar vardir.
Mesela 6zellikle Hindistan'da dis cepheleri de oldukea siislii

12 Ettinhausen, “The Man-Made Setting”, The World of islam, s. 70

ayrintilara yer verilir. Mutasavviflar
dis ve i¢ arasindaki karsitlig: ruhani
birbaglamda ele alirlar. D1 goriiniim
onemli degildir, onunla oyalanmamak ve kafa yormamak
gerekir. i¢ mekansa biitiin dikkatin odaklanmasi gereken
yerdir. Peki, estetikte bu nasil ifadesini bulur? Binalar uzayda
yer kaplayan nesnelerdir ve boyle basarili olurlar; aksi halde
sadece mekansal nesne olurlardi. Bu tiir nesneler genellikle
oldugundan daha 6nemsiz gosterilerek basarili olurlar. Dig
cephenin goreli yalinlig1 i¢ mekanin énemine isaret eder.
Boylece biitiin ilgi ve merakin nesnesi i¢ mekana kayar,
beklentiler yiikselir, i¢ mekan asil konu haline getirilmis
olur. Disarinin yalinligi, bakisi bir yandan igeri dogru ¢ekip
bir yandan daiceri girmekten alikoymaya ¢alisarak mekanin
bir tiir yeniden kurulumuna dogru gotiiriir.
islam mimaride dis yap1, binanin ne tiirden bir islevicin
mevcut oldugunu belirtme anlaminda bir ¢erceve olarak
goriilebilir. Bina bu ¢erceve kabuk sayesinde var olur, ancak
bu ¢erceve binanin kendisi degildir. Dis cephe binay: sar-

malayan bir kutu ya da paket gibi bize igeriyi tasimak icin
oradadir. Hediyeyi nasil paketlediginiz nemlidir ve hatta
bazen hediyenin bizzat kendisinden daha da pahali olabilir.
Nesnelerii¢cindekilerin verecegi hazin kesfedilmesini erte-
leyerek bu hazzi artirmak i¢in paketlemez miyiz? Bu yolla
paketini¢indekini, kullanmay1 canimizin istedigi zamana
veya izin verildigi zamana kadar korumus oluruz. Mimari

durum resimlerin yaziyla cercevelendigi Farisi yazmalarina
benzer. Buyazmalarda bazen bir bakarsiniz resimler sanki
etraflarindaki yazilarla sinirlandirilamayacak kadar giiclii
olduklariniispatlamaya ¢alisirmiscasina yaziy: isgal etmisler.
Cinilerde de durum aynmidir: Alisilagelen kurallara uygun
olarak tabagin iciyle sinirli kalmasi gereken desen, bezenmis
sinirlarindan tasarak bu tiir sanat eserlerinin kurallarini ihlal

eder. Kenar siisleri eseri belli bir yerde

Islam mimaride dis yap, binanin ne tiirden bir islev icin mevcut tutmak icin vardir. Kaale alinmadig
oldugunu belirtme anlaminda bir cerceve olarak goriilebilir. Binabu ~ takdirdekenar siisiiniin de bir anlam

cerceve kabuk sayesinde var olur, ancak bu cerceve binanin kendisi
degildir. Dis cephe binay1 sarmalayan bir kutu ya da paket gibi bize

iceriyi tasimak icin oradadir.

eserlerin bir dis cepheye sahip olmak zorunda olduklari i¢in
“paketlenmis” olmalari disinda durum tamamen aymidir.

Dis cephesi sade bir binaya i¢indeki ihtisami1 gormek igin

girmek kendi basina duyumsal bir tecriibedir. Bu tecriibe

iceriyle disar1 arasindaki keskin karsithigin fark edilmesiyle

birlikte daha da derinlesir.

Bazen hediyenin paketi iceriye dair

kiskirtic1 bir beklentiye yol acan ipuglari

tasir. Bu, binalarin dig1icin de gecerlidir.

iceride sakli tutulanin ne olduguna dair

isaretler tasiyan fazla gosterisli olmayan

frizler, sirin parmakliklar ve ¢iniyle

bezenmis kii¢iik duvar pargalar gibi

unsurlar kullanilir 6rnegin. Ama Gte

yandan bu binalarin devasa dig gorii-

niimleri i¢ tasarim ve tezyinin boyutlari

hakkinda hicbir ipucu tasimaz. Daha

once debelirtildigi tizere, dis cephenin

i¢ mekan acisindan islevi ¢ercevenin

bir resim i¢in gordiigii isleve daha

yakindir. Cerceveler genellikle resmi

tamamlamak icin tasalandigindan

izleyicinin dikkatini resim iizerinde

yogunlastirmaya calisir. Cercevedeki

asir1 iscilik ve siisleme izleyicinin

dikkatini dagitabilir; ancak 6te yandan

iyi calisilmis bir cerceve resmin temel

imgesinin iletmeye calisti§1 mesaji

ulastirmada kolaylik saglayabilir. Bu yiizden Islam mima-

risinde bi¢im ile tezyin arasindaki karsithiga fazlaca vurgu

yapmamamiz gerekir. S6z konusu mimari yapilarin dis

tasarimlarindakitemel egilim sadelik olmasinaragmen, bazi

orneklerde heniiziceri girmeden goze ¢arpan kiiciik ¢apta

da olsa belli bir izlenim veren siislemeler de mevcuttur. Bu

yoktur. Ancak estetik bir arag olarak
kenar kuralini ihlal etmek, imgenin
hayatiyetinin artik tasarimin bi¢imsel-
ligine muhtag olmadigini ima ediyor
olmasi bakimindan oldukea ¢arpicidir.

Binalarin dis cephelerinde gordii-
glimiiz kiiciik capli bezemeler de iste bu tiirden bir ihlaldir.
Genellikle de tekbicimliligin hakimiyet alaninda gesitliligin
miitevazi dokunusu olarak ana cephe duvarlarinda degil
de kubbeler, minareler, kapilar gibi daha tali ylizeylere
uygulanir. Bazen de 6rnegin Iran'da oldugu gibi, sasirtici
olciide sade sehirlerde digarisi tamamen muhtesem ¢inilerle

kapli yapilar goriirsiiniiz. Bir ya da birkag bina kendilerini
temsil etmekten ziyade, biitiin bir sehrin neler barindirdi-
gin1 anlatmak, sehrin geri kalan kisimlariyla aralarindaki
zithg1 vurgulamak i¢in oradadirlar.

Bu noktada yeri gelmisken renk kullanimi konusuna
da deginmekte fayda var. Ortadogu'daki Islami kiiltiir renk
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acisindan biiyiik olc¢iide tekdiizelik
arz eder, ancak bu durumu ¢6lle agik-
lamaya ¢aligmak isabetli bir yaklagim
olmayacaktir. Ortadogu ¢oliin yani sira
daglar ve nehirlere de sahiptir, ancak
agactan yana pek de nasibini alma-
mustir. Bu ylizden binalar genellikle
kerpic, kumtasi ya da tugladan yapilir.
Duvarlar genellikle kirecle boyanir ve
boylece tekdiizelik baskin bir karakter
kazanir. Artik biliyoruz ki bu tek tip
gorliinimlii binalarin pek ¢ogunun
ici dis goriiniimleriyle tezat olustu-
rur: [ceride g6z kamastirici bir renk
climbiisii, disarida ise igeriyle belli bir
uyumun devam ettirilmesi kaygisiyla
kullanilmis sinirhi renklilik... Kapilar ve
duvarlardaki hiisniihat ise daha ziyade
siyasive dini nitelikli ifadeler olup bir
anlamda bina sahibinin iktidarinin
veya bizatihi kendisinin de parcasi
oldugu diinya goriisiiniin ilani iglevini
goriir. Binanin yapimi i¢in ne kadar
¢ok masrafyapilmigsa sahibinin servet
ve iktidarinin ifadesi de o denli bariz
bir agirlik tegkil edecektir. Bu arada
tabii ki binalarin estetik 6zellikleri ve
sehrin geri kalan binalariyla ve daha
da 6nemlisii¢ mekan tasarimiyla nasil
bir etkilesim i¢cinde olduguna da dikkat
cekmek gerekir.
Bu etkilesimi diizenleyen estetik
kurallar nelerdir? islam diinyasindaki
bir¢ok mimari eseri¢in bu kural denge
ve ahenktir. Mesela, mimari yapinin
renklerin ¢ok yogun bir bi¢imde kul-
lanildig: kisimlarini daha az veya hig
renk kullanilmayan kisimlarla dengeleme ¢abasi dikkat
¢ekicidir. Bir boliimdeki siisleme bagka bir boliimdeki
sadelikle tezat halindedir; bir parcadaki sinirlama bagka
bir parcadaki comertlikle baglantilidir. Bazi mimari 6zel-
likler bu iki karsit1 bulusturmak suretiyle daha belirgin bir
ahengin olusmasini saglarlar. Iste Islam mimarisini estetik
olarak tatmin edici hale getiren sey bizzat farkl 6zellikle-
rin karsilikl etkilesimidir. Bu tasarim ilkesinin -dinin en
genis anlamiyla- din kaynakl olup olmadig tartismali bir
konudur. Din kaynakli oldugu yolundaki iddiayla karsit
yondeki iddia esit 6l¢iide mesru olmakla birlikte, asli bir
unsur olmadig: goriildiigii halde buraya dini koymanin
ne kadar anlamli oldugu siiphelidir.

SABA MELIKESi BELKIS iLE HZ. SULEYMAN

Kur'an'dabinalara yapilan deginmelerden birisi de Neml
Suresi'ndedir (27: 15-44). Burada Melike Belkis'in (Kur'an'da
bu isim yer almaz) Hz. Stileyman'i ziyareti tamamen sem-
bolik bir dille anlatilir: Miisrik diinyanin, bir peygamberin
ve son derece bilge bir liderin diinyasini ziyareti. Melike
sarayin avlusuna girer girmez billur oldugu igin su gibi
goriinen bir zeminle karsi karsiya kalir ve su olduguna
kanaat getirerek geleneklere aykir bir sekilde kaftaninin
etegini toplar. Bunu goren Siileyman Peygamber zeminin
su degil billurdan yapilmis seffaf bir doseme oldugunu
izah eder. Bunun {izerine Belkis hatasini anlar ve derhal
Hz. Siileyman’in dinini kabul eder. Bu olay etrafinda

sekillenmis bir¢ok hikdye mevcuttur.(Lassner bu noktada
miikemmel bir kaynaktir), hatta bazilarina gore billur zemi-
nin désenmesindeki maksat Melike'nin ayak bileklerinin
kill1 olup olmadigindan emin olmakti, ¢linkii bu bilgiyi
Melike'nin kendisine sormak uygunsuzbir davranis olurdu!
Su kadarindan emin olabiliriz ki hikayenin gercek temasi,
tek Tanr1'ya imana ¢agiran Islam'in iktidar ve faziletinin
cahiliyeye galebe calmasidir.

Hikayenin bizim a¢imizdan en
carpictnoktasiise, Melike'nin mimari
bir ayrintidan etkilenerek din degistir-
meye karar vermesidir. Tabii bu arada
cinlere istedigini yaptirmakla meshur
Hz. Siileyman i¢in sarayin zeminini
aninda billur hale getirmenin pek de
zor olmayacag1 da diisiiniilebilir. Ancak
billur zemin Melike Belkis't hayran
birakan ¢ok sayidaki unsurdan sadece
birisi, hatta sonuncusuydu. Ayrica,
bir mimari teknik olarak billur zemin
bir¢ok kisi i¢in o kadar da etkileyici
olmayabilir. Buna ragmen bu zemin
estetigi Islam diinyasinda saraylarda
yayginhigini stirdiirmiis ve hatta resim
sanatinin vazgecilmez imgelerinden
birini tegkil edegelmistir. Bu mimari
ozelligi boylesine etkileyici kilan sey,
s6z konusu yapiya bakan kisiye taklit
diinyanin nerede bitip gercek diinya-
nin nerede basladigina dair hicbir sey
soylemeyen bir bigcimde insa edilmis
olmasidir. Oniimiizde duran seyin bir
sanat eseri oldugunu anlamamizi sagla-
yacak hi¢bir “cerceve” mevcut degildir.

Iste tam da bu noktada Belkis'in din
degistirmesi nosyonuna temas etmis
oluyoruz. Onun Tanrive Hz. Siileymana
iliskin tutumunu gozden gegirmesine
neden olan tek sey billur zemin tecriibesi
degildi. Basta Hz. Silleyman'i gérmek
icin ¢iktig yolculugun bizzat kendisinin
ruhani bir kesif yolculugu olmasinin
yaninda, bir siirii farkli etmen de vardi.

Islam diisiincesinde Saba genellikle
yiice bir diyar olarak goriiliir.

Dini tutumun temsili noktasinda mimarinin roliinii
takdir etmeye dogru yol aliyoruz. Miisliimanlarin tasarla-
dig1 tiirden bir mimari genellikle Belkis'in yasadigi tiirden
bir muhayyile sigramasini miimkiin kilmak niyetindedir.
Billur zemin konusunda dikkat ¢ekilmesi gereken husus,

yansimay1 saglayan malzemelerin bir araya getirilip sonugta
insan bir bakista afallatacak giizellikte oldugunu farz etmek
zorunda oldugumuz gercegidir. Zaten hikdyenin ana fikri
de Belkis'in nasil kandirildig1 degil, bu estetik ¢arpiciliktir.
Belkis dogal olarak, bu muhtesem eserin mimarinin ilgive
alakaya deger biri oldugunu diisiinmiis olmalidir. Islami
mimari drneklerinin ¢cogu insanlari hayran birakmak, biiyii-

lemek ve kendinden gecirmek amaciyla insa edilmis gibi gelir
insana. Aslinabakilirsa bu bildigimiz kutsal sanatlarin ortak
ozelligidir. Etkilenmek icin Bel- Ami 6rneginde oldugu gibi
ille de hayran kalmak veya kendinden ge¢mek sart degildir
tabii ki. Hayranlik bir yana Bel- Amibu gorsel yanilsamanin
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yolactig1 sersemlikten dolayi sinirlenmisti. Ama Belkis'in
durumu farkliydi. O gercekten biiyiilenmisti. Karsilagtir-
mamiza devam edecek olursak, Bel-Ami Belkis'inkinden
tarz olarak tamamen farkl bir partiye katilmisti. Belkis
ise, kendisine neler sunacagini merak ettigi hiikiimdar:
gormeye gelmisti. Dahasi, Bel-Ami gordiigii seyi estetik
olarak takdir etmesini saglayacak tutuma sahip olmadig:
gibi sahit oldugu seyi ucuz bir gérsel numara olarak ele alip
odada olup biten hicbir seyi geregince anlamlandiramamugtir.

Birileri ¢ikip Belkis'in bu estetik degerlendirmedeki
tutumunun da yanlis oldugunud ileri siirebilir elbette. Ciinkii
daha Siileyman’in sarayina varmadan biiyiilenmeye hazir
bir haldedir; dahasi giristigi maceranin nasil sonuglandigini
bilir gibidir. Bu gibi bir zihni durum, bir duruma verilecek
sahicibir estetik karsiligin gerekli oldugu estetik kopusun
yolunu kapatir gibi durur.

flgingc ama pek de faydali olmayan bir yorumdur bu. Bu
¢alismada estetik bir bakig agisindan bakildiginda goriilmesi
gerekenin ne oldugunu gormemizi miimkiin kilacak saglam bir
zemin tespit edebilmek i¢in bir mesafe nosyonunu muhafaza
etmeye gayret ediyoruz. Ancak yine de bu nosyona verilen
onem insanin kendi kisisel diisiincelerine ve duygularina
hi¢bir sekilde bagvurmayacag1 anlamina gelmemelidir.
Dolayisiyla, Belkis'in billur zeminden bdylesine derinden
etkilenmesine aslinda zihninin o anda en elverisli durumda
bulunmasinin yol agtigini séylemenin mesru bir zemini
vardir. Saraya varana kadar yaptig1 yolculuk boyunca birgok
olaganiistli durumla karsilagmisti zaten. Peki, Bel-Ami gibi

odaetkiye direnseydibu estetik agidan
uygun bir tutum olur muydu? Estetik
degerlendirme icin tek uygun tutum
bastan begenme veya begenmeme
yoniinde hicbir niyet tasimamaktir.
Surasini kesin olarak biliyoruz ki,
Belkis, ortada olay1 din degistirmeye
kadar ileri gotiirecek hi¢bir miicbir
unsur olmasa da, gordiigii seyden
derin bir sekilde etkilenmis ve bu
etkinin sonucunda da hayat: ve dini
konusunda radikal bir karar almistir.
Aslinda sanat ona birdenbire inkar:
miimkiin olmayacak bir sekilde ger-
¢egin kapilarini agmus falan degildir.
Bunesneye hayranligindan sonrabile
hala Belkis'in seceneklerinin olmasi
hikayenin en can alici1 boyutudur.
Boyle olmasaydi zaten teslim olmasi
¢ok daha az etkileyici olurdu. Se¢imin
bizatihi kendisi estetik olmamasina
ragmen, estetige de yaslanabilirdi bu
secim. Belkis din hakkindaki kararinin
temelini estetik tecriibe olarak gormeyi tercih etmistir.
Kur'an'dayer alan bu kissa hakkindakibu uzun tartismay:
yapmamizin amacl, Kur'an metninde sanatin ne denli 6nemli
bir rol oynadigini gostermektir. islam'in sanat diisman1
bir din olduguna dair ileri siiriilen onca iddiaya ragmen,
cinlerive sair mahlikati muhtesem yapilari¢in insa etmek
icin kullanan Hz. Siileyman gibi olaganiistii bilge biradam
duruyor karsimizda. Eger sanat gayr-i Islami bir seyse, Siiley-
man Peygamber neden bu giizellikleri yaratmakta bu kadar
1srarliydi? Ote yandan hikayedeki miisrigin islam'1 segmesi
de mitkemmel bir estetik nesne ile karsilasmasindan sonra
gerceklesmistir. Daha da 6nemlisi, s6z konusu metinde Hz.
Siileyman'in is¢ilerinin yaraticiligi veya billur zemine dair
olumsuzlayici higbir ibare olmadig gibi tersine tamamen
ovgii dolu ifadeler mevcuttur. Zaten boyle olmasaydi Hz.
Siileyman da bu tiirden islerle istigal ediyor olmazd..

YENIDEN iSLAMi MEKAN

Saba Melikesi Belkis'in maruz birakildig: hileye elestirel
yaklastirmayacak bir gerekge de biitiin mimari araglarin
hakikaten birer hile oldugunu diistinmektir. D1s faktorlerden
korunmak i¢in binalara ihtiyacimiz oldugu tartismasiz bir
gercektir, ancak binalarin 6zellikleri sadece ihtiyaclarimizi
karsilamaya yonelik olmaktan daha ziyade mimari malze-
meyi istedigimiz gibi sekillendirme arzusundan kaynak-
lanmaktadir. Bu tespit bircok Islami mimari ve tasarimda
karsimiza ¢ikan geometrik oriintii ve bezemeler s6z konusu

oldugunda daha bir agiklik kazanair.
Daha dnce de belirttigimiz gibi bircok
yazar bu durumun koklerini geze-
genlerin iligkileri ve hareket ritimleri,
rakamlarin sayisal oranlarinin ahengi
gibi temel metafizik ve matematiksel
gercekliklerde arar. Valerie Gonzalez
Beauty and Islam adl kitabinda Elhamra
Sarayi'nin Comares salonunda, biri,
renklerle hiisniihat unsurlar ve nebati
bezemeler arasindaki tezat, oteki ise
sekillerin ¢ekici bir bilesimi olmaktan
daha Ote anlamlar tasiyan yapinin
geometrisinden olusan iki ana 6zelligin
hakim oldugunu iddia eder.”® Gonzalez
ve Grabar'a gore daha fazlasi olmalidir.
idealin, ahenk ve diizen araciligiyla
anlik temsili bitimli ve bitimsiz arasin-
dakibaglantiya atifla temsili olmalidir.
Gonzalez soyle demektedir:
Elhamra'dakibu eserde kavramsal
geometrinin kesin bir felsefi islevi
vardir. Bu islevi miimkiin kilan sey,
felsefi cagrisimlar ve tinilarin gorsel
sanat araclar: vasitasiyla zorunlu
olarak harekete gecirilmesidir. Boylece
matematiksel diisiincenin nesnelligi
araciligiyla, tanim itibariyla zaman
ve mekdni asan diinyanin geometrik
goriiniisii ortaya gikar. Iste Elhamra'ya
evrensel 6nemini saglayan sey geomet-
rinin bu agkin ontolojisidir."
Mimariye iliskin boylesi bir yaklasim
ne kadar makuldiir? Gonzalez, Elham-
ra'nin i¢ tasarimini kisaca cennetin
kemerleri, genel olarak mimariyi de
Islami kozmogoninin bir metaforu
olarak gormektedir. Bu anlayisa gore
yap1, zaman ve mekanla kayitli insan
zihnini bu tireme ve ¢lirlime dlemin-
den, diizen ve ahengin hiikiim stirdiigii daha iist bir dleme
ylikseltmek iizere tasarlanmistir. Elhamra'nin mimari
ayrintilarinda mimarinin ve sarayi inga ettiren Nasiri
emirlerinin amacinin tam da bu oldugu yolunda bir¢ok
isaret mevcuttur. Peki, bu durum esere bu gozle bakmamaizi
zorunlu mu kilmaktadir? Miinasip bir felsefi tutuma sahip
sekiller gormekten, yapiy1 gormeye gecmek icin ne gerekir?
Ayrica, eserde tek bir felsefi yaklagimin var oldugunu iddia

13 Gonzales, Beauty and islam, s. 28-33
14 Gonzales, s. 91

etmek de miimkiin degildir. Gonzalez
matematigin zamani ve mekani asti-
gin1 iddia etse de biitiin diisiiniirler
bu konuda hemfikir degildir. Aksine,
matematik ve ozellikle de geometri
mekani kullanmamaiza gore, aritme-
tikse zamani tecriibe etmemize gore
izafidir. Bunlar yasadigimiz tecriibelere
dayanarak insa ettigimiz kavramlar
olup kuramsal olarak matematik ve
geometrinin zaman ve mekandan
daha soyut olduklar1 dogru olmasina
ragmen bu, bunlarin zaman ve mekani
astiklar1 anlamina gelmez. Kantci
anlamdaifade edersek, matematik ve
geometrik ifadeler, sezgi bicimlerimizin

tamimladig bir ¢cevrede anlaml olduklarindan zaman ve
mekdni agsmalar1 miimkiin degildir.

Amacim matematik ve geometriye bu sekilde yaklasiima-
masi gerektiginiiddia etmek veya matematik ve geometriye
Gonzalez'inki gibi yaklagimlarin yanlis oldugunu gostermek
degil; onemli olanin ayni mimari iisluba bakan herkesin
ayni seyi gormek zorunda oldugunda israr etmenin dogru
olmadigini vurgulamaktir. Giiniimiizde Elhamra'yi ziyaret
edenve yukardabahsi gecen kuramlar hakkinda higbir fikri
olmayan bir¢ok kisinin bu kuramlardan haberdar olmalar:

E DUSUNEN SEHIR | ALNTI [ islami Mekan



E DUSUNEN SEHIR | ALNTI | islami Mekan

durumunda eseri daha iyi takdir edeceklerini ileri stirmek
oldukca zordur, sadece gormeye dayal: bir estetik muha-
keme olusturmak imkansiz olmadikga. Yalnizbu konunun
tartisilma biciminde, 6zellikle Gonzalez 6rneginde, Thvan-1
Safa'dan tanisik oldugumuz bagka bir argiiman daha sak-
lidir: Evrende zaten bizzat icinde var oldugumuz igin seze-
bildigimiz temel bir matematiksel diizen vardir ve estetik
yargida bulundugumuz zaman farkinda olsak da olmasak
da, kaginilmaz olarak bilingli olmasa da bu diizenin giizellik
olciitiinii kullaninz. Ahenk, nesnellik ve diizen gibi giizellik
ilkelerinin bizatihi kendilerini temsil ettiinden gercekten
de ol¢iit budur. S6z konusu kuramlari anlamasak, hemfikir
olmasak ve dahi varliklarindan haberdar olmasak da gene
de mimari eserin kiymetini takdir ederken onlari kullaniriz,
aksi takdirde belli bir estetik yargida bulunmamiz miimkiin
olmayacaktir.

Bu Pisagorcu yaklagimi dogruluguna dair mantikl hicbir
gerekce bulamadigimizicin daha énce de elestirmistik. Bazi
diisiiniirlerin, matematiksel ilkeleri evrenin yapisini tegkil
edenilkeler olarak gordiigii dogrudur. Fakat bu bilginin, bilgi
demek dogru olursa eger, estetik bir takim sonuglari olup
olmadigi konusu tartigmalidir. Bu durum bana Ingiltere'de
yasadigim donemdeki oda arkadasimin biiyiikannesiyle
yasadig1 sorunu hatirlatiyor. Biiyiikanne torununa kisa
bir siireligine gz kulak olmak i¢in gelmis ve kizcagizin
pantolonundaki yirtiklar goriince oturup dikmisti. Ertesi
sabah torun pantolonu gordiigiinde ¢ilgina donmiis ve
biiyiikannesine yirtik pantolonun moda oldugunu anlat-

maya ¢alismisti, ama zavalli kadinin yirtigin nasil olup da
moda haline geldigini kavramasi miimkiin gériinmiiyordu.
Bu, insanlarin salamura inek, kopek balig1 lesi, ¢c6p y1g1m
veya daginik yatagin nasil olup da sanat eseri sayildig:
konusunda sorduklari sorularla ayni tiirden bir sorudur.
Biitlin bu sorular, sanat hakkinda nesnel bir sey olmasi
gerektigini varsaydiklarindan, bu nesnellige aykir1 olan
yukaridaki 6rnekler sadece sorunlu sanat 6rnekleri olarak
goriiliir. Simdi bu noktada bizim sorumuz neyin sanat olup
olmadig sorusu degil, herkesin sanat sanatin ilkelerinin
neler oldugu konusunda uzmanlagmasinin zorunlu olup
olmadigidir. Herkes evrenin yapisinin dayandig1 nesnel
ilkeler oldugunu, estetik yarginin temelinin de bu ilkelere
dayandigini kabul etmeli midir? Boylesi bir yaklasim estetik
yargiy1 dogru veya yanlis olmak gibi bir konuma indirgeyen
biitiiniiyle uygunsuz bir yaklasimdir.

Mimari s6z konusu oldugunda bircok farkli tutum
benimsenebilir. Bazilar1 islami mimariden hicbir sekilde
hosnut degildir. Mesela, seramiklerdeki minimalist desenleri
oldukca begenen bir¢ok kisi mukarnaslardaki olaganiistii
islemeleri ve tekrara dayali kivrimlari itici bulabilmektedir.
Bu insanlarin mukarnaslarin mimari ayrintilarim farkh
bir gozle gormelerini saglamaya ¢alisabiliriz, fakat bunu
yapmamizi gerektirecek gecerli bir nedenimiz yoktur. Ne
mukarnasin geometrik temellerine isaret etmek ne de
bunu evrenibir arada tutan ilkeyle baglantilandirmak fayda
etmeyebilir. izleyicinin, mukarnasin mimari karmagsadan
baska bir sey olmadigini, asir1 bir sekilde kullanildigini,

dahasi sade haliyle tek basina daha giizel olabilecek tavan-
daki bir kemerin goriinmesini engelledigini iddia ettigini
varsayalim. Ve farz edelim ki bu izleyici s6z konusu mimari
ozelligin felsefi temellerine dair anlattiklarimiza inanma-
makta veya inanmakla birlikte ahenk ve diizenin onun
icin estetik ol¢iit olmadigini, tersine nesnelerin gercekte
oldugu gibi temsil edildigini diisiind{igii kaotik ve rastgele
diizenlenmis sanat eserlerini daha ¢ok begendigini ileri
siirmektedir. Buna karsilik bizim de, yapidaki geometrik
bicimlerin yarattig1 bitimli ile bitimsiz arasindaki karsilikli
etkilesimi ona izah etmeye ¢alistigimizi farz edelim. Muha-
tabimiz bu sefer de mevcut olan her geometrik seklin bu
tlirden iki kavrami baglantilandirma kapasitesi tasidigini
yadabdylesi bir baglantinin zaten mevcut olmadigini ileri
siirebilir. Sonucta herhangi bir insan resmindeki ¢izgiler
de matematikteki kadar diizgiin olmasalar da, en az bagka
herhangi bir ¢izgi kadar geometrik degil midir? Pekala, bir
insan resmi de bizi bitimlilik hakkinda diisiinmeye sevk
edebilir (bir insan resminden daha iyi bir nesne olabilir
mi?) ve elbette aksi de dogrudur. Yani belki de bu kisinin
durdugu dogal cevrede soyle ya da bdyle sonsuza kadar, en
azindan gezegenin yok olmasina kadar devam etmez mi?
Boylece zerrelerin sonsuza kadar devam etmesi iizerine
diisiincelere dalabiliriz. Farisi resim geleneginde, zamanin
temsili belli bir sahnenin bir¢ok farkli yerde ayni anda tekrar
tekrar gosterilmesi suretiyle sikca rastlanilan bir 6zelliktir.
Bir zaman ve mekan dilimi sanki alinmig gibidir, alakali
ya da alakasiz fiiller bir tabloyu olusturmaya dogru yol
alir. Boylece tasvir hem duragan, hem de zamanin sadece
kiiciik bir dilimini temsil ettigini bildigimiz i¢in resimde
gordiigiimiiz her sey her an kalkip canlanacakmisgasina
devingendir. Bu resimlerin en etkileyici 6zelliklerinden
biri de sayfadaki ana temayla tamamen alakasiz ve biitiin
ilgimizibelli olaylara odaklaniyor olmamiz gergegine aykiri
olarak normal hayatin nasil da kendince akip gitmekte
oldugu izlenimi veren tali temalara yer vermeleridir.
Burada dikkatli olmanz gereken nokta, islami mimarinin
mahiyetine dair derli toplu bir kuram gelistirdikten sonra
gordiigimiiz her seyi bu kuram uyarinca yorumlamaya
¢alismaktan uzak durmaktir. Bu oldukgea etkili bir yéntem
olmakla birlikte, konunun mahiyetine vukufiyetimizi artir-
makla ¢ok az ilgilidir. islami mimari diye adlandirdigimiz
bir konunun varlig: tek basina bu isimle adlandirdigimiz
tiim mimari eserlerin ortak 6zelliklerine sahip dini eserler
olduklariniileri stirmemizi mesrulastirmaz. Tabii ki bircok
binanin ikonografisinde dini temalar olmasi gercegi bize
buradan bu binalarin anlamlarinin zorunlu olarak dini
oldugu sonucunu ¢gikarma yetkisi vermez. Bu, mimarla ayni
inanclari paylasmayan ve dahasi bu inanclarin neler olabi-
lecegine dair hicbir fikri olmayan birinin eserinin yukarida

sozii edilen anlamda dini temsiller icerdigi yoniinde bir
estetik degerlendirme yapmasi durumu disinda boylece
kabul edilmelidir. Bu ikinci nokta ¢ok 6nemlidir. Yani
ihtisaml1 bir camiye veya bagka herhangi bir islami binaya
bakan biri bizzat gordiigii seyin kendisi sayesinde, hakkinda
hicbir sey bilmedigi bir kiiltiire ait oldugunu fark ederken,
gordiigi seyin giizelligi ve zarafeti sayesinde s6z konusu
binanin tasidig estetik kaliteyi anlar. Iste ikonografiyi
kiiltiir tarihcilerinin ve sanat tarihgilerinin yogun ve hakh
ilgisine ragmen estetik anlamda alakasiz kilan sey budur.«
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OzZET

1977 yilinda 8len tinlti Amerikan sanatg!
Elvis Presley’in hayranlari tarafindan Amerika,
Kanada, ingiltere ve Avustralya basta olmak
tizere diinyanin birgok yerinde yillik festivaller
diizenlenerek onun hatirasi yasatiimaktadr.
Amerikali antropolog Peter Stromberg bu
yazisinda Elvis Presley &rnegi lizerinden
bu olguyu anlamlandirmaya galismaktadir.
Tarihsel bir sahsiyetin halk muhayyilesinde
mitik bir varliga dénustiriilerek tipki dinlerde
oldugu gibi soteriolojik bir siirecin parcasi
haline getirilmesi tiketimcilikle iligkilen-
dirilmektedir. Bdylece yazar, bir kurtulusg
vasitas! haline donistiriilmeye calisilan
tiiketimin Amerikan toplumu gibi modern
toplumlarda en etkin ideolojilerden biri haline
geldigine dikkat cekmektedir. Tiiketimcilik
ideolojisinin vaat ettigi “dlinya cennetinin”
aracilari séhretlerdir. Bu ideolojinin telkin
ettigi mesaja gore “6biir diinyaya” yani ebedi
saadetin hakim oldugu diinyaya ulasabilmek
icin onlarin &rnekligi elzemdir. Bu diinyadan
vaat edilen ideal diinyaya gegis bir doniisiim
gerektirmektedir. Tipki Elvis Presley gibi
birer idol haline donistiiriilen sohretler
tuiketimcilik tarafindan milyonlarca insan
icin birer ideali temsil eder hale getirilmistir

Anahtar Kelimeler: Tuketimcilik, Ameri-
kan Kulttird, Elvis Presley, Modern Mit, Reklam.

X

ELVIS ALIVE?: THE IDEOLOGY OF
AMERICAN CONSUMERISM

Abstract

The famous American artist Elvis Presley,
who died in 1977, by organizing annual fes-
tivals in many parts of the world, especially
in America, Canada, England and Australia
continues to be remembered by his fans.
In this present essay the American anth-
ropologist Peter Stromberg tries to make
sense of this phenomenon through the
Elvis Presley example. The transformation

of a historical personality into a mythical
entity in public imagination and manu-
facturing of it as a part of soteriological
process as it is in religions is related to
consumerism. Thus, the writer draws
attention to the fact that consumption,
which is trying to be transformed into a
means of salvation, has become one of the
prevailing ideologies of modern societies
like the American one. The mediators of
the “worldly heaven” promised by the
ideology of consumerism are celebrities.
According to the message suggested by
this ideology, their example is essential
to reach “the other world”, the world
where eternal happiness is prevailing. The
transition from this world to the promised
ideal world requires a transformation. Just
like Elvis Presley, celebrities transformed
by consumerism into idols have become
archetype, the symbols of an ideal life for
millions of people.

Key Words: Consumerism, Ameri-
can Culture, Elvis Presley, Modern Myth,
Advertisement.

1 988 YILININ BAHAR VE YAZ AYLARI,
ELVIS PRESLEY’IN HAYATTA OLU-
suylailgili on yillik bir halk hikayesine
ragbetin sasirtici bir sekilde artigina
taniklik etti. Biiyiik boy ve tabloit
gazetelerdeki makalelerin, kitaplarin,
radyo ve televizyon talk sovlarindaki
programlarin sikliginin delalet ettigi
gibi -sdylentilere inansin yadainanma-
sin- halkin 6nemlibir boliimii Elvis'in
oldiikten sonra yasaylp yasamadig1
konusuna miithis bir ilgi duymaktaydi.

Kuyruk basininin (check-out line
press) siirekli glindeme getirdigi konu-
larda -uzayli isgalleri, garip dogumlar,
prematiire definler, vb.- oldugu gibi
Elvis Presley’in yasadig1 miti tesadiifi
ya da tuhaf degildir. Bu hikayenin
halkin ilgisini ¢ekmesinin nedenleri
var.'Elvis'in yagamasinin sebebi, Elvis'in

1 Whitehead (1974), bilim gibi sert ve prestijli
“bilme tarzlari"na sahip bizimkisi gibi bir
toplumun, gercekligin dogasini rasyonel
olanin oOtesine tasiyabilecek 6nermelere
inanma ihtiyac1 meydana getirdigini
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temsil ettigi seyle, yani sistematik
aciklamadan biiyiik 6l¢iide kagan
Amerikan hayatinin 6nemli bir parcas:
olan popiiler ideolojiigerisinde ne tiir
bir sembol olduguyla ilgilidir. Sonug
itibariyle, Elvis'in liimiinden sonra
nedenyasadigini analiz etmenin giinii-
miiz Amerikan popiiler kiiltiiriiniin
incelenmesinde oldukea agiklayici bir
egzersiz oldugu ortaya ¢itkmaktadir.

Bunu yapmak i¢in, en azindan
Elvis'in icerisinde bu kadar 6nemli
bir yer tuttugu popiiler ideolojiyi ana
hatlaryla tanimlamak gerekecektir. Bu
denemenin amaglari dogrultusunda,
bu ideoloji, tiiketimcilik diye ifade
edilecektir. Tiiketimciligin temel inang
esasl, miiminin giinlitk yasamini olus-
turan diinyevi varolusun nihai gerceklik
olmadigidir. Bilakis, bu diinyanin ote-
sinde bir diinyada; yerine getirilmemis
arzu nedir bilinmeyen miikemmel bir
diinya vardir. En nihayetinde miimin
ikinci diinyaya yonelir zira ikinci diin-
yayailk diinyadan girmenin tamamen
miimkiin olduguna inamilir. Her giin
miimin, ikinci diinyanin deliliyle say1-
s1z kez karsilasir: Delil; reklamlarda,
filmlerde, televizyon programlarinda
ve dergilerde bulunur. Bu ikinci diin-
yanin tam ve hassas betimlenmesi, bu
yazinin kapsaminin ¢ok 6tesinde bir
projedir, ancak bu diinyaya yakindir
ama o daha mutlu, daha anlagilir ve
daha heyecanli bir diinyadur.

ikinci diinyaya nasil girilir? Ona
her seyden once tiiketim vasitasiyla
girilmeye ¢aligilir. Ne de olsa, duyarh
her Amerikalinin bilincine bikmadan
usanmadan sokulan, X Grtiniini tiike-
terek reklamda tasvir edilen o mutlu ve

savunur. Onun deyimiyle toplumumuz
iiyeleri, gercekten burada olan diinyanin
simdiye kadar inandirilageldigimiz kadar
ongoriilebilir olmadigina isaret edecek
“makul bir sekilde fantastik” olanin unsur-
larini aramaktadirlar. Ve elbette, Barthes
(1977) gibi popiiler kiiltiir arastirmacilar,
popiiler inanglarin rastgele batil inanglar
olmaktan ziyade tutarh isaretler sistemini
teskil ettigini defalarca gostermistir.

Tarihsel bir sahsiyetin halk muhay-
yilesinde mitik bir varliga doniis-
tiiriilerek tipki dinlerde oldugu
gibi soteriolojik bir siirecin parcasi
haline getirilmesi tiiketimcilikle
iligkilendirilmektedir.

giizel insanlar gibi olunacag1 yoniindeki
mesaj1 onlemek miimkiin degildir
(Berger, 1972). Reklamdaki kisi, olabi-
leceginiz sekliyle tasvir edilmis sizsiniz.

Reklamlar, tabii ki asilsiz oldugu i¢in
mesaji sonsuz defa tekrarlamalidir. Ne
satin alirsak alalim, hayatimiz hemen
hemen ayni kaliyor. Ancak kismen
tekrarlanan giivenceler, kismen mesa-
jin dogru olmasi yoniindeki hararetli
dilek yiizinden, kismen de miiminin
inkdr edilemez ikinci diinyaya giren
kisilerin fiili tanikligiyla karsi karsiya
gelmesinden 6tiirii vaade iman eksil-
meden devam etmektedir. Asagida
tartisilacak olan bu imrenilecek ve
muazzam derecede 6nemli insanlar,
Elvis Presley gibi sohretlerdir.

Tiim bunlar tiiketimciligin aslinda
popiiler bir ideolojiden daha fazla bir
sey oldugunu acikea ortaya koymalidir.
Bazitamimlamalara gore tiiketimcilik
tam olarak bir din diye ifade edilebilir.
Emile Durkheim'dan (1915) hareketle ise
baslayan bir¢ok sosyolog, dini dogaiistii
varliklarla ilgili bir dizi inang olarak

tanimlamaktan ¢ekindiler. Her ne
olursa olsun siiphesiz olarak din olan
pek cok gelenek, dogaiistii varliklar
hakkindakiinanglardan ibaret degildir;
bu konuda Theravada Budizmi, sik¢a
zikredilen bir 6rnektir.? Alternatif bir
din tanimi, onun, kisinin tecriibesini
daha genisbir gergeveye, bir ¢esit anlam
kazandiran bir ¢erceveye yerlestirme
siireci oldugudur.® Bu bakis agisindan
tiim insanlar dindardir, ¢linkii tim
insanlar, dogalar1 geregi, deneyim akisini
bu akisi agan ve dolayisiyla ona anlam
kazandiran bir seye doniistiirmek icin
bazi sistemler gelistirmelidirler.

Bu bakis acisina gore, bir kisinin
dini, onun giinliik varolusuna anlam
katan seydir. Bay Green, diizenli olarak
kilise cemaatine katilabilir ve kendini
bir Metodist olarak diisiinebilir; ancak
giindelik deneyimi ihtirashi isadaminin
hedefleri, kategorileri ve endiseleri
tarafindan diizenleniyorsa, onun gercek
dini, is kapitalizminin ideolojisidir.

Bay Green gibi, Amerikalilar pazar
sabahlari kiliseye gider ve bunu Bat1
diinyasinin diger bolgelerinde benzeri
goriilmemis sayilarda yaparlar. Fakat

2 Luckmann (1967), dini, “dogatistii varliklara
inang” gibi belirli deneysel bir nitelige
baglayan tiim “subtantif” tanimlamalara
kars1 savundu.

3 Buradao6nerdigim din tanimi Berger (1967)
tarafindan gelistirilene ¢cok benzerdir.

sosyal acidan en belirgin Amerikan
dininin bu pazar sabahi Hiristiyanlig1
olmadig 6ne siiriilebilir. Gergek imanin
mesajl, daha ziyade tiiketiminkidir,
tiiketim yoluyla ikinci diinyaya yani
reklamda tasvir edilen diinyaya gire-
bilecegi mesajidir.

Tiiketimciligin temel inang esasinin,
Hiristiyanliktaki kurtulug imajina bu
derecebagli olusu sasirtic1olmamalidir.
Yeni dinlerin eskilerin yikik temelleri
tizerinde gelismesi beklenebilir. Ancak
en azindan baslangicta sasirtici olan,
toplumumuzunbuncatakvaylaicra ettigi
bu dinin temel ilkelerinin, gozlemciler
yadataraftarlar tarafindan biiyiik 6l¢iide
ifade edilmemis sekilde kalmasidir.

Bunun sebebi, hepimizin miimin-
ler olusumuzdur. Tiketimcilik, dyle
inandiric1 ki, bir ideoloji degil basit bir
olgu gibi goriiniiyor. Servetin rahatlik/
konfor satin alabilecegi dogru degil mi?
O halde tiiketim yoluyla bir insanin
daharahat/konforlu bir diinyaya, goreli
bir iitopyaya girebilecegine inanmak

ceklikten ayirt edilemez olmustu. Bu
nedenle, ekonomik faaliyetimizin ritiiel
yapisi cogunlukla fark edilmez haldedir.

Tiiketimciligin merkezi ayini, alis-
veris; glinliik ritiieli, eglence ve kutsal

Elvis'in yasamasinin sebebi, Elvis'in temsil ettigi seyle, yani sistematik
aciklamadan biiyiik 6lciide kacan Amerikan hayatinin 6nemli bir parcasi
olan popiiler ideoloji icerisinde ne tiir bir sembol olduguyla ilgilidir.
Sonug itibariyle, Elvis'in ¢liimiinden sonra neden yasadigini analiz
etmenin giiniimiiz Amerikan popiiler kiiltiiriiniin incelenmesinde
oldukca aciklayici bir egzersiz oldugu ortaya cikmaktadir.

makul degil mi? Kendimiz gormedik
mi, bir dereceye kadar belki de kendi
servetlerimiz arttik¢a bdyle bir donii-
siimii bizzat tecriibe etmedik mi?
Ancak konfor, miikemmellikten ayirt
edilmelidir. Reklam diinyasi herhangi
bir rahatsizlik duymayacak kadar rahat
degildir. Dolayisiyla tiikketimcilik ideo-
lojisi gercek tecriibe karsisinda mantikl
goriiniirken -aslinda her dinin bunu
yapmasi gerekir- gelecegin, ekonomik
gercekgilikten ziyade fantezialanina ait
miitkemmel bir tasvirini sunar.
Simdiye kadar bu fantezi gercekli-
gimizle o kadar i¢ ice ge¢mis ki, ger-

kitab1 da reklamdir. Reklamcilik yoluyla,
miintesiplerin iiriinler hakkinda 6gren-
dikleri kendileri hakkinda 6grendikle-
rinden daha az degildir. Onlar, iiriinii
tlikettiklerinde ne olabileceklerini
Ogrenirler. John Berger (1972) ve Stewart
Ewen (1976) gibi yorumcular, modern
reklamciligin potansiyel tiiketiciyi
tirtine ihtiyaci olduguna ikna etmesinin
en etkili yolunun tiiketiciye o iiriine
sahip olursa farkl bir kisi olacagini
gosterme ilkesi iizerine temellendigini
gozlemlemislerdir. Ewen, bu ilkenin
kokenini 1920’ler civarina konumlan-
dirir. O zamanlar {iriindi, niteliklerini

temel alarak degil, onun tiiketiciyi
nasil degistirecegi temelinde satmaya
calisan yenibir yazili reklam tiirii ortaya
¢ikti. Ewen, sosyolog Robert Lynd'in
klasik Middletown adl1 eserinden su
sozlerini alintilar:

“[Modern reklamcilik], git gide okuyu-
cuyuduygusal agidan gafil hale getirmeyi,
diizgiin insanlarin onun yasadigi sekilde
yasamadiji olgusuyla dize getirmeyi amag-
layan bir tiiryazili reklama yoGunlagsmaktir.

Buyazilireklam, motion picture maga-
zine'ini [resim dergi] okurken stenografa
suglayici bir parmakla igaret eder ve onu
cilasizparmak tirnaklarinin sert bir sekilde
farkina vardinir “(Lynd, 1929, 82, Ewen,
1976, 37-38'de alint1).

Yeni reklamcilik, potansiyel tiike-
ticiyi, doniistiiriilmiis bir benligin
imkani veya gerekliligi ile tanistirdi.
Yukarida benimsenen din perspekti-
finden, bu yeni stratejinin olaganiistii
etkinligi, ekonomik bir faaliyeti dini
bir faaliyet haline doniistiirmesi ger-
¢egine dayandirilabilir. Alicy, tiiketime
yeniden yoneltilir; tiiketim, acil fiziki
ihtiyaglarin tatmininden ziyade kendisi
aracihifiyla deneyime agkin biranlamin
ilave edilebilecegi bir ritiiel haline
gelir. Reklam, doniistiiriilmiis benlik
imajini, tiiketim ise bu doniisimi
gerceklestirme imkanlarini sunar. Bu
siirecin ne sekilde isledigini gozlem-
lemek icin televizyondaki bir alkolsiiz
icecek reklamina bakmak yeterlidir.
Alkolsiizigecegin geng, goz kamastiric
ve cogu zaman parildayan tiiketicileri,
otuz saniyelik coskun bir patlamayla
ekranda yalpalayan orjiastik bir ¢ilgin-
lik icinde sunulur. Potansiyel tiiketici
bunun eglence oldugunu diisiiniir:
Benim yasamim da bdyle olmali. Bir
sonraki plaj partisine kesinlikle Pepsi
gotiirecegim.

Karl Marx (1978), Das Kapital'inde
meta fetisizmini yazarken, 6liimiinden
sonrakiyillarda bu fenomenin ne derece
gelisecegini 6ngdrmiis olamazdi. Marx,
kapitalist toplumda metalara atfedilen
mistik 6zellikleri gozlemledi ve bu
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karisiklig1, Tannlar fikrine gotiirenle
benzer bir siirece dayandirdi. Din,
yabancilagmis durumdaki insanlarin
kendi giiglerinden feragat ederek bu
giicleri evrene yansitmasi ve ardindan
onlara Tanrilar olarak ibadet etmesi
iizerine dogmustur. Aym sekilde,
emtialar, kapitalist liretim sistemi
icerisinde mistik nesneler haline
gelir. Zira insanlar, emtialari meydana
getiren emekte gercekte var olan giicii
emtialarin kendisine atfeder. Bugiin,
metanin mistik giicline olan temel
inang o derece artt1 ki bagka bir diinya
bicimlendi. Asla erisilemez olan o
diinyada doniistiiriilen benlik emtia
sayesinde sakin olabilir.

Yeniden dirilen {inliiler gibi vakalar
icin nihayetinde onemli olan bu 6teki
diinyadir. Ancak bu tartismabirazdaha
ertelenmelidir. Bu noktada, tiiketim-
cilik reklamcilifin bir islevi olarak
tasvir edilmigtir; ancak bu, durumun
kapsamini ve 6nemini biiyiik 6l¢iide
hafife almaktir. Basili ve gorsel medya-
nin biiyiik kismy, tiiketimciligin temel
ilkelerinin yayginlastirilmasina yogun
sekilde dahil olmustur. Burada ¢aba
genellikle belirli bir {iriiniin tegvik
edilmesinden ziyade 6teki diinyanin var
oldugu ve erisilebilir oldugu inancinin
devamini saglama yoniindekicok daha
onemlivazifeyle alakalidir. Kiiltiirtimiiz
ve ekonomimizicin bu derece merkezi
olan titketimciligi ancak bu 6nermeye
olan inang ayakta tutabilir.

Burada bir¢ok 6rnek zikredilebilir.
Bu argiimanin amaglari i¢in ilging bir
yaklasim, kadinlar tarafindan okunmasi
diistiniilen dergi tiirlerini incelemektir.*
Ornegin, oncelikle kariyer heveslisi geng
kadinlara yonelik Glamour dergisini ele
alalim. 1985 yilinda abonelik talebinde
bulundugu bir mektubunda editdr

4 Burada“kadindergileri” ile baglantih olarak
“erkek dergileri"ni diisiinmiiyorum ¢linkii

bdyle bir yan yana koyma bu makale bag-

laminda diisiiniilmemesi gereken konulari
giindeme getirir. Erkek dergileriyle kadin
dergileri arasindaki bariz farkliliklaridaha
sonraki bir makalede ele almay1 umuyorum.

Elvis Presley, ellili yillarin bagla-
rindaki “irk miizigini" yorumlama
yetenegine ve beyaz ten karakte-
ristigine sahipti. Albay Tom Par-
ker'in zeki tanitimi ile birlikte bu
kombinasyon, Elvisi paradigmatik
rock ‘n'roll gohretine déniistiirdii.

soyle yazmakta: “Bana zamaninizdan
sadece birka¢ dakikanizi simdi verir-
seniz, sizinle ilgili istediginiz hemen
her seyi -6miir boyu- degistirmenize
yardimci olabilecegime samimiyetimle
inaniyorum... Biiyiik ve devamli goriiniim
degisiminizi [makeover] baslatinve 8.431$
tasarrufedin.” Dergi sayfalarina gecince,
derginin okuyucularinin doniisiim
hedefini gerceklestirme yoniindeki tek
bir gayesi olan adanmishigi karsisinda
insan etkilenmektedir. Makaleler
birbiri ardina, fiziksel, zihinsel ve
duygusal olarak benligi degistirme
amacina adanmuistir. Birka¢ makale
baslig1 soyledir:

“Kisa Boylularin Goriiniim Degisimi:
Her Beden i¢in Daha fyi Ayaklar”

“Kesin ve Tasiyin: Glamour'un Orga-
nize Olma Temel Kilavuzu”

“Romantik Ozge¢misinizi
Yeniden Yazma”

“18 Gergek-Yasam Sa¢ Kalib1i: Ne
Gider ve Neden”

Yillar boyunca diizenli olarak 6ne
¢tkan olgu, “makyaj” olmustur. Birkadin
yani siradan bir okuyucu, doniistiirii-
lecek bir¢ok bagvuru sahibiarasindan
secilir. Sag stilistleri, makyaj ve giyim
uzmanlari ¢alismaya baslarlar ve kadin,
mucizeyibelgeleyen “Oncesi” ve “sonrast”
fotograflariyla dolu dergi sayfalarinda
arzi endam eder. Glamour'un daha
iddiali “makyaj” projelerinde kadinin
goriiniimii, doniistiiriicii gabanin tek
hedefi degildir. Kariyer danigmanligi ve
yardimiyapilabilir. Ornegin, magazin
baglantilar biiyiik bir sinema filminde
aktris heveslisine kiiciik bir rol vermek
icin harekete gegirilebilir.

Gorsel doniisiime ugrayan kadin
oteki diinyanin gergekliginin canh
tanigidir. O, bu diinyada hepimizin
yasadig: siradan gerceklik igerisinde
baslar ve 6biir diinyaya yelken acar.
Evet, olabilir! Ortalama bir kadin, Gla-
mour'un her sayisinda yer alan yiizlerce
reklamda goriinen mankenlerden ayirt
edilemez hale getirilebilir.

Birbakima, Glamour gibibir magazin,
bir meta-reklam, yani reklamciligin
reklamidir. Doniisiim icin bu yiizlerce
firsat, cesitli doniistim teknikleri sunan
makalelerle daha inandirici, daha arzu
edilir ve daha gerekli hale getirilir.
Ancak derginin ekonomik yonlerine
odaklanmak, cok daha 6nemli olan dini
islevini gormezden gelmektir. Derginin
her sayfasi, reklam ya da makale olsun,
okuyucuya kurtulus imkani ve ona
ulasma araglari sunar: Ben de kusursuz
giizellik, hicbir tecriibe olmaksizin liiks,
ask ve kigkirtici cinsellik diinyasina
girebilirim.

Her cesit doniistiiriicii teknigin sab-
lonu diyettir. Diyet makalesi, Glamour"un
makyaj stratejisiile bezeyerek bir sanat
formuna doniistiirdigii bir tiirdiir. Asin
kilolu bir kadin segilir ve Glamour'un
uzmanlarinin vesayeti altina yerlegtirilir.

Amaci150 pound [22, 68 kg] vermektir.
Her ay onunilerleyisi hakkinda bilgilen-
dirilecegiz, fotograflar da doniistimiini

kaydedecektir. Ilk aylarda, siyah-beyaz

fotograflarda, sarkmis giysiler icinde

resmedilir. Poundlar doktiiriildiikce

fotograflar renklenir ve nihayetinde

-hac yolculugunun sonlarina dogru-
onu, flu mercek modunda, ¢ekici ve

hayran erkeklerle cevrili, elinde bir
sarap bardag) tutar vaziyette goriiriiz.
Bu diinyanin gozle goriiliir sekilde

eksik bir yurttasi olarak basladiktan

sonra, bu kadin obiir tarafa gecti ve

bunun nasil gerceklestigini adim adim

izlemis olduk. Buadimlardan herhangi

biri bizim kendi yapabileceklerimizin

otesinde mi? Degil! Dolayisiyla 6biir
diinyanin gergekligini inkar etmek
miimkiin degildir.

Ister reklamlarda ister Glamour gibi
dergilerde olsun, titketimciligin 6biir
diinyasi miimine her zaman onun
erisemeyecegi kadar yakin tasvir edilir.
Diinyevi gerceklige cok yakin bir cennet
imgesine sahip olmanin dezavantaji,
bu diinyayla 6teki arasinda ¢ok az
gerilimin var olmasidir. Tiiketimciligin
ahlakivizyonunu daha derin bir diinya
imaj1 bildirmez. Diger taraftan, obiir
diinyanin yakin olmasi, miiminin o
diinyaya inancinin neredeyse sarsilmaz
oldugu anlamina gelir. Glamour gibi
bir dergide mitkemmellik diinyasi o
kadar yakin, ona ulagma teknikleri o
kadar ¢ok ve ayrintili ki 6biir diinya
da tamamen bu diinya kadar gergek
goriiniir. Mutlulugun saglanmasi, yeni
bir diyet, vaktin programlanmasiya da
aska yeni bir yaklagim kadar basittir.

Obiir diinya her seyden 6nce eglence
icerisinde tasvir edilerek bu diinyayla yan
yana getirilir ve bu da beni nihayetinde
Elvis'e geri gotiiriir. Elvis, tiikketimcilik-
teki genel araci sinifinin en gelismis
Orneklerinden, “linliiler” diye adlan-
dirdigimiz mitik yaratiklardan biridir.
Ortalama vatandaslarimizin TV ya da
film izlemek ve National Enquirer veya
People gibiyayinlarda iinliiler hakkinda

okumak ya daresimlerini aramakicin
harcadiklari zaman diistindiigiimiizde
tinliilere karsi tam anlamiyla doyumsuz
bir hayranligin var oldugunu kabul
etmek zorunda kaliriz. Unliiler neden
bu kadar ¢ekicidir? Siiphesiz sizden
veyabenden farkli insanlar olmasalar
da efsanevi 6biir diinyada giin be giin
var olmaya devam ettikleri i¢in onlar
cekicidirler. Her {inliiye ilahf arabu-
lucunun vasiflar1 dokunmus ve Elvis
Presley vakasi bu durumu 6zellikle
asikar hale getirecek sekilde gelismistir.

Elvis Presley, ellili y1llarin basla-
rindaki “irk miizigini” yorumlama
yetenegine ve beyaz ten karakteristigine
sahipti. Albay Tom Parker’in zeki tani-
timiile birlikte bu kombinasyon, Elvis’i
paradigmatik rock ‘n’ roll sohretine
doniistiirdii. Sonrasinda Elvis nispeten
erken bir yasta 6ldii. Bu, hayatindaki
olaylari, onun tanrisallagtirilmasini
kacginilmaz hale getirecek kadar mito-
lojik kaliplarla yakin birlesmeye sevk
etti. Oldiigiinde sayg1 gosterisinde
bulunmak tizere Memphis'teki evine
80.000 kisi geldi. ik yil halka acilan
ev milyonlarca ziyaretc¢iyi kabul etti.
(Cocks, 1977)

Elvis'in her zaman erkek ve (6zellikle
de) dedigimiz gibi kendisine “tapan”
kadinlardan olusan sadik hayranlari oldu.
Gegen heryil, Elvis 6lmiis olsa da onun
yasadig1 yoniindeki miti bityiitiiyor gibi
goriinmektedir. Oliimiinden sonraki
ilk yillarda arabalarin tamponlarina
yapistirilan yazilar ve tigortler “Elvis
kalbimde yasiyor” ya da sadece “Elvis
yasiyor” seklinde ilanda bunuyorlardi.
Yillar gectikge, Elvis'in dirilisine dair
kanitlar birikti: 6limiinii ¢evreleyen
gizemli usulsiizliikler, 6liimiinden sonra
kayda gecirilmis telefon konusmalari,
gorgii taniklan ve vizyonlar.

Elvis, tabii ki kendi 6limiinden
hayatta kalabilme kabiliyeti, resmin
sadece kiiciik bir parcasidir. Oliimiin-
den bu yana sayisiz hayranlari Elvis'in
devam eden mirasiyla ilgili gazete ve
dergi makaleleri tizerinde calistilar.
Sadik fan ile yapilan roportajin bir
ozelligi, Elvis'in mitkemmel veya bagka
bir sekilde bir mesih gibi oldugu iddia-
sidir; Muhtemelen Elvis i¢in kullanilan
en yaygin metaforik terim “kral"dir.
Elbette Elvis'ten geriye kalan esyalar
biiyiik degere sahiptir. Elvis'in kalan
esyalarinin sergileri iilkeyi dolasiyor
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ve tahmin edilebilecegi {izere bunlar
alisveris merkezleri gibi yerlerde sergi-
leniyor. Oralarda hayranlar, “6zellikle
Elvis A. Presleyi¢in hazirlanmis” yazili
tabelali RCA TV gibi objeleri gorebilirler.
Kalintiy1 6zellikle cazip hale getiren sey;,
Elvis'in miidahalesinin izini tagimasidar:
[Bu televizyonun] ekrani yoktur, ¢iinkii
Elvis, bir programi izlerken Robert
Goulet sarki sdylemeye baglayinca onu
44'lik Magnum tabancasiyla vurdu.®
Mesele su ki, bircogunun fark ettigi
gibi, 6liimiinden bu yana Elvis Presley,
Isa Mesih'in bircok 6zelligini iistlenmis
durumdadir. Bu olguyu, biiyiik 6l¢iide
Elvis'in kariyerinin, yasaminin ve
kisiliginin kendine 6zgii 6zelliklerine
dayanarak aciklama yoniinde inandiric
olmayan girigsimler yapilmistir. Ancak
gercek su ki, Elvis'in tanrisallagtirilmasi,

5 San Francisco Examiner & Chronicle, 22
Haziran 1980, s. 7.

herhangi bir sohretin en azindan bir
dereceye kadar gercek durumunun
yalnizca belirgin bir 6rnegidir: Unliiler
birer ilahtir ¢linkii onlar Amerikan
tiiketimciligindekien 6nemliaracilardir.
Hiristiyan tanrisi isa Mesih gibi onlar
daaynianda hem insan hem Tanri'dir.
Onlar iki diinyaya, yani hepimizin ice-
risinde yasadig1 diinyaya ve hepimizin
arzuladigy diinyaya katilanlardir. Her ne
kadar sizin ve benim gibi birer 6limlii
olarak hayatabaslasalar da, onlar mevcut
yasamlarini bizim cennet tasavvuru-
muz i¢inde, yani reklamlarda tasvir
edilen, insanlarin mutlu, giizel, neseli,
mutmain, maceraperest, giiler ylizliive
benzeri olduklar bir diinyada yasiyorlar.
Muhtesem giizellik, servet ve schret
diinyasinda yasayan tinliilerin varligi
sayesinde cennetin gercek olduguna ve
bunun gerceklesebilecegine hepimiz
daha fazla ikna oluyoruz. Unliilerin

kisisel ayrintilar1 bu yiizden bizi bu
kadar ¢ok ilgilendiriyor -bu ayrintilar
sohretlerin hem bizim gibi hem de
bizden farkli olduklarini, gercekten
de iki diinya arasinda arabuluculuk
yaptiklarini ispatliyor. Cennette mey-
dana gelen kiiciik aksilikler -bosanma,
bagimlilik, hatta bazen intihar bile-
bu goksel yaratiklarin tam da bizim
gibi olduklarini ortaya koydugu igin
biiyiileyicidir.

Arabuluculara halkin doymak
bilmeyen ilgisi, Paleolitik ¢agdaki
Samanlardan beri bu tiir figiirlerin
uyandirdig1 hayranliktan ¢ok farkl
degildir. Bu figiirler 6biir diinyanin
gercekligini tasdik eder ve eger uygun
sekilde talep edilmisse, o diinyanin
nimetlerini bu diinyaya getirir. Tiike-
timcilik ideolojisinde, boyle nimetleri
elde etmenin tercih edilen yontemi

-bir sohretin kendisi olmaktan baska-

arabulucuyla evlenmek ya da sadece
onunla cinsel iligkide bulunmak, yani
Amerikan hayalciligi repertuarinda bir
stok parcasi olan bir fantezidir.

Elvis Presley, yiiz milyonlarca plak
satt1 ve servetinin bir boliimiinii, onu
bizlerinigerisinde hareket ettigi siradan
diinyadan izole eden yakinlar ve eski
dostlar kortejini bir araya getirmek i¢in
kullandi. Ancak beyaz tenli, ¢alisan
ve alt orta sinifa siirekli seslenisinin,
sadakat konusuna dayanmasi az degildi:
Taraftarlarla yapilan roportajlar, onun
isci sinifina dayanan koklerini asla
unutmadiginin 6nemini vurgular.
Elvis, geliri arttikga, tist sinifin statii
simgeleri tarafindan asla ayartilmadi.
Her ne kadar bu degerler genellikle
Elvis'in yashliginda kendine 6zgii bir
karikatiir haline getiren bir dereceye
kadar abartilmissa da onun Tanri ve
tilkenin iistiinliigti konusundaki stirekli
vurgusu acisindan eskiarkadaslarina ve

m Barthes, Roland, Image, Music, Text. New
York, Hill and Wang, 1977.
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Harmondsworth, Penguin, 1972.

m Berger, Peter L., The Sacred Canopy. Garden
City, Doubleday, 1967.

m Cocks, Jay, “Last Stop on The Mystery Train.”
Time, (August 29, 1977: 56-59).

m Durkheim, Emile, The Elementary Forms of
the Religious Life. New York, Macmillan, 1915.

m Ewen, Stuart, Captains of Consciousness.
New York, McGraw Hill, 1976.

m Luckmann, Thomas, The Invisible Religion.
New York, Macmillan, 1967.

m Lynd, Robert S. and Helen Merrill Lynd, Midd-
letown: A Study in Contemporary American
Culture. New York, Harcourt, Brace and
Company, 1929.

m Marx, Karl, “Capital, Volume one” The Marx-En-
gels Reader (second edition). Edited by Robert
C. Tucker. New York, Norton, 1978. pp. 294-442.

m Whitehead, Harriet, “Reasonably Fantastic:
Some Perspectives on Scientology, Science
Fiction, and Occultism.” Religious Movements
in Contemporary America. Edited by Irving
I. Zaretsky and Mark P. Leone. Princeton,
Princeton University Press, 1974. pp. 547-587.

akrabalarina sadakati 6nemi agisindan
otomobil ve kiyafet gibi tiiketim malla-
rindakibegeni acisindan degerleriisci
sinifinda kok salmaya devam etmistir.
Su bir gercek ki biitliin zamanlarin en
biiyiik rock and roll sohreti olarak
zirveye yiikselirken Elvis'in kokeninin
diinyasina bu derece bagli kalmasa,
onu etkili bir arabulucu haline getirdi.

Elvis destaninin gesitli yonlerinin
olaganiistii popiilaritesi, Amerika'daki
ekonomik ve sosyal kosullarin sekillen-
mesindeki nemine ragmen neredeyse
hic¢ dikkati cekmeyen giicli bir dini
ideolojiye atfedilebilir. Bu ideolojinin
etkisi; geleneksel dinler, sanat, edebi-
yat ve popiiler miizikler tiiketimcilik
tarafindan iiretilen beklentilere ve
inanglara daha iyi uyum saglamak
icinyeniden sekillendirildigiicin; artik
tiim Amerikan kiiltiiriiniin her yerinde
gozlemlenebilir.

Amerikalilarin bazisi kabacabazisi
tutkulu bir bicimde, yasadiklari hayatin
giinden giine dontistiiriilebilecegine

-doniistiirilmesi gerektigine- inanmaya
basladilar. Benlik, tiiketim yoluyla ve
teknigin dogru uygulanmasi yoluyla
degistirilebilir. Doniisiimii gergekles-
tiren kisiler, iman edenlerin hepsine
teselli ve umut verdiler ve Elvis Pres-
ley'inkinde oldugu gibi u¢ durumda,
doniistiiriilen kisi, Amerikan kiiltiiriiniin
tiim arabuluculari i¢in mitkemmel bir
paradigma ile birlesmeye baslar.«
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Butun'un

En Kiiciik Parcasi

iLYAS ASLAN

“Sen ol zihnimde yiizen daginik sarkilar
bir harfin baslattig1 yangin ile sondiir”
I. Ozel

Esik

Bir Anahtar

iki Taraf/Yan

Ug¢  Yontem/Tarz

Dort Kenar/Ug/Sinir

Bes  Keskin agiz/Kesici

Alt1  Kekre/Bedel/Sakinma

Yedi Biitiin'iin icindeki Eksen

Sekiz HurGf-u Mukattaa: Sifre-Harf

Dokuz Yedi Harf: insanla Birebirlik Armoni

On Tahrif: Harflestirme/Inhiraf: Harflesme

Bir Biitiin'e, Kitab'a yoneldik. Biz gibi inisli ¢ikisli, bizim i¢in var olan bir Biitiin.
Ikizimiz: Kargii§imizi onda buldugumuz, karsiligi bizde olan. Baslangictmiz harf.
Esikteyiz. Basliyoruz...

BIR

H.R.EBiitiin'tin en kii¢tik birimi. Bir yandan Biitlin'ii olustururken 6te yandan
kendini insa eder harf. Yani ayni anda hem parca hem biitiin. Bu sebepledir ki
parga, biitiin'diir. Ve yine bu sebepledir ki harf, parca-biitiin'diir. Biitiin olan
bir parca. Biitlin'iin karakteristik yapi-tasi. Ona bakin, Biitiin'ii goriirsiiniiz.
Biitiin'de de onu -ya da onlari- gérmiiyor muyuz? Biitiin de parcadir. Oyleyse
Kitab, harftir. Cift-etkili bir iligki.



bélgelerini tefrik eder. Bu anlamiyla harf hem bir taraftir
hem de taraflari tayin eden sinir.

BES

Sozliik, oniimiizii agmaya devam etmektedir. Harf, bicak
veya kili¢ gibi seylerin keskin agzidir. Kesicidir. Sizile dur-
dugunuzyer arasindaki bagi koparir. Ve sizi 6zii-giirlestirir,
ayaklarinizin bir yerde sabit kalmasina izin vermez. Harfbilir
ki yere ¢akili kalmak imana terstir, azarlanmay1 miicibtir.
Kaliciy1 geciciye, coklugu azliga feda etmektir. (9/Tevbe, 38)

Siziyerinizden koparir ve hedefinize firlatir harf. Galile'nin
ozdeyisinde oldugu gibi destek noktanizdir, harfiniz. iman
kaldiraciyla artik diinyay1 yerinden edebilirsiniz. Diinyay1
destek alin, kainat degistirin. Otenizi
baskalastirin. Destek noktaniz yoksa
isteyin: ‘Kim ahiret ekinini isterse
ona ekinini artiririz. Kim de diinya
ekinini isterse ona da ondan veririz.
Ahirette ise hi¢bir pay1 yoktur artik.’
(42/Stira, 20)

Dikkat edin, dogru kullanildiginda
hedefleneni kesen harf, iizerinde fazla
durmak suretiyle sizi kesmesin. Sizi
bulunmaniz gereken yerden koparma-
sin. Harfiniz celladiniz olmasin. Yani
kendi kendinizin unutucusu olmayin:

‘Onlar Allah'1unuttu. Buyiizden Allah
da onlan.’ (9/Tevbe, 67)

Harfin bi¢im degistirmis hali olan
taharruf, bulunulan yerden -amaci ve
hedefi ihmal etmeksizin- ayrilip bir kenara ¢ekilmektir.
Diisleyin: Savas alanindasiniz. Diigmana destek kuvvetler
katilmis ya da giiciiniiz zayiflamis veyahut stratejiyi degis-
tirmek istiyorsunuz. Alandan ayrilip kenara ¢ekiliyorsunuz.
Yeni bir atilim ve hamleyle diismani saskina ugratmak
icindir bu. Hilenin tek gecerli oldugu savasta yapilan bir geri
cekilis aldatmasi. Oku ¢ok ileri firlatabilmek i¢in oldukga
germelisiniz yayi. Iste aynisi. Cekilirsiniz ve ileri atilirsiniz.
Kitab iki sik disinda -ki bunlardan biri iste bu geri ¢ekilis-
tir- savas alanindan uzaklagsmay1 onaylamaz (8/Enfal, 16)

Harf, yerimizin neresi oldugunu belirler, demistik yukarda.
Yerimizi harf pusulasiyla buluruz. Bizi yerimizden etmek
isteyen diizen-bazlarin en basta yaptig1 da bu pusulay1 bizden
asirmak degil midir? Bizi mensup oldugumuz yerden, her
seyimize niifuz etmis medeniyetimizden koparmak igin
yapilmis degil mi yapilanlar ve yapilagelenler. Harfimizi
aldilar, kapimiz1 kapadilar. Yani sehre girmemizi engelle-
diler. Malum; medeniyet, medine kokiinden gelir. Medine

Kenarda olmak tehlikeli oldugu kadar
korkakhktir da. Diizliikteki yigitligi
goze alamamaktir. Bundan 6tiirii
zayiflar intihari bir siginak olarak
gorebilirler. Halbuki oras1 da zayiftir.
Yigit kisi, meydanda durandir. Yigit,
ugruna 6lecek gayeleri yiiklenmig
kisidir. Meydanda olusu bundandir.
Korkak ise kenarda. Varolus miicade-
lesinin icinde yer almadan. Varolus
gayesini, yani emaneti yiiklenme
gozii pekligini gosteremez.

ise sehir. Sehrimize, medeniyetimize a¢ilan kap1 kapand.
Kendimizle, yani hem ge¢misimiz hem simdimizle hemhal
olmak istiyorsak bir kap1 agmaliyiz. Ve sehre girelim ki
korunabilelim...

ALTI

Bu kolay olmayacaktir kuskusuz. Her miicadele bedel
ister. Bu boyledir. Harf’in, sozliigiin bildirdigine gore, bir
anlami da bir seyin ag1z yakmasidir, ag1zda ac1 bir tat birak-
masidir. A§zimizda aciy1 hissedecegiz. Kekre bir tat saracak
bedenimizi. Belki de bu kekre tattir insanlifin bagindan beri,
yani Yasak-Agac'in yemisiyle birlikte varligimizda depresip
duran. Bundandir ki beseriyet ile insaniyet arasinda gidip
gelmelerimizde ruhumuz kimi
zaman bir zehre bulanmis gibi
hummalititreyislere ducar olmakta,
yani diismekte (hubiit); kimi zaman
da bu zehre karsi tiryak almis gibi
bir dinginlige, hatta yetkinlige
ulasmakta, yani yiikselmekte (urdic).

Harf, ¢calismak ve ¢alismanin
sonunda kazang elde etmek degil
midir zaten? Bunu da so6zliik soy-
lityor bize. Oyleyse kendini feda
ederek kazanmaktir, harf. Hem bedel
odemek hem 6diil elde etmek. Bedel
O0demezsek 6diil alamayacagimizi
biliyoruz. icinde siirekli olarak bir
zitlar zinciri saklayan harf, bu nok-
tada da bir tezadi ifade eder. Harf
hem bir seyden sakinmak hem de bir seyden 6tiirii bozulmak
anlamlarina gelir. Yani bir yoniiyle kendini olgunlastirma,
diger yoniiyle kokusma. Hem bir yasak veya sakinma hem
de tehlikenin, atesin i¢ine atilma. Bundan ¢ikan: Eger
burada kendimizi belirli bir takim seylere yasaklamazsak
kendimize kendimiz ve Ote'miz yasaklanacaktir. iste hem
6diil hem mahrumiyet olan harfin ¢agristirdiklari.

YEDI

Harf kapisini bir nebze araladik sayilir. Harfin bunca
anlamlarindan sonra sunu ifade edelim: Harf, Biitiin'iin i¢in-
deki parca-biitiindiir. Bu par¢a bizi Biitiin'e gotiiriir: Kitab'a.
Harfbulundugumuz nokta, iizerinde durdugumuz taraftr.
Istikametimiz: Biitiin. Bizim ile biitiin arasinda yollar var.
Yollarin neresinin diizgiin oldugunu gosteren isaretler var
yollarin izerinde. Yani ayetler. Belgedir ayet. Bize bir evi, bir
sarayl, bir kdsaneyi gosterir. Kdsane stredir. Yazilmig olanin
en biiyiik birimi olan sfire. Oraya varinca Biitiin'e oldukca
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Insan Kitab'dakibu enginlige ragmen, hem Kitab'1hem
diinyay1 hem de kendini daraltir. Saray: zindan eder kendine.
Zalim. Cahil. Aceleci. Hirsl. Kitab insanin genel karakterini
boyle cizer. Boyle olmasini istedigiicin degil, boyle oldugu
icin. Iste bu insan, insan1 muhatap alan Kitab karsisindaki
kendi konumunu da yerinden eder. Olumlu ¢ift-etkilesim
burada ters yiiz edilir.

Kitab indirilmistir. Indirildigi gibi korunmaliydi da. Nebiler,
rabbdniyytn ve ahbdr Kitab'in korunmasi gorevinin tevdi
edildigi kimselerdi. (5/Maide, 44) Ancak kalpleri katilagmis

Yahudilesen kimi kimseler Kitab'a zulmettiler. (2/Bakara,
75; 4/Nis3, 46; 5/Maide, 13; 5/Maide, 41) Bilmediler ki asil
zulmettikleri kendileriydi. Bu Kitab'1 indiren onun yerine
bir bagkasini da getirir. Oyle de oldu. Ama getirilen de
degistirildi. flkinde Kitab'in Kitab'liktan edilmesi bir yana
ikincisinde insanoglu insanliktan edilir. Eski Ahid'deilahi
olan beserilestirilir; Yeni Ahid'de ise beseri olanilahilestirilir.
Birincisinde Kitab oldugu yerden asag: cekilir, digerinde
insan oldugu yerden yukari ¢ikarilir. (5/Maide, 116) Insanin
dengesi bozulmustur bir kere. Oniine geleni talan eder,
bozar, yikar, kendince yapmaya ¢abalar. Ama olmaz. Fanus
kirilmisg ve riizgar kandili sondiirmiistiir gayri.

Tarih harflerin yerlerinden edilme, kaydirilma sahnesidir.
Niye harflerin? Ciinkii: Harfi kaldirin, sirasiyla kelime, ciimle,
ifade ve anlam yok olur. Ve nihayetinde, insan.

Yerimizi harf pusulasiyla buluruz. Bizi yerimizden
etmek isteyen diizen-bazlarin en basta yaptig
da bu pusulay1 bizden asirmak degil midir?

Harfe giremeyenin, onu kavrayamayanin yapa-
cag1 seydir, tahrif. Yani harflestirme. Harfyerine
bir bagka harfikame etme. Var-olan, daha dogrusu
secilen harfi begenmemektir tahrif. Harfe gireme-
diysen harflestir. Harfi begenmediysen harflestir.

Budur Yahudilegenlerin mantig:. (Tesniye: 9/6-29,
28/20-45; Hakimler: 2/11-23, 3/1-31, ayrica 4.-13.
bablar) Aslinda bu bize bir hakikati isaret eder. O
da su: Insan biliyor ki bir harfyerine baska bir harf
koydugunda mana kayacaktir. Kendisinden istenen
degisecektir. Ozgiirliigiinii boyle kazandigini sanir
zavalliinsan. Oysakikendi buldugu harfin kolesidir
artik. Harfe giremeyen harfi tahrif eder. Muharref
harf de tutar insani tahrif eder.

Kutsal Kitablarin bozuluslari harfe dayanir. Pirami-
din en hassas tasini cekersiniz ve o tiggen yapi yerle bir
olur. Iste harftir o tas. Taslarinizi koruyun. Kitab harftir
demistik. Buanlam istikametinde sunu diyebiliriz: Harfi
degistirin Kitab'1 degistirmis olursunuz.

Tahrif, Kitab'1 yerinden etme eylemidir. insan-Kitab
etkilesiminden bahsettik. Insan, Kitab'1 harflestirir. Tugyan
bu sinirda durmaz. Duramaz. insandan etkilenen Kitab
doner bu haliyle onu etkiler. Harflestirilen Kitab insani
harflestirir. MuharrefKitab'in muharrefinsanina doniisiir.
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Bati'nin Tarih
Hegemonyasi ve
Bu Hegemonya e
Dogu'ya Bakis

TUGBA BASAR

Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisi’nde Ortacag Anabilim Dali'nda
Yiiksek lisans yapiyor.

B ATI DOGU'YU ANTiK GAG'DAN BERI GOZ HAPSINDE
TUTMUS, SADECE TUTMAK ILE KALMAMIS AYNI
zamanda Dogu iizerinde egemenlik kurmaya calismustir. iste
biz de buradan yola ¢ikarak Bati'nin tarih hegemonyasini ve
bu hegemonya ile Dogu'ya bakisini ele almaya ¢alisacagiz.
Bizden once bu konu hakkinda genel bir cercevede makale,
benim baktigim kadari ile olmamakla birlikte, konu hak-
kinda daha 6zel makaleler goze carpmaktadir. Bu makaleler
arasinda Erkan Dikici'nin “Dogu-Bati1 Ayrimi Ekseninde
Oryantalizm ve Emperyalizm”ini, Hubertus Giinther'nin
“Dogu'da ve Batr'da Antikitenin Yeniden Dogusu'nu, Evrim
Ers6z ve A. Didem Uslu'nun “Dogu-Bat1 Karsilasmasinda
Catisma, Karmasa ve Muhtemel Bir Uzlagsma”sini drnek
olarak verebiliriz.

Dogu-Batiarasinda algi fenomenolojisi bakimindan ¢ok
ayrilik vardir. Bat1 Dogu'yu gozleri ile Dogu ise Bati'y1 kulaklar:
ile kavrar. Bu baglamda Bat1 g6z medeniyeti, Dogu ise soz

medeniyetidir.'Bat1 her zaman Dogu'da
dogan gelismeleri gozlemleyerek ve
bunlar kavramlagtirarak diisiincelerini
ve davranslarim Dogu'ya empoze etmeye
¢alismistir. Bununla ilgili olarak Jack
Goody'nin Tarih Hirsizligi kitabindaki
boliimlerden s6z edebiliriz. Jack Goody;,
Bati'nin Dogu'da icat edilmig bircok
seyi Bati'ya getirerek gelistirdigini
dile getiriyor. Barut, kagit vs. yi buna
ornek verebiliriz. Goody; Batililarda
zaman ve tarihin gizgisel olarak siirekli
ilerledigini; Dogu'da zamanin dongiisel
oldugunu, buyiizden de tarihin tekrara
mahk{m oldugunu dile getirmistir.
Geg¢miste, zamanin hesaplanisini
Bat1 kendine mal etmistir, bugiin
de dyledir. Tarihin dayandig: yillar,
Isa'nin dogumundan 6nce ve sonraya
gore dlciiliir. Hicret, Ibrani veya Cin
yeni yiliyla iligkili diger takvimlerin
kabuldi, tarihsel arastirmalarin ve uluslararasi kullanimin
marjinal alaninaitilmistir. Bu zaman hirsizliginin bir yonii
de kuskusuz, yine yazili kiiltiirlerin kavramlari olan yiizyil
ve binyil adlandirmalarinin ta kendisidir.2

Bati-Dogu arasinda onemli problemlerden, kavramlardan
biriise “Avrupa merkezcilik” kavramidir. Avrupa merkezcilik
kavraminin 6ziinde diinyanin bilim, sanat, edebiyat, kiiltiir,
teknoloji ve medeniyet alanlarinda her seyin Avrupa olarak
kabul edilmesi gibi bir 6n kabul vardir. Mustafa Demirci'ye
gore insanlik, insanligin bugiine gelisini Avrupa’ya bor¢ludur.
Oinsanlik faydasina olan gelismelerin hepsinin tek kayna-
ginin Bat1 Akdeniz medeniyeti oldugunu diisiinmektedir.
Demirci'ye gore Avrupa merkezcilik de Bati'ya yonelik bir
olgudur. Avrupa merkezcilik bazen Antik Yunan'dan bazen
Aydinlanma Cagi'ndan ve diger unsurlariyla beslenerek,
isine gelmeyen unsurlariise oteleyerek doniistiiriilmiis bir
soylem ile kurgulama yoluna gitmistir. Avrupa merkezciligin
diinya ¢capinda kendisini benimsendirmesinin nedenlerinden
biri tarihselcilik nazariyesidir. Insan émriiniin alt1 donemi
diinyanin yaratilisinin alt1 donemine benzetilmistir. 12. yy.
da Hiristiyanlar, Teslisinanciile 6zdeslestirmek icin tarihi

1 Diicane Ciindioglu; “Paragone: S6z ve G6z", Sakarya Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Soylesileri, Sakarya, 30 Mart 2016

2 Jack Goody, Tarih Hirsizligi, cev. Giil Cagali Giiven, 1. Baski, Tiirkiye
is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2012, s. 17

i¢doneme (Eskicag /Ortacag / Yenicag)
ayirmistir.® Bu donemsel kavramlarin
ortaya ¢ikisi bize Bati'nin Dogu'nun
iizerindeki tahakkiimiinii ¢ok acik bir
sekilde gostermektedir. Le Goff'un Tarihi
Dénemlere Ayirmak Sart mi? kitabinibu
konuya 6rnek olarak verebiliriz.
Bat1 her zaman kendini erkek,
Dogu'yu da kadin olarak gormiistiir.
Ayni sekilde Dogu da kendini erkek,
Bati'y1 kadin olarak gérmiistiir. Her
iki tarafin da kendini iistiin ve erk
pozisyonda gormesi sebebiyle, bakis
acis1 da normal olarak bu yonde sekil-
lenmistir. Dogu-Bat1 her ne kadar
birbirlerine karsi bir iistiinliik, bir
ego miicadelesi vermeye ¢alissalar da
birbirleri ile etkilesimden ka¢inama-
musglardir. Buna terclime faaliyetlerini
ornek verebiliriz. Abbasi medeniyeti
zamaninda kurulan Beytii'lHikmeile
Yunanca'dan Arapga'ya tercimeler gerceklestirilmistir. Bu
ceviriler sayesinde Platon, Sokrat gibi diisiiniirler hakkinda
bilgi sahibi olunmustur. Endiiliis topraklarinda Batili,
Tuleytulal bir piskopos tarafindan kurulan bir kurumda
ise Islami eserler Arapca'dan Latince'ye terciime edilmistir.
Bu terciime faaliyetlerinin sonucunda da Islam Felsefesi
Bat1i'y1 ciddi dl¢iide etkilemistir.

Batili iilkeler, somiirgeleri altindaki toplumlar: her
bakimdan tanima, kontrol altina alma ve yonetme ihtiyaci
sebebiyle onlarin etnik kokenlerini, inanglarini, siyasal
rejimleriniincelemeye basladilar. Zamanla bu, entelektiiel
ve bilimsel merak: da beraberinde getirdi.* Batili iilkeler,
Dogulu iilkelerin sahalarinda 6nemli ve ciddi ¢aligmalar
yapiyor, Anadolu, Ortadogu ve Asya tilkeleri ile ilgili
arastirma merkezleri kurarak onlar hakkinda bilgi sahibi
oluyorlar. Ornegin, Bati'da birgok Osmanlh arastirma mer-
kezivar iken; Osmanh Tiirkiye'nin tarihi, gegmisi, kiiltiirel
hafizasi olmasina ragmen onunla ilgili bir arastirma mer-
kezi daha yeni Sakarya sehrinde kurulmustur. Bunun yani
sira Art Kovanina Comak Sokmak kitabindan birgok 6rnege
yer verebiliriz. Anadolu'da yasayan uygarliklarin tarihini
aragtirmak, Batili tarihgilerden 6nce Tiirk tarihgcilere diis-

3 Mustafa Demirci, “Tarihyaziminda Avrupa Merkezcilik”, Tarih,
Kiiltiir ve Medeniyet Sohbetleri, Sakarya, 2017

4 Hasim Sahin, Art Kovanina Comak Sokmak, Timag Yayinlar, Istanbul,
2014, s. 315
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melidir. Dolayisiyla Hititolojinin ve
ozellikle de Bizantolojinin kurucusu
Tiirk tarihciler olmaliydi. Burada yasayan
diger toplumlar, kiiltiirleri, inanglari
Batili tarihcilerden once Tiirk tarihgiler
arastirmaliydi. Eger bunu yapabilsey-
dik, bugiin ¢ozmekte zorlandigimiz i¢
meselelerimizi ¢6zmek muhakkak ki
daha kolay olacakti. Komsularimizin
tarihlerinive kiiltiirlerini inceleseydik,
Orta Asya, Ortadogu, Kafkas ve Balkan

politikamizi daha saglam temellere
oturtmus olacaktik. Misir tarihi{izerine
calismak icin Ingiltere'ye giden Misirlt
bir 6grenciyi yine bu konuya 6rnek
verebiliriz. Lewis’in Tarih Notlari'nda
gecen bilgilere gore Misirh 6grencinin
ingiltere’'ye gelmesinin ii¢ nedeni
vardir. Bunlardan ilki Londra'daki
materyallerin daha ulasilabilir olmasi
ve sinirli bir zaman diliminde bir proje

bitirmek a¢isindan 6nemli olmasidir.

Ikincisi, Ingiltere'de modern bilimsel
yontemlerle egitim gormeleri, bunu
kendi iilkelerinde yapacak imkanin
olmamasidir. Ugiinciisii ise Misir'da
Ingiltere'den alinmis bir doktoranin

5 Sahin, Art Kovani, s. 317

Misir'dan alinmis bir doktoradan daha
gecerli olmasidir.®
Batilitarihcilerin s6yle bir avantajin

da g6z oniinde bulundurmak lazim

gelir. Batili tarihgiler, literatiir aragtir-
masinin yani sira saha aragtirmalarina

da onem veriyorlar. Bu arastirmalar

da devletleri tarafindan hem maddi

hem manevi anlamda destek goriiyor.
Ornegin; Steven Runciman béyle bir
destek ile Hagli Seferleri'ni yazdi ve

bundan dolay1 da kendisine “Sir” unvani

verildi. Lewis de devlet tarafindan hem

maddi hem manevi anlamda destek
gordii. Ortadogu iizerine ¢aligmalar
yapan Lewis, o cografyada bulunan

iilkeleri gezip iilke liderleri ile, iilke

halki ile goriismeler gerceklestirdi.
Calist181 bu konu tesadiifi midir? Bana

gore pek tesadiif gibi goriinmiiyor.
Bilindigi gibi, Bernard Lewis Yahudi

kokenlidir. Yahudiler Ortadogu’'yu

kendilerine vaat edilmis toprak olarak
goriiyorlar. Lewis bu bakis agisi ile

bu alana yonelmis olabilir. Fakat su

ihtimali de g6z 6niinde bulundurmak
gerekir. Devlet tarafindan hem maddi
hem manevianlamda destek goren bir
kisi devletin ideolojileri dogrultusunda
da hareket etmis olabilir. Bu konuda

Edward Said; “Anglo Amerikan Orta-

6 Bernard Lewis, Tarih Notlari, 2. Baski,
Arkadas Yayinlari, Ankara, 2015, s. 93

dogu Kurumu'nun siyasi atmosferinde
o, bilgili Oryantalist'tir ve yazdig1 her
sey bu sahanin otoritesini tagimakta-
dir. On bes y1l boyunca verdigi eserler,
kurnazve amag tasir olmaya ¢aligmasina
ragmen, son derece ideolojiktir. Yaptig1
son ¢alismalar, “liberal, objektif, ilmi”
eserler verdiginiiddia ederken, yalnizca
ele aldig1 konuya “kars1” propaganda
yapan bilim adamina yakisir tiirden.
Ama Oryantalizm'in tarihini az ¢ok
bilenler icin bu siirpriz olmasa gerekir.”
diye diisiinmektedir.”

i

Dogu-Bati arasindaki farklilik episte-
molojik yaklasimla ele alinacak olursa,
bu iki ug i¢in biiyiik 6nemi haiz olan

“Sarkiyatcilik”1 incelemek ve analiz
etmek yerinde olacaktir. Edward Said,
Sark'in Antik Cag'dan beri Bati tara-
findan bulunup, kullanilageldigini
dile getirmektedir. Ona gore Baty, yani
Avrupa, aslinda Sark’'in kendisi ile
degil de zihninde olusturdugu Sark
ile ilgilenmektedir.? Said bu konu ile

7 Edward Said, Oryantalizm, gev.: Nezih Uzel,
4.basks, Irfan yayincilik, istanbul, 1998, s.
426

8 KasimKiigiikalp, “Edward W. Said'in Sarki-
yatcilik Diisiincesi'nin Felsefi Arkaplan1”,

ilgili kaleme ald181 eserinde, Sarkiyatc1
(Oryantalist) dogma hakkinda bizce
onemli goriilen bilgilere yer veriyor. O,
Araplarin ve Miisliimanlarin objektif
goriilmedigini, Lewis gibi Batili oryanta-
listlerin kendilerini objektif gordiigiinii
eserinde dile getirmektedir. Said'e gore;
Oryantalist dogma, inceledigi seyi
kii¢lik diistirmekle kalmiyor, kendi
mensuplarini da kor ediyor.® Lewis ise,
Said'in kitabindaki anlatilarim kendi
diistincesine hizmet edecek sekilde
gerceklestirdigini iddia etmektedir. O
Edward Said’in Misir'da biiytidiigiinii
ve Arap bir Ingiliz dili profesorii olarak,
Ingiliz bir Arap caligmalari profesorii-
niin de konuya kendisinin yaklastig1
gibi yaklasmasi gerektigini diisiindii-
giinii dile getirmektedir. Ayrica Lewis,
Edward Said'in Oryantalizm kitabinda
Bati'ya ve daha ¢ok kendisine yapilan
suclamalar kabul etmemektedir. Onun
her seyi kestirip attigini ve kanitlar
carpittigini iddia etmektedir.

Halil Berktay da Sarkiyat bilimi
iizerinden bazi yorumlar yapmaistir.
Sarkiyat ad1 altinda Bizans tarihgileri
ve klasik Islam veya Arap merkezli
islam etiitleri ad1 altinda soyle bir
aciklama yapmustir:

Sarkiyat diye Avrupa merkezci bir
bilim dali var. Bu dalda bir bilgi alimi1
var. Bu bilgi alimi i¢inde Tiirkoloji,
Tiirkiyat'tan 6nce baska seyler gelip
doldurulmus ve hi¢bir alan kalmamus.
Bizans tarihcileri, Osmanli'dan 6nce,
genel olarak Malazgirt'ten itibaren
Tiirklere yikici bir savasg giic olarak
bakiyorlar. Onlara gore, biiyiik gorkemli
bir Bizans uygarligi vardi. Bu uygarhig:
yikic1 ve savascl Tirkler geldi ve yikt.
Ustelik de iistiine kendilerine 6zgii bir
medeniyet yaratamadilar.” Burada ken-
dine 6zgii bir medeniyet yaratamadilar

Uludag Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi,
cilt: 12, say: 1, Bursa, 2003, s. 270

9 Edward Said, Oryantalizm, s. 430

10 Halil Berktay, “Bir neslin son temsilcisi:
Tarihgive edebiyatci kimligiyle Fuat Kopriilii”
Sakarya Belediyesi Kiiltiir-Sanat Etkinlikleri,
Sakarya, 2017

sozli Bizanslilarin Osmanli miiesseseleri

iizerine etki eden tesirleridir. Bilindigi

gibi Fatih'ten itibaren Osmanli saray

tegkilati lizerinde olsun, idari teskilat

tizerinde olsun Bizans'in etkisinden s6z

edilmektedir. Iste bundan dolayidir ki

Bizans tarihgileri Tiirklerin kendilerine

0zgii bir medeniyet yaratamadiklarini

Osmanli iizerinden dile getirmektedir.
Klasik islam veya Arap merkezli islam

etiitleriise duruma soyle bakuyor. Tiirkler

bunu Bizans'a yapmadan 6nce klasik

Islam uygarligina yaptilar. 11. yy. da

¢ikageldiler. Dandanakan ve sonrasi,
Ortadogu’da mevcut gelismis, uygar,
kozmopolit klasik islam medeniyetinin

barisci tabiati ve gelismislik diizeyinin

izerine bir savas soylulugu, bir askeri

aristokrasi olarak oturdular. Ortado-
gu'nun mamur ve miireffeh alanlan

icerisinde 6nemli 6l¢iide tahribatyaptilar.
Ve aslinda klasik Islam Uygarligini da

tahrip edici ve geri biraktirici bir etki

icra ettiler.”

Sonug olarak Bati tarihi ve tarihgileri
ideolojik bakig agisi olsun veya olmasin
Dogu tarihgiligini ve Dogu tarihgilerini
tahakkiim altina almaya c¢aligmistir.

11 Halil Berktay, “Fuat Koprilii”

Tabii su gercek de yadsinamaz: Batili

tarihciler ideolojik olsun veya olmasin

bir konu iizerine arastirma yaparken

saha arastirmasini da mutlak surette

yapmaktadir. Ne yazik ki bu bizde ¢ok
yaygin bir durum degildir. Batililar 6te-
kilestirmis olduklar1 Dogulu toplumlar
iizerindeki emellerine ulagmak icin

Oryantalizmi kullanmislardir. Bunun

yanisira Dogu'yu egemenliklerialtina

almak i¢in kiiltlirlind tanima ve aras-
tirma yoluna gitmislerdir. Bu amag

daha sonra bilimsel arastirmalari da

beraberinde getirmistir. Bu aragtirmalar
dahilinde Dogulular: daha yakindan

tamimak i¢in Dogu'ya ait uygarliklarin

enstitiilerini kurmuslardir. Bunu Bat1
degil de Dogu yapsaydi, eminim ki
¢ozmekte zorlandig1 bazi meseleleri
¢ozmiis olacakti. Bat1 bir nevi Dogu

iizerinde yeni diisiinceler insa ederek
bu diisiinceleri Dogu'ya empoze etmeye

¢alismis, bunun sonucunda da Dogu’yu

Dogululastirma yoluna giderek etkisi
altina almigtir.«

m Berktay, Halil, “Bir neslin son temsilcisi:
Tarih¢i ve edebiyatci kimligiyle Fuat Koprili”
Sakarya Belediyesi Kiiltiir-Sanat Etkinlikleri,
Sakarya, 2017

m Cindioglu, Diicane, “Paragone: S6z ve G6z”,
Sakarya Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi
Soylesileri, Sakarya, 30 Mart 2016

m Demirci, Mustafa, “Tarihyaziminda Avrupa
Merkezcilik”, Tarih, Kiltlir ve Medeniyet
Sohbetleri, Sakarya, 2017

m Goody, Jack, Tarih Hirsizlidi, cev. Gul Cagal
Giiven, 1. Baski, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, istanbul, 2012

m Kiigikalp, Kasim, “Edward W. Said’in Sarkiyat-
cllik Dustincesi’'nin Felsefi Arkaplani”, Uludag
Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, cilt: 12,
say!: 1, Bursa, 2003

m Lewis, Bernard, Tarih Notlari, 2. Baski, Arkadas
Yayinlari, Ankara, 2015

m Said, Edward, Oryantalizm, cev. Nezih Uzel, 4.
baski, irfan yayincilik, istanbul, 1998

m Sahin, Hasim, Art Kovanina Comak Sokmak,
Timas Yayinlari, istanbul, 2014
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ARLAI

Bir Sehir Bir Hafiza ve Mezar Taslarindan

Gelecege Yolculuk

Medeniyetimizin Kalbi Ahlat'ta Atar

NiDAYi SEViM YAKIN ZAMANDA ISTANBUL TARIH

VEKULTUR DERNEGI TARAFINDAN
“Osmanli Kiiltiirel Miras1 izinde Mede-
niyetimize Yolculuk” isimli bir proje
hayata gecirildi. Universite 6grencilerine
yonelik proje kapsaminda konferanslar,
soylesiler tertip edildi ve tarihi mekan-
lara ziyaretler diizenlendi. Bahse konu
konferanslardan biri de Eyiip Sultan'da
gerceklesti. Konusu, “Medeniyetimizin
Sessiz Taniklar1” Osmanli donemi mezar
taslar idi. Konferanstan once semtte
bulunan tarihi hazirelerdeki mezar
taslar1 incelenerek okumalar yapildi.
Projenin finali Ahlat'ta yapilacakti. Zira
Ahlat, Anadolu’daki seriivenimizin ilk
durag1 ve en onemli iisstiydii. Ayrica
bu topraklardaki egemenlik miihiir-
lerimiz olarak kabul edilen Selcuklu,
Beylikler Donemi'ne ait en nadide
mezar tasi ornekleri de yine burada
bulunuyordu. Dernek idarecileri 25
kisilik 6grenci gurubu ile yapilacak bu
onemli ziyarete refakat etmek iizere
bendenizi de davet ettiler. Her ne
kadar Selguklu ve Beylikler Donemi

mezar taglari izerine ihtisasim yok
ise de yillardan beridir mezar taslarn
ile hagir nesir oldugum i¢in bu daveti
tereddiitsiiz kabul ettim. Bu ziyaret
sayesinde en azindan Osmanli donemi
ile Selguklu Beylikler Donemi mezar
taslar1 arasinda bir kiyas yapabilme
imkani bulacaktim.

Planlandig izere Mart ayinda Cuma
sabahisaat 09.00 gibi Sabiha Gokgen
Hava Limani'ndan hareket ettik ve saat
11.00 gibi de Van hava alanina ulastik.
Oglen yemegi sonrasi Cuma namazimizi
da eda ettikten sonra Ahlat'a hareket
ettik. Yaklasik 3-4 saat sonra, Ercis-A-
dilcevaz tizerinden Ahlat’a vardik.
Ziyaretlerimize Sahabe-i Kiram'dan
Abdurrahman Gazi Hazretleri'ne selam
vererek basladik. Sehir merkezine
ugramadan dogrudan Meydanlik Kab-
ristani'na gectik. Ciimlesinin ruhuna
{ic Ihlas-1Serif, bir Fatiha hediye ederek
kabristan ziyaretimize devam ettik. iki
giinliik ziyaretimizi, Tarih 0gretmeni
olan ve ayni zamanda Ahlat Mesleki
ve Teknik Anadolu Lisesi Mudiirliigi
gorevini istlenen Mahmut Akbas beyin
rehberliginde gerceklestirdik.

Gilintim{iizde gozlerden irak, kendi
halinde, miitevazi bir hayatin hiitkim
suridiigii Bitlis ilimize bagli Ahlat,
onemli bir issumiiz, kiiltiirel ve tarihi
varliklariyla, hatiralariyla Anadolu'daki
varligimizin en canli sahididir. Diyebiliriz
ki Ahlat anlasilmadan Sogiit, Edirne,
Istanbul, hatta Saraybosna anlagilamaz.
Zira Ahlat, Anadolu Tiirk- Islam tarihinin
baslangic noktasi olarak kabul edilir.
Abdulhamid Han, Ahlat i¢in Ermeni-
lerle ilgili goriismelerde “Istanbul'dan
kiymetlidir. Ceddim Ali Osman Ahlat'ta
yatar. Ahlat'1vermem Istanbulu veririm”
diyerek Ahlat'in bizim i¢in ne anlam
ifade ettigini gayet veciz bir sekilde
ortaya koymustur. Bu sebeple soziin
burasinda Ahlat tarihi hakkinda kisa
da olsa bilgi vermeyi uygun goriiyo-
ruz. Ahlat, stratejik onemi sebebiyle
tarihte o kadar ¢ok savasa ve iktidar
miicadelesine sahne olmusg ki bunlari

bu yaziya sigdirmak imkan dahilinde
degildir. Biz bunlarin 6zetinin 6zetini
vermeye calisacagiz.

ISLAMIN KUBBESI AHLAT

Ahlat, Asya'dan Anadolu'ya hatta
Avrupa'ya uzanan yollarin iizerinde
bulunmasi, 1liman iklimi, bereketli
topraklari ve zengin su kaynaklari ile
tarihin her doneminde cazibe merkezi

tarihi milattan 6nce 2000'leri bulan ve
farkli devletler tarafindan pek ¢cok kez
eldegistiren Ahlat, 395'te Biiyiik Roma
Imparatorlugu'nun ikiye ayrilmasindan
sonra Dogu Roma Imparatorlugu'nun

hakimiyet alaninda kalir. Bolge Hz.

Omer doneminde (639-640) islam
ordular tarafindan fethedilir. Ahlat'in
fethi sirasinda rivayetlere gore 120
islam askeri sehit olmustur. Sehitler

A Cifte Kiimbetler, 13. yy ( Hiiseyin Timur ile Esi Esen Tekin -Bogatay Aka ile Sirin Hatun)

olmustur. Bu sebeple tarihi siire¢ icin-
deki isgaller ve yagmalamalardan da
nasibini fazlasiyla almigstir. Topraklar
her el degistirdiginde biiyiik yikimlar ve
tahribatlar yasanmustir Ahlat'ta. Buna
ragmen 1000 yillik bir medeniyetin
birikimini, yansimalarini Ahlat'ta
gozlemlemek hala miimkiin. Bilinen

arasinda Sahabe-i Kiramdan Muaz bin
Cebel'in (r. a.) oglu Abdurrahman Gazi
Hazretleri de vardir. 1974 yilinda adina
kiimbet mimarisine uygun bir tiirbe
ile bir de cami yaptirilmistir. Kabrinin
bulundugu Ahlat'in girisindeki, sehre
hakim tepe, yiiz yillardir 6nemli bir
ziyaretgahtir.

Abbasiler'in idaresi zayiflayinca Sehir
tekrar Dogu Roma Imparatorlugu'nun
hakimiyeti altina girer. 1040 y1lindan
itibaren Biiyiik Selcuklu Devleti'nin
kurulusunu saglayan Selcuk Bey'in
torunlari Tugrul Bey déneminde Ahlat
tekrar ele gecirilir. Dogu Roma ile
Miisliiman devletler arasinda zaman
zaman el degistiren Ahlat, 1061 y1ilin-
dan itibaren Asya’dan Anadolu'ya

go¢ eden ve kendilerine yeni bir yurt
edinmek isteyen Tiirkler tarafindan
denetim altina alinir ve boylelikle
buradan Anadolu'nun diger yerlerine
de akinlar baslar. Artik burasi stratejik
acidan 6nemli askeri hareket issiidiir.
Tiirklerin Anadolu iglerindeki bu iler-
lemeleri Dogu Roma Imparatorlugu'nu
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rahatsiz etmis ve Anadolu'da hakimi-
yet miicadelesi i¢indeki bu iki biiyiik
gii¢ 1071'de Malazgirt Ovasi'nda kars1
karsiya gelmistir.

Malazgirt Zaferi ve kisa siire sonra
kurulan “Ahlat Sahlar” doneminde bolge
tarihinin en parlak giinlerini yasar. Siyasi
istikrar ve ticaretin gelismesi, ilim, sanat
ve kiiltiiriin de ilerlemesine vesile olur.
Ahlat Sahlar, dogu-bati ticaretini ellerine
gecirerek, kisazamanda Ahlat'1agik bir
pazar yeri haline getirir. Anadolu'nun
giiney ve giineydogu hudutlarindan
gelen ihra¢ mallar ile iran’dan gelen
emtia, cografyacilarin “Antrabozan’
dedikleri Trabzon limani vasitasiyla
Ahlathlar tarafindan gemilerle istan-
bul'a tasinir. Kimi kaynaklarda 1103
yilinda Ahlat gemilerinin Konstan-
tiniye Denizi'nde (Karadeniz) battig1
ve bu gemilerde bulunan Ahlathlarin
boguldugu zikredilir. “Karadeniz'de
gemilerin mi batt1?” darb1 meselinin
bu faciadan miilhem oldugu soylenir.
Anadolu'daki tegkilath esnafve sanatkar
birlikleri de (fityan) ilk defa Ahlat'ta
goriilmektedir. Bu donemde sehir
Tiirk kiiltiirtiniin en nadide eserleri ile
bezenir. Ahlat 6nemli bir ilim yuvasidir.
Zira hal terciimesi kitaplarinda XII.

7

A lskender Pasa Cami (16. Yiizyil)

ve XIII. yiizyilda yasamis tip, felsefe,
astronomi, kimya ve tasavvufalaninda
isim yapmis Ahlath alimlere sik sik
rastlanir. Yetistirdigi pek ¢ok bilim
adamiyla sehrin ismi, Belh ve Buhara
ile birlikte “Kubbet'iil Islam” (Islam'in
Kubbesi) olarak zikredilir. Denebilir ki
Avrupa Ortagagin karanhgindabocalayip
dururken Selguklular Ahlat'ta yiiksek
bir medeniyetin temellerini atiyordu.
Oyle ki bugiin dahi Anadolu'nun pek
¢ok yerinde muhtelif sanat dalinda
mahir Ahlat’lh sanatkarin imzasini
gormek miimkiin. Bu eserlerden biride
Mengiicekoglu Ahmet Sah ve esi Turan
Melek tarafindan 1228-1229 yillarinda
yaptirilan, 1985 yilinda da UNESCO
Diinya Miras Listesi'ne alinan Divrigi
Ulu Cami ve Dartissifasidir.

Ahlat $ahlar'dan sonra sehir Eyyu-
biler'in eline geger. Bu sirada Dogu'dan
Bati'ya dogru bir biiyiik akin baglar.
Mogollar onlerine ¢ikan biitiin kuv-
vetleri dagitarak Anadolu’ya dogru
ilerlemektedirler. iste tam bu sirada
Mogollar'in 6niinden kacan Celaleddin
Harezmsah, Ahlat 6niine gelerek sehri
kusatir. Selguklu hitkiimdar: Alaaddin
Keykubat'in kusatmay1 kaldirmak icin
yaptig1 tiim girisimler sonugsuz kalir

A Kandil Motifli Sahideler

ve Ahlat Harzemsahlar tarafindan ele
gecirilir. (1229) Yagma ve katliamlarla
yetinilmeyerek sehir adeta harabeye
cevrilir. Bunun iizerine Selguklu ordusu
Harzemsahlar'in tizerine yiiriiyerek
onlar1 Yassi-Cimen'de maglup eder.
(1230) Aldeddin Keykubad, veziri
Ziyaeddin Karaarslan'i gondererek
(1232-33) Ahlat’ta iskan ve imar faali-
yetiniyeniden baslatir. Ancak iki Tiirk
ordusunun bu ¢arpismasi Anadolu’yu
yagmalamaya gelen Mogollar'in isini
kolaylastirir. Ahlat, Harzemsah isgali,
ardindan Mogollarin 1258 tarihindeki
isgal veyagmastiile bir daha tarihtekio
ihtisaml glinlerine donemez ve kiigiik
bir Anadolu Tiirk kasabasi olarak kalir.
fhanh Imparatorlugu'nun par¢alanmasi

tizerine sehir sik sik valiler, emirler ve
Kiirt beyleri arasinda el degistirir.
Karakoyunlu hakimiyeti Timur
ordular: tarafindan bitirilir. (1387)
Akkoyunlu Uzun Hasan'in oglu Maksut,
O'nun oglu Riistem ve Riistem’in oglu
Emir Bayindir (Ol. 1481) donemlerinde

babasi Kayaalp de Ahlat'ta dogmus
mezari da yine buradadir. Siileyman
Sah, otagini kurup Anadolu'nun fethini
buradan planlamistir. Yilmaz Oztuna,
Osmanli Devleti Tarihi isimli eserinde
Osmanogullari’'nin atalarinin Ahlat
sehrinde pek cok mezar tasi oldugunu
bildirmektedir.

Yavuz Sultan Selim Caldiran Seferi'ne
giderken Ahlathlar Tercan yakinlarinda
kendisine ulagmis “Ecdat mezarlarinin
bulundugu” Ahlat’ta bir kale yaptir-
masin1 istemiglerdir. Yavuz Sultan
Selim bu istegi olumlu bularak Ahlat’a
bir kale yapilmasi emrini vermistir.
Zaman zaman Iran yonetimlerinin
de eline gecen Ahlat, Kanuni Sultan
Siileyman'in 1533 yilinda diizenlenen
Irakeyn Seferi esnasinda tekrar Osman-
lilar'a baglanmistir. Kanuni'de Ahlat
Kalesi'nin giiclendirilmesini ve bir i¢
kale yapilmasi emrini vermistir. 1635
yilinda Revan Seferi'ne ¢ikan Sultan
IV. Murad Ahlat’a ugramis Karmug'ta
(Yenikoprii) konaklayarak Ahlat'taki
ecdat mezarlarini ziyaret etmigtir. 1639
yilinda Iran ile yapilan Kasr-1 Sirin
Antlasmasi'ndan sonra artik dogu
sinirlar: ¢cok uzun zaman degisme-
mis ve Ahlat tarihteki ihtisamindan
uzak olmasina karsin daima Osmanli
hakimiyetinde kalmistir. 1914 yilinda
ugradig1 Rus isgalinden 21 Subat 1916
yihinda kurtulmustur. 15. yiizyilda askeri
birim olarak kullanilan bir yapi, 1915
yilinda Ahlat'1isgal eden Rus birlikleri
tarafindan eczane olarak kullanilmustir.
Kap1sovesi iizerinde duran beyaz renkli

Abhlat tekrar canlanmus ve Tiirk tarihi- “ANTEKA” (Eczane) yazis1 giiniimiizde

nin nadide eserleri olarak kabul edilen
kiimbetlerle bezenmistir. Rivayetlere
gore Kay1Boyu 170 yil boyunca Ahlat'ta
kalmigtir. Osmanli Devletinin kuru-
cusu Osman Gazi'nin babasi1 Ertugrul
Gazi ve onun babasi Siileyman Sah
Ahlat'ta dogmustur. Evliya Celebi'nin
ifadesiyle “Al-i Osman’in ceddi Cengiz
tatari derdinden diyar-1 Ahlat’a gelip
yerlesmistir” Yine Evliya Celebi'nin
bildirdigine gore Siileyman Sah'in

hala okunabiliyor. Hiiziinlenmemek
elde degil. Tam bir ibret vesikasi!

ANADOLU’NUN ORHUN

ABIDELERI AHLAT'TA

Ahlat Mezar Taslarile ilgili 6nemli
calismalari ve eseri bulunan Beyhan
Karamagarali, mezar taglarimiz i¢in
su tespiti yapar:“Tiirk mezar taslary, milli
kiiltiiriimiiziin nesiller boyu devam ede
gelmis belgeleridir. Onlar halkin duygu
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ve diisiincelerinin, sanat zevkinin, 6rfve
adetlerinin akisleridir. Mezar taslart sadece
bir milletin yayildig iilkelerdeki kiiltiir
birligini ortaya ¢ikarmakla kalmaz, ayni
zamanda o milletin mengeini de ortaya
koyarak ona damgasini basar. Onlar bir
milletin tapu senetleridir...”

Ahlat, Anadolu’daki 1000 yillik
varligimizin sessiz taniklari, mezar
taglariile de iinliidiir. Oyle ki bu mezar
taslari i¢cin “Anadolu'nun Orhun Abi-
deleri” benzetmesi yapilir. Hakikaten
bu eserler incelendiginde bunun hicte
abartilmig bir ifade olmadig goriiliir.
Semavi Eyice, bolgeyi dolasan Ingiliz
seyyah H. B. Lynch'nin 1901 yilinda
yayimlanan kitabinda bu mezarligy,
Kensal Green ve Pere Lachaise mezar-
liklari ile mukayese ettigini, bu mezar
taslarini “sanata ¢ok deger veren, ¢ok
yiiksek seviyeli bir medeniyetin temsil-
cisi” olarak gordiigiinii séyler. Dogu
Anadolu'yu dolagan W. Bachmann'in
da benzer ifadeleri vardir.

Alt1 tarihi kabristanin yer aldig:
Ahlat'in en bilinen ve 6nemli 6rnekleri
biinyesinde barindiran kabristani Mey-
danlik Kabristani'dir. 320 doniimlitk
bir alani kapsayan bu kabristanda
XII. asrin basindan XVI. asra kadar
tarihlenen muhtelif tiplerden olusan
takriben dokuz bin kadar mezar tas:
bulunmaktadir. Mezar taglar sirala-
nislarina gore bize devirleri, istila ve
savaslar1 da gostermektedir. Sadece
bu yoniiyle bile Meydanlik Kabristan'i
bulunmazbir tarihibelge durumundadir.
Selcuklu-Beylikler donemi tarihgileri,
ozellikle mezar taglari arastirmacilar
icin Ahlat'1 gormek 6teden beri bir tutku
haline gelmistir. Zira Anadolu’daki
mezar tasi tipolojisinin ilk ve kalic1
ogeleri buradadir.

Mezar taglar1 donemlerinin mimari
iislubunu da yansitirlar. Her ne kadar
Selcuklu sanati ile Osmanli sanati ara-
sinda bir takim belirgin farkhliklar olsa
dabutamamenbirbirindenbagimsizda
degildir. Pek cok mimari unsur zaman
icinde bir takim degisikliklerle giinii-

A Ahlat’ta Selcuklu Donemi Mezar Tasi

miize kadar ulagmistir. Bunu mezar tas-
laninda da gozlemleyebiliyoruz. Selcuklu
ve Beylikler Donemi'ne ait olan XII-XVI.
yiizyll mezar taslari, lahitleri saymazsak
kimileri3.50 m. yiikseklige varan, her
cephesinde siisleme bulunan, keskin
koseli, dikdortgen prizma seklindeki
blok dikitlerden olusur. Bu sahidelerin
tepelerinde Osmanli'da gordiiglimiiz
sarik, kavuk gibi herhangi bir baslik
bulunmaz. Farkli yazi tipleri bulunsa da
kifi karakterdekiyazilar 6n plandadir.
Geometrik desenler ve bitki motifleri

yogunluktadir. Metinlerde diinyanin
faniligine vurgu yapan Ayet-i Kerimeler,
Hadis-i Serifler ve Farsca siirler sikca
goriiliir. Osmanli mezar taglarinda pek
¢ok ornegini gordiigiimiiz Siilleyman
miihrii ve kandil motifi, Selcuklu mezar
taslarinda davardir. Budonem metinle-
rinde hemen hemen Tiirkce yok gibidir.
flk zamanlarda Osmanli mezar taslari
daboyledir. Ancakilerleyen zamanlarda
metinler yavas yavas Tiirk¢elesmeye
baslamis 1900'lii yillara gelindiginde
ise metinler tamamen Tiirkcelesmistir.

Osmanli donemine ait mezarlik-
larda sikga rastladigimiz, silindirik
siitun sahidelere Ahlat’ta rastlamadik.
Selcuklu donemi mezar taglarinda
diger mimari eserlerde oldugu gibi

“Amelehu” (yapan) ile baslayan ve tas
ustasinin adinin yazdig1 érneklere sikca
rastliyoruz. Osmanli mezar taglarinda
ise bazi istisnalar haric kitabelerin
sonunda sadece “ketebehu” (yazan) diye
baslayan hattatlarin ismini goriiyoruz.

“Hiive'l-Baki” olarak 6n plana ¢ikan ve
onlarca farkli 6rnegibulunan “Serlavha”
geleneginin belki ilk tohumunu yine

Ahlat'ta gozlemliyoruz. Bunlar daha
ziyade kisa Ayet-i Kerime ve Hadis-i
Serif metinlerinden olugmaktadir. “Her
nefis dliimii tadacaktir.” Ayet-i Kerimesi
ile “Miiminler 6lmez, fena dleminden
beka dlemine go¢ ederler” anlamina
gelen Hadis-i Serif-i bu 6rneklerden
bazilaridir. Burada rastladigimiz en
ilging motifler arasinda stilize edilmis
bir ejder motifinin bulundugunu da
zikretmeliyiz. Meydanlik kabrista-
ninda sahideli mezar taglar1 disinda,
12-14. ylizyillara tarihlenen ve her biri
sanat saheseri olarak degerlendirilen

‘prizmatik sandukalar”, “catmalahitler”
ile “Akit” denilen oda seklinde aile
mezarlar1 da mevcuttur.

Mezar taglarinin bin yillik siire iceri-
sindeki degisimi, doniistimii muhakkak
bu kadarla sinirli degildir. Bir iki saatlik
zaman diliminde edindigimiz intiba-
lardir bunlar. Bu sebeple fazla detaya
girmeyecegiz. Sanat tarihgilerimiz,
arkeologlarimiz bunlarla ilgili derin
calismalar yapiyor ve yapmalilar da.
Gegctigimiz yillarda Cumhurbagkanlig:
diizeyinde himaye altina alinan Ahlat,
Sel¢uklu Meydanlik Kabristani'ndaki
8 bin 200 mezar tas1 UNESCO Diinya
Kiiltiir Mirasi gegici listesinde yer
aliyor. Umit ediyoruz asil listeye de en
kisa zamanda dahil edilir. Zira boyle
bir kiiltiir mirasi 6rneginin diinyada
esi ve benzeri bulunmuyor. Ahlat’ta
muhtelif devirlere ait mezar taglar:
ve kiimbetler hak ettigi sekilde teshir

«

edildiginde bolge siiphesiz bir ¢ekim
merkezi olacaktir. Aksam konaklamak
tizere Van golii kenarina sifir mesafede
bulunan 6grtemenevine vardik. Harika
bir manzarasi var buranin. Anado-
lu'nun en dogu taraflarinda boyle bir
manzarayl insan gormeden tahayyiil
dahi edemiyor. Biz gol olarak biliyoruz

v Cicek Motifli Bir Mezar Tasi

A 12-14. Yiizyillara Ait Lahit Mezar

lakin buras: etrafi 7-8 saatte ancak
dolasilabilen biiyiik bir deniz. Zaten
burasi tarihte “Bahr-1 Ahlat” (Ahlat
Denizi) olarak gegiyor. Bir zamanlar
burada avlanan baliklar ta Hindistan'a
kadar ihrag ediliyormus.

GELECEGIN YOLU

AHLAT’TAN GECER

Ziyaretimizin ikinci giiniinii ilgede
bulunan kiimbetler ve diger tarihi
eserlere ayirdik.

Gezecek, gorecek, inceleyecek pek
cok yer ve eser vardi. Ancak vaktimiz
kisith idi. Buna ragmen burada kal-
di1g1mi1z otuz saatlik zamanimizin her
dakikasini tasarrufla kullandigimiz
soyleyebilirim. 1000 yillik tarihi otuz
saate sigdirmak ne miimkiin! 11. asirdan
itibaren izlerini stirdiigiimiiz kiimbet
mimariornekleri, Ahlat'ta 6nemli bir
yekiin tutar. Orta Asya Tiirk cadirlarini
¢agristiran bu abideler, Horasan'dan
Anadolu'ya kadar Tiirklerin yayilma
yollari{izerinde birbirini izler. Erzurum,
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Erzincan, Sivas, Kayseri ve Konya bu

merkezlerden en bilinenleridir. ilk
bakildiginda birbirine benzese de

yakindan incelendiginde bu yapilarin

farkl bir takim 6zelliklerinin bulun-
dugu hemen fark edilir. Kible yoniine

agilan pencerelerin mihrap formunda

olusu, degisik siisleme unsurlarinin

yer aldig1 kiimbetlerde fark ettigimiz

ayrintilardan sadece birisidir. Ahlat'ta

giiniimiize ulagmay1 basaran 14 kiimbet
ileikitarihitiirbe bulunuyor. Tasisciligi,
tezyinati ve birbirinden kiymetli yaz1
ornekleriyle bu kiimbetlerin her biri
sanat saheseriolarak degerlendiriliyor.
Ahlat'tabulunan kiimbetlerin en eskisi

Seyh Necmeddin Kiimbeti'dir. (13. yy)

Diger ziyaret edilebilen kiimbetler, Emir
Bayindir Kiimbeti (15. yy), Ulu Kiimbet
(13yy), Emir Ali kiimbeti (14. yy) Hasan

Padisah Kiimbeti, Erzen Hatun Kiimbeti

(14.yy), Tek (Kesis) Kiimbeti ve 13. yiiz-
yila ait Cifte Kiimbetler'dir. (Hiiseyin

Timur ile Esi Esen Tekin - Bogatay Aka

ile $irin Hatun)

Ahlat’a da gliniimiize ulasan en
eski tarihli cami-mescit 1477 tarihli
Bayindir Mescidi'dir.

Digerleri 1564 tarihli Iskender Paga
Camii ve 1584 tarihli Kadi Mahmud
Camii'dir. Sahilde bulunan, Sultan Yavuz
Selim donemi kitabeli, kale kalintilar1

A Ahlat’ta Bir Mezar Tasi Parcasi

A Ahlat’ta Selcuklu Donemi Mezar Tasi

dabolgeninkiiltiirel ve tarihi degerler
listesindedir. iskender Pasa Camii
hemen karsisinda yine 16. ylizyila
tarihlenebilecek bir hamam kalintis1
dabulunuyor. Perisan vaziyettedir. Bol-
gedebenzer durumdabulunan epeyce
tarihi eser var. Yazik! Harabe sehir ad1

verilen alanda Urartular donemine ait,
benzerlerini Urgiip ve Kapadokya'da
gordiiglimiiz magara evlere rastliyoruz.
Kayaliklara oyulmus bu yapilar ve yani
basinda yer alan Bayindir Kopriisii
hakikaten goriilmeye deger. Ayni
bolgede Selguklu doneminden kalma
bazi yapi izleri de bulunuyor.

Cumbhuriyet Donemi'nde Ahlat tarihi
ileilgiliilk ciddi eser Abdurrahim Serif
Beygu'ya aittir.

Ahlat Kitabeleri isimlibu eser, alanda
onemlibir boslugu doldurmus ve uzun
bir aradan sonra gozleri tekrar Ahlat'a
cevirmistir. Ardindan Beyhan Karama-
garali'nin {izerinde yillarca ¢alistig1
Ahlat Mezar Taslar isimli eser literatiirii
dahadazenginlegtirmistir. Giiniimiizde
yoreye ait yiiksek lisans ve doktora
diizeyinde akademik calismalarin
yapildigini ve bunlarin yayimlandigini
biliyoruz. Hatta ziyaretimiz sirasinda
Van Yiiziincii Yal Universitesi'nden bir
ekibin burada ¢aligmalar yaptigina
bizzat sahit olduk. Ancak bu caligmalar

A Ahlat’ta Selcuklu Dénemi Mezar Tasi

arzulanan seviyede midir? Dogrusu
malumat sahibi degiliz. Ozellikle
bolgeye yakin iiniversitelerin buranin
tizerinde durmalar: ve 6zenle takip
etmeleri gerekir diye diisiiniiyoruz.
Akademikyayinlarin disinda2013y1linda
Ahlat Kaymakamligi'nca Ahlat-Sehir
Rehberi isimli bir kitap hazirlanmisti.
Metin yazilar1 ve fotograflari kiymetli
dostumuz Ali Thsan Giilcii'ye ait. Fev-
kalade bir ¢calisma olmustu. Bir sehrin
ve yorenin biitiin yonleriyle tanitimi
ancak bu kadar giizel yapilabilirdi.
Kaymakamliktan tedarik ederek biitiin
ekip arkadaslarimiza bu kitaptan birer
adet takdim ettik. Yakin donemde yine
Ahlat Kaymakamligi'nca Anadolunun
Orhun Abideleri-Ahlat Mezar Taglari ve
Tasa Bezenmis Cadirlar-Ahlat Kiimbetleri
isimli iki prestij eser daha yayimlanda.
Bu tarz yayinlarin ve ¢aligmalarin

Ahlat’in tanitimina katk: saglayaca-
g1n1 umuyoruz.

24 Mart Cumartesi glinii saat 16.00
civar1 Ahlat’tan tekrar Van'a hareket
ettik. Bu sefer Tatvan glizergdhini tercih
ettik. Boylece Van Goliiniin ¢evresini
tamamen dolagmis olduk. Ziyaretimiz
kisith imkanlara ragmen gayet verimli
gecti. Ozellikle 6grenci kardeslerimiz
icin giizel bir final oldu. Bu tarz etkin-
likleri gelistirerek ¢ogaltmak lazim
diye diisliniiyoruz. Ahlat, sadece tarihi
degerleriyle degil, 6zgiin el sanatlar1
iiriinleri ve dogal giizellikleri ile de
kesfedilmeyi bekliyor. Gelecegin yolu
Ahlat'tan gecer!«
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Gorme
Bigimleri

FATMA ATTILA D ESCARTES ALGIDA YA DA DENE-

YIMDE ORTAYA GIKAN NiTELIKLER
anlaminda kuarya kavramini kullanmisg-
tir. Cisme bakildiginda cisimden ¢ikan
veya yanslyan 151g1n saydam tabakada
kirilarak ag tabakadaki sar1 benekler
izerine diigen ters goriintiiler seriiveni
olarak gormeyi agiklayabiliriz. Fakat
biz atom diizeyinde elektron, proton
ve ndtrondan olusuyorsak ve goriin-
tlilerimizi diizelten zihinsel yapimiz
bu fiziksel yapinin bir pargasi ise;
parcacik parcaciga bilingli bir deneyim
yasatmaz, onlar birbirini gormez ama
ben renkleri ve sekilleri goriiyorum.
GoOrme islemini fiziksel ve nedensellik
icerisinde agiklamamiz hi¢kimsenin bas-
kasini gérmesini, deneyiminive kendi
goriintiisiiniin bilincini ortaya koymus
olmaz. Bedensel ya da cisimsel toziin
alaninda nedensel olarak agikladigimiz
seyler, olusan kuaryanin, hissin nasil
ortaya ¢ikt1§ini ve onu nasil algiladigi-
muz1 hicbir sekilde agiklamaz. Cisimsel
olan seylerin ki bu dis goriintiiler ve

onu isleyen donanimimiz {izerinden
nasil kuarya olustugunu bilemiyoruz.

Ingiliz sanat elestirmeni, ressam,
sair ve yazar John Berger 1972'de BBC
icin yaptig1 belgesel dizisinin sonradan
kitap sekline getirilmis Gérme Bigimleri
eserinde; sozliiklerden once gelen ve
sozciiklerle tam olarak anlatilamayan
goérmenin bir se¢gme edimi oldugunu,
gordiigiimiiz nesnelerin elimizle doku-
nabilecegimiz anlamda olmasa da
ulasabilecegimiz bir alana getirilisini,
bakisimizin tek bir nesneye degil nesne-
ler arasiiligkilere oldugunu ve boylece
canly, hareketli, her seyi cevresinde bir
cembericinde tutan ve bulundugumuz
durumda orada var olabilecek her seyi
gosteren davete doniismesini, imgeile
yeniden iiretilen goriiniimii, imgeleri
kullanma bicimlerini ve geleneklerini
gorsel bir hat kurarak farkli katmanlarn
birbirine baglayarak agiklar.

Yedi boliimden olusan kitabin ii¢
bolimii sadece imgelerden olusuyor.
Buboliimler seyirci-okurun daha aktif
ve temas kurarak metni kesfetmesi
icin tasarlanmistir. Bu tasarim ayni
zamanda Berger'in bicimsel stratejisinin
ve elestirilerinin de agilimidir. $6yle
ki sanat anlayisinin vurgusunu; sanat
tarih¢isinden, sanat elestirmeninden
uzaklastirarak herkesin sanat yapitiyla
kendi baglantisini kurabilecegini ve
gorme bicimlerinin 6neminin de bu
bir¢ok bakis acisi, her biri ayr1 degere
sahip bir¢cok yolicinde oldugunu soyler.
Diger bir neden ise Berger'e gére imge-
ler-suretler diinyasinin esit bir {iyesi
degildir. Resim bir dildir fakat fotograf
bu dile ait degildir ya da fotografi hala
resmin kodlariyla ¢oziimlemeye calis-
mamiz problemlidir. Ciinkii fotograf
giiclii bir kanittir ve biitiin dillerden
daha etkili kilacak bir unsur da onun
metinle birlesmesi, s6zile bulugsmasidir.

Kitabin ilk boliimii Walter Benja-
min’'in “Mekanik Yeniden Yaratma
Caginda Sanat Yapimi” makalesinden
esinlenilerek yazilmigtir. Berger gorme-
nin, gérme bigimlerinin ve sonrasinda

yeniden iiretilmis goriintimler diizeni
ile imgenin olusumunu su sekilde
ifade eder; “Imgeler baslangicta orada
bulunmayan seyleri gozde canlandir-
mak amaciyla yapilmistir. Zamanla
imgenin canlandirdig seyden daha
kalic1 oldugu anlasildi. Boyle olunca
imge bir nesnenin ya da kisinin bir
zamanlar nasil goriindiigiinii - boylece
konunun eskiden bagkalarinca nasil
goriindigiinii de - anlatiyordu. Daha
sonralar1 imgeyi yaratanin kendine
Ozgii goriist de, yaptig1 kaydin bir par-
casiolarak kabul edildi. Imge Y'nin X'i
nasil gordiigiinii kaydeden bir sey oldu.”
Bu pasaj ¢ok 6nemlidir, zira zihnin
gortiiniimii nasil kodladigini, iiretilen
anlamin eserlerdeki digavurumunu,
perspektifi, kamera ve fotografi, yagh
boya ve reklami, hatta kadin ve erkek
olarak birbirini seyreden bilinci ¢oziim-
lerken bu pasaj bizim i¢in bir anahtar-
dir. Anlam vermek ve anlam {iretmek
insanin en temel yetisidir fakat yazar
bizden sunu sormamaizi istiyor: En
basindan beri yiikledigimiz anlam ne
zaman maksadini agiyor? Onu ne zaman
bulandirmaya basliyoruz? Frans Hal'in
iki eseri “Yaghilar Bakimevinin Erkek
Yoneticileri” ve “Yaslilar Bakimevinin
Kadin Yoneticileri” iizerinden bulan-
dirma kavramini agiklayarak bulandir-
manin agiklanmaz ise kendiliginden
apacik olacak seyleri aciklamakla
basladigini soyliiyor. Deniz fenerinden
disaridogru ¢ikan isinlar burada iceri
dogru ilerler. Geleneklere uyularak bu
goriiniimlere gercek denilmistir. Berger
buradabizi alginin i¢ine girmeye davet
eder. Clinkii goriinenler diinyasiyla,
kusatici ve manipiile edici diizlemi
iizerinde iliski kurmaktayiz. Ornegin
yalnmiz Avrupa sanatina 6zgii perspektif
geleneginde resim bir tek gozii goriinen
nesneler diinyasinin merkezi yapar. Her
sey sonsuzlukta tek seyircinin gorecegi
sekilde dizilir. Perspektifve yagliboya
seyirciye ideal olani, diinyanin biricik
merkezinin kendisi oldugunu soyler.
Fotograf makinasinin bulunmasi
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aslinda boyle bir merkezin olmadigini
gosterdi. Gorlinen nesneler kendilerini
bize goriilmek i¢in sunmuyorlardi artik.
Tersine goriilenler yakalanmasi gii¢
hareketli seylerdi ve goriisiimiiz neyi
nerede gordiigiimiize bagliydi. Bu
durum oncelikle daha once yapilan
resimlere bakisi degistirdi ve imge-
nin biricikligini ortadan kaldirmig
oldu. Sinema ve televizyon araciliiyla
da artik seyirci resme degil, resim
seyirciye gitmeye basladi1. Iimgenin
bir digerinin devami olmasi, art arda
siralanisl, tersine ¢evrilmeyecek diizeni
filmleri geleneksel anlatidan farkh
bir ifade bi¢imi yapti. Kullandigimiz
yontemin degismesi bilginin mahi-
yetini de degistirmektedir. Ge¢misile
kurdugumuz iligki ve bakis agimiz da
bu akis icinde siirekli degismektedir.
Berger farkli bir bilgiye doniisebilen
ve farkli amaglar icin kullanilabilen
anlamlara kars1 bizi uyarir.

Nesneleri gérme bicimlerini ve
kiiltiirel arka plandan sonra Berger
kitabin ii¢iincii boliimiinde insanin
insaninasil gormekte oldugunu cinsi-
yet ayrimu {izerinden isler. Yazara gore
erkekler kadinlar seyrederler, kadinlarsa
seyredilislerini seyrederler. Kadinin
icindeki gozlemci erkek, gbzlenense

kadindir. Boylece kadin bir nesneye
ozellikle gorsel bir nesneye doniistii-
riillmiis olur. Eserlerde ise kadin her
zaman erkegin gozleri ile resmedilmis
ve dogal olarak tiim eserlerde erkege
kendinibegendirecek ve giiclii hissetti-
recek sekilde konumlandirilmistir. Bu
eserlerin cogunda kadinlarin duruslar
bir erkege kendini sunar gibidir. Ancak
resimlerin icinde kadinin bakislarinda
da erkegin gozleri goriilmektedir yani
kadinlar kendilerine erkegin gozleri
ile bakmaktadir. Bu durumun nedeni
kadinin kendini yiizyillarca erkek
iizerinden tanimlamasidir. Avrupanii
sanatini estetik bir anlam vermekten
ziyade erkege sunulan bir haz nesnesi
olarak degerlendiren yazar, bu bakis
acisinin bugiin de kadinlarin bilincine
bi¢im verecek nitelikte oldugunu ve
reklam, kitle iletisim araglarinin benzer
sekilde insa edildigini vurgular.

Eril tahakkiimiin sahip olma ve
toplumsal hayattaki referansi olan
miilkiyet kavramini inceledigi besinci
béliimde, nesnelerin dokunulabilirligi,
dokusu ve parlakligini yansitmadaki
ustlinliigiiyle sahip olma duygusunu,
seyirci-sahip i¢in tiretildigialgisini en

iyi veren yagliboya resim gelenegini
analiz etmektedir. Yazar gelenek i¢in-
deki tablolarin da birer meta oldugunu
belirtir. Tablolarin maddiligi i¢inde
bulunduklar miilkiyet iligkileri siste-
minden ayrilmaz. Bunlar her seyden
once alinabilir satilabilir nesnelerdir.
Onlar1 miilk edinenler i¢in zenginlik
gostergesi ve somiirgeciler ile somii-
riilenler arasindaki iligskiyi de hakli
gosteren bireysellesmis imgelerdir.
Yagli boya geleneginin etkili oldugu
1400-1900’li yillar, ayni zamanda
Avrupa'nin cografi kesifler, kdle ticareti,
somiirgecilik ve endiistriyellesme ile
birlikte zenginlestigi bir donemdir.
Ortaya ¢ikan sehirli burjuvazi yeni bir
siftir ve gelisen kapitalist sistemin
hakimidir. Miilk edinmek, sahip olmak
ve bunu sunmak bu sinifin en biiyiik
idealidir. Bunun i¢in burjuva aileler
kendileriyle birlikte sahip olduklar1
varliklar1 resmettirip soyluluklarini
vurgulamaktan gurur duymuslardir.
Somiirge ve endiistri ile zenginlesen
kiiltiir kendini diger kiiltiirlerden tistiin
gormiis ve bu durumu belgelemek icin
gelenegi arag olarak kullanmuistir.

Bergerbu degisimin resme etkisini

“Kapitalin toplumsal iliskilerde yaptig1
etkiyi, yagliboya resim goriiniilerde
yapmuistir. Resim, her seyi nesnelerin
esitligine indirgedi. Her sey alinip
satilabilir oldu ¢iinkii her sey mala
doniistii. Tim gerceklik, hi¢ diisiiniil-
meden onun tasidigi maddesel degerle
olciiliir oldu. Kartezyen dizge yiiziinden
ruh ayr bir ulam olarak diistiniildii. Bir
resim konusuyla ruha seslenebilirdi
ama hicbir zaman gosterdigi nesneyle
yapamazdi bunu. Yagliboya resim
biitiiniiyle distan verilen bir goriiniim
sunuyordu.” diyerek belirtir.

Son boliim reklamcilik tizerinedir.
Reklamcilik, fotograf makinasinin
icadindan sonra yagliboyanin yerini
almistir ve ikisinin birbiriyle anlamsal
olarak siireklilik iligkisi vardir. Ikinci
Diinya Savasi'ndan sonra ortaya ¢ikan
sosyal devlet anlayisi ile birlikte daha da

gelisen tiikketim toplumu, reklamcilik
endiistrisi aracilifiyla cezbedilir. Gele-
nek icindeki tablolarin islevi sahibin

miilkii arasinda zaten tadini ¢ikardig:

nesneleri gosteriyordu. O sahibin degerli

oldugu duygusunu dogruluyordu. Onun

yasaminin gerceklerinden yola ¢ikip

yasadig1 yapinin duvarlarini siisliiyordu.
Yagliboya resim, pazardan pazara

kazananlara satilmak i¢in yapiliyordu.
Reklamlarsa onceis¢i sonra alici olarak
pazari olusturan insanlarin sirtindan

iki kat kar saglayan, ayni zamanda
tiiketici iiretici de olan seyirci-aliciya

yonlenmistir. Reklamlarin girmedigi

yerler yalnizca ¢ok zenginlerin cevre-
leridir ki onlar da parayla dogrudan

temas halindedir.

Bunlar agikladiktan sonra Berger
reklamlarin bunu huzursuzluk duygu-
sunu isleyerek yaptigini, her seyi paraya
dayandirarak da olusan huzursuzlugu
yenmeye calistigini syler. Temel soylem;

“Hicbir seyin yoksa sen de bir hi¢ olursun”
izerinedir. Reklamlar bizimle gelecek
zamanda konusur ve imgelerle bizde
diigsel 6zlemler olusturur. Berger bunu
su sekilde ifade eder; “Seyirci alicinin
iirlinii edindigi zaman erisecegi duruma
bakarak kendini kiskanmasi beklenir.
O iirtinle, bagkalarinin kiskanacagi
bir nesne durumuna doniistiigiini
diisinmesi amaglanir. Bu kiskang¢hk
onda kendini begenme duygusunu
giiclendirecektir. Reklam imgesi ali-
cidan, aslinda onun kendisine kars:
duydugu sevgiyi calar; sonra dabu sev-
giyiona, alacag iirliniin fiyatina satar.

“Toplumsal olay, kisi ve kavramlarin
boylesine garpitildigl imgeler yig1m
ile anlik olarak mesaj yagmuruna
tutulmaktayiz. Bas dondiiren bir etkiyle
etrafimizi kugsatan bu imgelere dylesine
alismisizdir ki yaptiklar etkiye dikkat
edemeyiz. Berger neonlu yiginlarin ici
kof ve kokusmus anlamina kars1 bizi
uyarir. Gorme bigimleriyle imgenin
sadece goriiniisten ibaret olmadigini,
tiim goriiniislerin zihnimize bir mesaj
tasidigini ve onlari alimlarken duyaca-

g1muz rehberin bizzat kendi bilgimiz
olmasi gerektigini soyler.

Neler olup bittigini, goriintiilerin
bizi nasil yonlendirdigini anlamak i¢in
bir anahtar olan Gorme Bigimleri gorsel
tliketici olan herkesi ilgilendiren bir
yapittir. Berger, Bati kiiltiirliniin bakis
agisiyla gorsel kiiltiiri yorumlamistir.
Imgelere verilen anlamin bu tarihsel
bakis ac¢isini olusturusu, bu devamli-
ligin ve etkilerin yagliboya resimden
sonra reklam ile evrensellesmesi bize
kendi gbrme bicimlerimiz {izerine de
diisiinme zorunlulugumuzu hatirlatir.

Biz gorsel kiiltiiriin insanlar1 degiliz.
Kiltliirimiizde suretler, imgeler ve
kaydedilmis goriintiiler yok. Miisliiman
sanatcilar eserlerinde Allah'in yaratti-
ginin bir benzerini yaratmaktan ve onu
acgiklamaktan siddetle kaginmuglardir.
Goriintiiniin kendisi ile degil onlarin
asillari, 6zleriile mesgul olmuglardir. Bu
da onlar tasviri degil temsili kurmaya
sevketmistir. Mimesise zit bir sekilde
soyutlayici tislup olusmustur. Resim
sanatina en yakin minyatiir olsa bile,
minyatiirde her seyden 6nce canli gibi
olma iddiasini ve bu yanilsamay1 olus-
turan ii¢iincii boyut, derinlik, perspektif
aslakullamlmamustir. Renkler safhaliyle
tonsuz kullanilir. Uzaklik-yakinlik olus-
turulmaz, sayfanin basindaki agac ile
sayfanin sonundaki ceylan ayni yiizeye

indirgenir. Isik-g6lgenin olmamasiyla
daenive boyu olan fakat derinligi yani
canhligi olmayan hayal alanindan ibaret
kalir. Kagit tizerinde seyrettigimiz sey
canli degil gelip gecen bir golgedir tipk:
eser sahibinin bakisacisindakinesnele-
rin anlam gibi. Kiiltiirel kodlarimizda
olmayan goriintiiler hakkinda ge¢misi
gorsellerle yiiklii bir toplumun bakis
agilarini nasil yorumlayacagiz?

Tarihsel bir bosluk olabilir fakat
reklam, kitle iletisim araglari, sinema
ve bir¢ok faktorden ayni sekilde etkile-
niyoruz ve gorsellige aliskin olmayan
tarihsel hafizamizin icinde bunlara nasil
bir anlam ile bag kuracagiz? Buradaki
zihinsel yetersizligimizden dolay1 hala
fotografi resmi sadece giizel sanatlar
nesnesi, goriintiileri giizel gosterme
marifeti olarak goriiyoruz ve kullani-
yoruz. Halbukiimgeler yalnizca yiizey
diizenleme sanati degildir. Gordiikle-
rimizin arkasinda sistemin, ekonomik
ve siyasal algilarin bakis agimizi olus-
turan fikirlerimizi yonlendiren ciddi
etkileri vardir.

John Berger, Gérme Bigimleri ile
suretten hareketle kendi i¢imizde
yarattigimiz anlamlarin panoramasini
sunmaktadir. Eser, suret ile asli bir-
lestirecek can deneyiminin bilincine
sunulan bir davettir.«

E DUSUNEN SEHIR | KiTaBivar | Gorme Bicimleri
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S0syolojiye

NUMAN YILDIZ
Sehir Akademi Ogrencisi

bagri

1 9 2 9 YILINDA ITALYA'DA

DUNYAYA GELEN
Peter L. Berger, Avusturya asilli Ame-
rikal1 bir sosyologdur. II. Diinya savas1
sonrasinda, heniiz on yedi yasindayken
ailesiyle birlikte Amerika Birlesik
Devletleri'ne gelen Berger, akademik
kariyerini ve entelektiiel yagamini
burada siirdiirmiistiir. Bir siire 6nce
olen Berger, (2017, Agustos) 6liimiine
kadar ¢caginin problemleriyleilgili birgok
calisma yapmuistir. Yaptigi caligmalar
icerisinde onu 0n plana ¢ikaran ve
taninmasina vesile olan konular; moder-
nite, sekiilerlesme ve bilgi sosyolojisi
olmustur. Berger'in yapti§1 calismalar
Amerika'nin yam sira diinyanin farkl
yerlerinde de etkili olmustur. Ozellikle

Tiirkiye'yibu iilkelerin basinda saymak
yanlis olmayacaktir. Peter Berger'in
bilhassa sekiilerlesme konusundaki
fikri doniisiim{i Tiirkiye'deki din sosyo-
loglarinin ona hayli ilgi gostermesine
sebep olmustur. Bu ilginin bir bagka
gostergesi de Berger'in Tiirkce'ye gev-
rilen eserleridir. Modernlesme ve Biling,
Gercekligin Sosyal Insast, Kutsal Semsiye
bunlardan sadece birkagidir. Bu eserlere
degerlendirmesini yaptigimiz Sosyolojiye
Cagriadlieser de eklenmistir. Berger'in
ilk donem c¢aligsmalar: arasinda yer
alan eser; 1963 yilinda yayimlanmustir.
Eserin Tiirkce cevirisi 2017 yili Agustos
ayinda fletisim Yayinlari'ndan cikmustir.
Sekiz boliimden olusan kitapta, genis
bir kitleye hitap edileceginden dolay1

anlasilir bir dilin tercih edildigi tahmin
edilmektedir.. Eserde sosyolojinin temel
problemlerinden olan yapi-fail meselesi,
tabakalagma kurami ve sosyolojinin
imajindan bahsedilmisgtir.

“Bireysel Bir Ugras Olarak Sosyoloji’
adl1 boliimde Berger, sosyolojinin
imajindan ve bu imajin nasil olmasi
gerektiginden bahsetmektedir. Ona
gore sosyolojinin bugiinkii var olan
en 6nemli imajlarindan birisi, sosyal
hizmetler alaniyla bir tutuluyor olma-
sidir. Boyle bir imajin varlik sebebini
ise Berger, sosyologlarin genellikle
sosyal hizmet alanlarinda istihdam
edilmesinden kaynaklandigini soy-
lemektedir. Her ne kadar sosyolojiye
dair boyle bir imajin varligindan soz
edilse de ona gore bu iki alan birbi-
rinden oldukg¢a farklidir. Berger'e gore
sosyal hizmet toplum icinde yapilan bir
uygulama iken, sosyoloji bir anlama
tesebbiisiidiir. Yukarida da bahsedildigi
izere Berger, bu kitabini 1963 yilinda
kaleme almistir. Ancak Berger’in
sosyolojinin imajina dair yaptig1 bu
saptama, giiniimiiz Tiirkiye'sii¢in hala
gecerliligini korumaktadir. Berger'in
sosyolojinin imajina dair yaptig1 bir
diger saptama da sosyolojinin toplum
miihendisligi oldugu yoniindedir. Zira
sosyolojinin ortaya ¢iktig1 doneme ve
tarihsel kosullara bakildiginda, ciddi
sarsintilarin, altiist oluglarin ve top-
lumsal kaosun oldugu goriilmektedir.
Boyle bir ortamda sosyoloji, “toplum
planlayicili1” misyonunu iistlenmis-
tir. Bu anlamda sosyolojinin, toplum
miihendisligi imaj1 yine onun ontolojik
kokenlerinden kaynaklanmaktadir.
Sosyolojinin toplum miihendisligi
imajim1 Berger'in su sozleri daha iyi
Ozetlemektedir: “Amerikali sosyologlar
ulusi¢in daha yasanilabilir bir toplum
planlama arayisinda, kimileriyse
gerek oldugunda diisman uluslarin
halklarini haritadan silmekle mesgul
olan kurumlarda ¢alismaktadir”(s.
13). Berger bu sozleriyle sosyolojinin
toplum miihendisligi imaji {izerinde

7

dururken bunun ahlakiligi hususunda

bir sey soylememektedir. Berger ideal

bir sosyolog tasviri de yapmaktadar.
Ona gore iyi bir sosyologun giindelik

hayatta karsilastig1 herhangi bir olay

karsisinda su sorulari sormasi gerek-
mektedir: Burada insanlar birbirleriyle

neyapiyor? Birbirleriyle olan iligkileri

nasil? Bu iligkiler kurumlar icerisinde

nasil organize ediliyor?

“Insanin I¢indeki Toplum” ve “Top-
lumun I¢indeki Insan” bsliimlerinde
sosyolojinin temel problemlerinden
biri olan yapi-fail meselesi ele alinmistir.

“Insanin I¢indeki Toplum” béliimiinde
toplum iirkiitiicii bir hapishaneye ben-

zetilmektedir. Toplumu bireyin {izerinde
bask1ve zor uygulayan digsal bir realite
olarak tanimlayan Berger, toplumun
birey {izerindeki bu hdkimiyetini sosyal
kontrol aracilifiyla sagladigini ifade

etmektedir. Sosyal kontrol kavrami
toplum ic¢indeki itaatsiz iiyeleri yola
getirmek icin kullanilan bir kavramdir.
Stiphesiz sosyal kontroliin nihai ve
en eski araci fiziksel siddettir. Bunun
yani sira sosyal kontroliin ¢cogu insan
acgisindan siddete kiyasla, daha 6nemli
ve etkili araglaribulunmaktadir. Berger
bunlara 6rnek olarak bir kimsenin
gecim kaynaginin, yaniisinin elinden
alinmasini, alay etme ve dedikoduyu
gostermektedir. Bunlarin yani sira Berger
grup normlarina uymanin da bir sosyal
kontrol araci olarak goriildiigiinii soyler.
Berger toplumun bireyler {izerindeki
hakimiyetinin bir gostergesi olarak birey-

lerin ¢ogu zaman toplumun onlardan
bekledigi seyleri arzu ettiklerini sGyler.
Ornegin insanlar kurallara uymak ve
toplumun onlara verdigi rolii oynamak
isterler. Berger'e gore toplum yalnizca
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ne yaptigimizi belirlemekle kalmaz,
ayni zamanda sosyal konumumuza,
yapip ettiklerimize kadar varolusu-
muzu i¢ine alir. Buraya kadar soyle-
diklerinden hareketle Berger'i makro
yaklasimi benimsemis bir teoriysen
olarak tamimlamak miimkiindiir. Ancak
Berger, i¢sellestirme, digsallastirma ve

nesnellestirme kavramlari ile yapi-fail
arasinda bir koprii kurmaktadir. Ele
aldigimiz mesele karsisindaki nihai
goriistinii Durkheim elestirisi yaparak
izah etmektedir. Berger, toplumun
Durkheim’in ifade ettigi gibi orada
Oylece duranbir gey degil aynizamanda
i¢csel varligimizin bir pargasi olarak,

buradai¢imizde bir seydir demektedir.
Berger'in de ifade ettigi gibi toplum
icerisindeki kurumlar veyayapilar insan
eylemlerini belirleme hususunda salt
belirleyicibir pozisyonda degildir. Zira
birey, icerisinde yasadig1 toplumla iliski
halindedir. Onu degistirme ve doniis-
tliirme potansiyeline sahiptir. Yapi-fail

veya makro-mikro problemlerine salt
makrocu veya mikrocu bir yaklagimla
bakmanin popiilaritesi ve kabul goriisii
sosyolojide ve sosyal bilimlerde etkisini
yitirmektedir. Nitekim bu gelismelerin
yasanmasinda yapi-fail problemlerine

alternatif kuramlar gelistiren Harold

Garfinkel, Michel Fouacult, Anthony
Giddens gibi sosyologlar etkili olmustur.

“Bir Gosteri Olarak Toplum” bolii-
miinde Berger, “sosyal konum” kav-

ramini ele almaktadir. Berger'e gore
sosyal konum insa edilen bir seydir
ve sosyal konumu ortaya koyacak
onemli bir sosyolojik analiz alan1

Berger burada bireyin roliiniin
kendisinden talep ettigine gon-
derme yaparak “baska secenegim
yok” diyen herkesi kotii niyetli
saymaktadir. Berger'e gore bir
sosyologun yaptig1 calismalarda
zorunluluktan bahsetmesi ve
bagka secenegim yoktu demesi, o
sosyologun kotii niyetli oldugunu
gostermektedir.

da sosyal tabakalagmadir. Berger'in
tabakalagsma kurami incelendiginde
Weber'in tabakalagsma kuramindan
etkilendigi goriilmektedir. Berger'e gore
tabakalasma kavramyi, her toplumun,
ayricalik ve sayginlik gibi nedenlerle
birbirine farkl diizeylerde iistiinliik
ya da tabiiyet iligkisi icermesine gon-
derme yapar. Daha yalin bir sekilde
ifade edilecek olursa tabakalasma;
her toplumda bir kademelendirme
sisteminin olmasi demektir. Berger'in
ifadesiyle: “Giiniimiiz bat1 toplumla-
rindaki en 6nemli tabakalagma tiirti,
sinif sistemidir. Sinmif kavrami, tabaka-
lagma teorisindeki bir¢ok kavram gibi,
farkl sekillerde tanimlana gelmistir.
Bizim buradaki amacimiz agisindan
sinifi, bir kimsenin toplum i¢indeki
genel konumunun temelde ekonomik
kriterlerce belirlendigi tabakalasma
tlirti olarak anlamak yeterli olacaktir.”
(s. 102). Ayrica simifli bir toplum ayni
zamanda yiiksek derecede bir sosyal
hareketlilik anlamina gelir. Bunun
bir sonucu olarak da sosyal konum
gostergelerinden biri olan semboller
biiyiik onem tasimaktadir. Yani bir
kimse ¢esitli sembolleri (maddi nes-
neler, konusma, tavir ve zevkleri gibi)
kullanarak bulundugu toplumda hangi
sosyal konumda oldugunu gosterir.
Ayni zamanda bu sosyologlarin statii
sembolii dedikleri seydir.

Berger'in ele aldi1 diger kavramlar
ise “kotii niyet” ve “sosyolojik etik”
kavramlaridir. Berger, kotii niyet kav-
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ramini, Jean Paul Sartre'den miilhem
kullanmigtir. Berger kotil niyeti en
yalin haliyle; ihtiyari olan bir durumda
zorunluymus gibi davranmak seklinde
tanumlar. Berger'in kotii niyet kavramim
yine onun su sozleri daha iyi anlatir:

“baska secenegim yok” diyen herkesi
kotii niyetli saymaktadir. Berger'e gore
bir sosyologun yaptig1 ¢calismalarda
zorunluluktan bahsetmesi ve baska
secenegim yoktu demesi, o sosyologun
kotii niyetli oldugunu gostermektedir.

Peter Berger, eserinde toplum iizerine kafa yoran, sz soyleyen
herkesi kitabi okumaya davet etmektedir. Berger'in bu davetinden
de anlasilacag iizere kitap sosyoloji 6grencilerine, sosyal bilimler
alaninda calisanlara ve bunlarin yani sira her sosyoloji heveslisine

hitap etmektedir.

“Kotii niyet en bayagisindan en feci
olanina kadar sayisiz insani durum
icinde ifadesini bulur. Bir kafede belirli
saatler arasinda ¢alisan bir garson sadece
belirli vakitler garson olarak ¢calismasina
ragmen kendi gercek varolusunu s6z
konusu garsonluk iizerinden kurdugu
miiddetge bu bir kotii niyettir. Insan-
lar1 6ldiiren ve Bogazliyan bir terdrist,
parti ondan Oyle istedigi icin bagka
sansinin olmadigini sdyliiyorsa bu bir
kotii niyettir. Clinkii aslinda bu kendi
seciminin bir sonucu iken varolusunu
kaginilmaz olarak partiyle irtibatliymig
gibi davranmaktadir” (s. 176).

Bergerburada bireyin roliiniin kendi-
sinden talep ettigine gonderme yaparak

Berger'e gore ayrica bu tavir sosyolojik
etige de aykur1 bir tavirdir. Sosyolog her-
hangi bir iktidarin golgesinde kalarak
baska secenegim yoktur dememelidir.

Berger sosyolojide etik ile ilgili
goriislerini akademik olarak istihdam
edilen sosyologlar iizerinden de ifade
etmektedir. Berger bu analizinde akade-
mik rekabet ortamini da analiz etmek-
tedir. Berger'e gore iiniversitelerdeki
akademik rekabet genellikle Madison
caddesindeki meshur rekabetten ¢ok
daha vahsidir; tek fark buradaki ahlak-
sizligin, bilimsel nezaket ve pedagojik
idealizmle kamufle edilmesidir.

Peter Berger, eserinde toplum iizerine
kafa yoran, soz sdyleyen herkesi kitabi

okumaya davet etmektedir. Berger'inbu

davetinden de anlasilacag: iizere kitap

sosyoloji 6grencilerine, sosyal bilimler

alaninda ¢alisanlara ve bunlarin yani

sira her sosyoloji heveslisine hitap

etmektedir. Yayimlandig1 donemde

genisbir kitleye ulagmasi hedeflendigi

icin teknik terimler kullanilmaktan

olabildigince kaginilmistir. Bununla

birlikte s1§ bir dilin ortaya ¢ikisina da

miisaade edilmemistir. Sosyolojik bir

perspektif kazanmak ve sosyolojinin

temel problemleriyle irtibat kurmak

icin bu eser oldukc¢a 6nemlidir. Berger

eserde genel hatlariyla, sosyolojinin

imajindan, yapi-fail meselesinden ve

tabakalasma kuramindan bahsetmistir.
Bir girig niteliginde olmasindan dolay1

meseleler derinlemesine islenememis-
tir. Berger'in sosyolojinin imajina dair

yaptig1analiz gerek Tiirkiye'de gerekse

de diinya iizerinde pek cok iilkede hala

gecerliligini korumaktadir. Kitabin

0zgiin yanlarindan birisi de yayim-
landig: tarihe kadar sosyal bilimlerde

genel olarak “kimlik” yerine “benlik”
kavramu tercih edilirken, Berger'in bu

siirecte isaret ettigi ve daha sosyolojik

bir karsilig1 oldugu gerekcesiyle bu

eserinde kimlik kavramini kullanmasi,
sosyal bilimlerde bu kavramin iler-
leyen yillarda daha kalic1 olmasinin

oniinii agmigtir.«

Kiinye

Sosyolojiye Cagri

Hiimanist Bir Perspektif

Peter L. Perger

Ceviren: A. Erkan Koca

Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2017
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